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CAPITOLO  IX 


Delta  rlMlMsleae  e rlunevutane  delle  aerlMare. 
CarnhiemeaU  d'ImpreM. 


369.  Caos*  generale  di  risoloiione  : r Inadem- 
pimemo  dello  obbllgaiiont  rlspeitlve. 
STO.  Non  ogni  oontravrentlone  dell’  attore  an> 
lorliza  lo  sdoglimemo.  Pene  disciplinari. 
STI,  Quid  del  palio  die  rlmello  all’impresario 
0 dlreltore  di  sciogliere  la  seritlnra  per 
insubordinazione  dell'attore?  o quando 
le  ammendo  abbiano  raggiunto  una  certa 
somma? 

37S.  La  risoluzione  non  si  efrettna  ex  Jurt,  ma 
deve  essere  pronunciata  giudizialmente  : 
tlncbd  lo  scioglimento  non  fu  giudicalo 
dal  Tribunali,  la  scrittura  deve  osservarsi. 
373.  Cause  spedali  di  sclogUmeolo. 

37(.  La  morte  dell’attore  sdoglie  il  eontraUo: 
la  mone  dell' impresario  non  sempre. 
375.  Quando  l' Incapadtà  o la  disap|irovazione 
del  pubblica  sia  causa  di  scluglimento. 
375.  Quid  se  per  incapacità  dell'attore  si  dovette 
abbreviargli  In  parto  I 

577.  Il  direttore  può  cbiedero  lo  sdoglimcnio 

quando  l' attore  riOuta  l' opero  sua. 

578.  E per  abbandono  del  Teatro. 

579.  Ubbriaehezza  abituale  dell’  attore. 

580.  Casi  fortuiti  e di  fona  maggiore. 

581.  Conseguenza  del  caso  fortoilo  riguardo  alle 

paghe. 

583.  Quid  te  dalla  scrittura  fnrono  riservati  a 
favore  dell’  impresa  7 

583.  Quando  la  malattia  d’ un  attore  pnó  dar 

luogo  a domanda  di  sdogUmeaio.  Caso 
di  vajuolo. 

584.  Il  matrimonio  d’uà  attore  non  è causa  di 

sciogli  memo. 

585.  Guerra  guerreggiala,  — fatto  di  principe,  — 

ordine  superiore.  — Estensione  di  que- 
st’ultimo  caso. 

585.  Incendio  del  Teatro. 

367.  Se  e quando  lo  scloglimeilo  porla  obbligo 
di  ùidennizzazione.  — Anche  pei  minori. 

588.  ContiniUzioae  riguardo  all’  incendio. 

589.  L’ ioesecuzione  proveniente  da  malattia  o 

da  arruolamento  militare  non  può  dar 
luogo  ad  indeonizzazionc. 


590.  Se  r arruolamento  é volontario  v'Iia  luog> 
a scioglimento  e indennizzazione. 

991.  Se  r ordine  superiore  che  impedisce  gli 
spettacoli  è In  qualche  modo  imputabile 
all'Impresa,  essa  risponde  delle  conse- 
guente. 

991  L' attore  non  pagato  può  chiedere  lo  sciu- 
glimemo.  Cosi  pure  l' aUore  congedalo 
senza  motivo;  e sempre  salvi  i danni. 

993.  La  cessione  dell'Impresa  ad  altro  impre- 

sario non  scioglie  le  scritture. 

Essa  non  ha  d'uopo  d'aulorizzazionc 
suiierlore. 

994.  Il  cessionario  che  assume  l’Impresa  deve 

adempire  alle  obbligazioni  dei  suo  ce- 
dente. 

Il  diretloro  di  scena  è compreso  nel  nu- 
mero degli  artisli. 

599.  Anche  II  cedente  rimane  garante  per  le 
obbligazioni  assunte. 

595.  L’attore  che  nella  scrittura o in  altro  modo 
accetta  per  unico  debitore  il  cessionario 
perde  il  regresso. 

997.  Allorché  cessalo  un  appallo,  altro  impre- 
sario subentra  senza  condizioni , esso 
non  risponde  per  le  sciitinre  del  suo 
predecessore.  Questo  rimane  sempre  re- 
spoosablle,  salva  la  rinuncia  espressa 
0 tacila  degli  artisti , che  non  si  pre- 
sume. 

598.  NrltU  o doveri  d’ un  ammlnisuaiore  prov- 

visorio. 

599.  Il  fallimento  0 la  fuga  dell’ Impresario  non 

importa  neeesaariamente  resdtslooe  delle 
scritture  degli  attori  od  impiegati  del 
teatro.  Diritto  di  continuare  gli  spelta- 
eoli. 

500.  Quali  alti  può  compiere  l'impresario  fai- 

IHo, 

501.  Nullità  degli  atti  compiti  dall’ Impresa  in 

limine  al  fallimento. 

501  Morte  dell' Impresario. 

1 503.  La  Kriltnra  si  scioglie  per  scadenza  del 
I termine. 
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MI.  In  direno  di  scaden»  Rasa  , si  dovranno 
osservare  le  dllildo  d’  uso. 

«)5.  La  diffida  può  darsi  per  allo  d’usciere  ed 
anrlie  per  scritto  privalo. 

PI16.  Ma  In  tempo  che  l'allure  possa  aliruve 
procurarsi  Impiego. 


607.  Tacita  rlconduzione  e suoi  eirelti. 

608.  E se  non  v’c  scrittura? 

609.  I.a  tacita  rlconduzione  non  pnó  aver  luogo 

a favore  degli  Impiegati  di  un  teatro. 
CIO.  Pel  capo  macchinista  può  aver  luogo  la 
tacita  rlconduzione. 


569.  Si  è dello  allrove  delle  diverse  cause  che  ponno  macchiare 
di  nullilà  una  scrillura  sia  per  difello  della  capacilà  o del  consenso 
dei  conlraenli  (Capitolo  V,  pag.  341  e seg.,  T.  I),  o per  vizio  radicale 
nelle  stipulazioni  (per  esempio  la  scrittura  a tempo  illimitato,  n.  411);^ 
ora  qui  voglionsi  esaminare  le  molle  e svariate  cause,  che,  per  fatti 
o non  fatti  dei  contraenti  od  anche  per  motivi  indipendenti  dalla 
loro  volontà,  possono  dar  fondamento  alla  rescissione  della  scrittura 
teatrale.  Dee  ritenersi  per  norma,  innanzi  lutto,  che  una  scrittura 
legalmente  formata  ha  forza  di  legge  pei  contraenti  e non  può  essere 
disciolla  se  non  per  mutuo  consenso  delle  parli  o per  cause  autoriz- 
zate dalla  legge  o dallo  stesso  contratto. 

Invano  pretenderebbe  l’impresario  di  avere  mal  conosciuto  l’at- 
tore col  quale  contrasse  (n.  345),  e invano  l’attore  vorrebbe  recedere 
dalla  sua  determinazione,  che  dichiarasse  troppo  avventata  e incon- 
sulta, per  abbracciare  altra  carriera.  Ognuno  deve  a sè  stesso  impu- 
tare le  conseguenze  d’una  soverchia  avventatezza.  Sicut  inilio  libera 
pnlesloK  vnicuiqne  est  hahendi  contraclus,  ila  renuntiare  semel  consu- 
ltila; obligalioni,  adversario  non  consenlienle,  nemo  polesi  : la  volontà 
dell’uno,  come  quella  dell’altro,  è impotente  ad  operare  da  sola  la 
revoca  del  contralto:  è necessario  il  consenso  di  entrambe  per  di- 
scioglierlo, come  fu  necessario  a stipularlo.  É noto  il  principio  : nil 
lam  naiurale,  quam  eo  modo  quidquid  dissolvere  quo  coUigalum  est. 

Una  causa  generale  (che  comprende  la  massima  parte  dei  casi), 
per  cui  la  scrittura  si  scioglie,  si  è,  come  in  tutti  i contratti  bilate- 
rali, r inadempimento  delle  obbligazioni  rispettive  imposte  all’ impre- 
sario od  all’attore.  Vedremo  diversi  esempi  pratici  di  queste  infra- 
zioni agli  obblighi  contrattuali  per  le  quali  deve  applicarsi  l’art.  1165 
del  Codice  Civile.  < La  condizione  risolutiva  è sempre  sottintesa  nei 
' contratti  bilaterali,  pel  caso  in  cui  una  delle  parti  non  soddisfaccia 
> alla  sua  obbligazione. 


(Il  L.  5.  Col.  df  ohi.  et  ori.,  e aUrovp  leggiamo;  Oliamela  eum,  quipnelut  eil,  tlalim  pirni- 
leal,  tranineUo  retclitdl  et  Ita  litalotimrl  non  polett;  et  fui  HM  auoaif  Intra  rerfum  lempua 
licere  a traneactime  recedere  falium  adineravit.  L.  W Cod.  de  fronaocl.,-  V.  anche  Lacak  e 
pAutiiiza . Uniti,  et  JuHip.  dei  théàlrei  T.  I,  n.  *08  ; — Salucci  , Manuale  della  GiurUp. 
d^i  tfofri.  Capitolo  XI,  n.  14$. 
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• In  questo  caso  il  contratto  non  è sciolto  di  diritto.  La  parte, 

> verso  cui  non  fu  eseguita  l'obbligazione,  ha  la  scelta  odi  costrin- 

> gere  l’altra  airadetnpimento  del  contratto,  quando  sia  possibile,  o di 

> domandare  lo  scioglimento,  oltre  al  risarcimento  dei  danni  in  am- 

> bidne  i casi. 

• La  risoluzione  del  contratto  deve  domandarsi  giudizialmente,  e 
• può  essere  concessa  al  convenuto  una  dilazione  secondo  le  circo- 

> stanze.  > • 

La  giurisprudenza  francese , infatti , ci  dà  frequentissimi  esempi 
di  applicazione  di  quest’ultimo  principio:  perchè  nei  casi  di  mancanza 
sia  detrattore  sia  del  direttore  all’ adempimento  degli  obblighi  con- 
trattuali, viene  pre&sso  un  breve  termine  (se  il  caso  lo  comporla)  al 
contravventore  per  adempiere  la  sua  obbligazione,  sotto  comminatoria 
di  un’indennità  designata  (n.  478, 486, 488  ecc.).  Ma  questa  pratica  esige 
che  il  relativo  procedimento  si  compia  con  sollecitudine  e in  pochi 
giorni,  ciò  che,  per  ora,  avanti  ai  nostri  giudizj  è un  pio  desiderio. 

570.  Se  l’inosservanza  degli  obblighi  contrattuali  può  dar  fonda- 
mento alla  risoluzione  della  scrittura,  non  è detto  perciò  che  basti 
all’uopo  qualunque  violazione  delle  discipline  teatrali.  Ve  n’ ha  alcune 
alle  quali  i regolamenti  dei  teatri  si  limitano  ad  infliggere  ammende  * 
(n.  169,  330,  517,  518);  le  contravvenzioni  alla  disciplina,  almeno 

in  generale,  non  basterebbero  a giustificare  un’azione  rescissoria.  Un 
contralto  non  può  essere  disciolto  cbe  per  gravi  ragioni , e’quando  le 
commesse  mancanze  sono  tali  da  cagionare  un  pregiudizio  importante. 

Perciò  il  Tribunale  di  Commercio  in  Parigi  giudicava  cbe  il  solo 
fatto  di  avere  inferlo  un  pugno  od  un  calcio  ad  una  ballerina  non 
basta  a motivare  l’ espulsione  della  corista  che  portò  il  colpo  ( Gaz. 
dts  Trib.,  15  lug.  1829).  Un’altra  sentenza  decise  non  esservi  fonda- 
mento a rescissione  di  contratto  nella  condotta  di  un  corista  dell’Opera, 
il  quale,  situalo  io  un  sotterraneo  onde  produrre  un  effetto  musicale, 
si  occupava  invece  di  osservare  da  un  pertugio  ciò  che  la  decenza  gli 
vietava  di  riguardare  {Gaz.  des  Tribunaux,  2 agosto  1833). 

Tuttavia  non  è dubbio  che  allorquando  la  condotta  dell’ artista  e 
i ripetuti  suoi  mancamenti  fossero  tali  da  compromettere  seriamente 
la  disciplina  del  teatro  e l’ordine  degli  spettacoli,  l’impresario  avrebbe 
legittimo  fondamento  a chiedere  la  risoluzione  della  scrittura  (i). 

571.  Alcune  scritture,  specialmente  per  le  compagnie  comiche, 
contengono  talvolta  la  clausola  che  attribuisce  al  direttore  la  facoltà 


(Il  E.  Salucci,  Op.  ciL,  Capk  XI,  n.  US.  — Lacak  e Pauihwi,  Op. cU.  T.  I,  n.  ili,  tu. 
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di  sciogliere  il  conlratto  in  caso  di  insubordinazione.  Ma  questo  patto 
dovreb^  interpretarsi  ed  applicarsi  colia  massima  cautela , e salve 
sempre  le  norme  generali  di  diritto. 

É manifesto  che  l’attore  il  quale  si  abl»ndonasse  a vie  di  fatto 
verso  le  persone  addette  al  teatro,  commetterebbe  un’azione  riprove- 
vole, per  cui  potrebbe  anche,  sotto  date  condizioni,  proferirsi  sia  una 
condanna  in  via  penale,  sia  la  risoluzione  della  scrittura  ; ma  ciò  non 
potrebbe  avvenire  che  per  l’autorità  dei  Tribunali.  Uno  scioglimento 
rimesso  all’arbitrio  dei  direttore,  per  insubordinazione  od  altro  titolo 
consimile,  non  sembra  conforme  al  baon  diritto:  e bene  osserva  l'À- 
gnel  che  ciò  vestirebbe  troppo  il  carattere  di  abitudini  militari  a cui 
resiste  la  natura  dei  contralti  civili.  L’ obbedienza  che  l’ artista  deve 
al  suo  capo  non  può  paragonarsi  a quella  del  soldato,  che  è tutta 
passiva.  Egli  deve  adempiere  alle  sue  obbligazioni , entro  confini  de- 
terminati. Cosi  egli  è in  diritto  di  esaminare  se  ciò  che  si  richiede 
da  lui  ecceda  o non  i limiti  delle  sue  obbligazioni.  Lasciare  adunque 
al  direttore  la  facoltà  di  rescindere  il  contratto  per  cause  d’insubor- 
dinazione sarebbe  arbitrario  ed  ingiusto,  giacché  l’insubordinazione 
esclude  qualsiasi  osservazione  o resistenza  legale  (t).  Ciò  è contrario 
* alla  libertà  e dignità  umana;  e la  obbligazione  relativa  sarebbe  quindi 
fondata  sopra  una  causa  illecita,  e in  conseguenza  priva  di  giuridica 
efficacia  a mente  degli  art.  1119,  1122  Codice  Civile  e 12  delle  di- 
sposizioni *preliminari  al  detto  Codice  (2). 

Talvolta  si  stipula  il  patto  che  se  le  ammende  incorse  dall’attore 
entro  un  mese  si  elevano  ad  una  certa  somma,  per  esempio,  al  quarto 
od  alla  metà  degli  onorarj , il  direttore  avrà  facoltà  di  rompere  la 
scrittura.  Il  signor  Agnel  dichiara  questo  patto  ingiusto  ed  arbitrario 
pel  motivo  che  il  direttore,  riservandosi  di  pronunciare  sovranamente 
circa  le  ammende,  avrebbe  facile  il  giuoco,  quando  non  gli  garbi  un 
artista,  di  arrivare  all’applicazione  di  questa  clausola  (3);  ma  è ovvio 
l’osservare  che  anche  la  facoltà  di  infliggere  ammende  non  può  essere 
arbitraria , ma  esercitarsi  sol  quando  i fatti  e le  circostanze  ve  lo  au- 
torizzino; per  cui  questo  patto  non  presentando  nulla  di  illecito,  deve 
osservarsi.  Cosi  fu  anche  giudicato  (A), 

572.  Ma  quand’anche  vi  fosse  una  causa  giusta  e legittima  di  scio- 
glimento , questo  non  ha  mai  luogo  di  diritto , bensi  dev’  essere  do- 
di Code-Slanìul  dt$  ari.,  pag.  SS,  n.  lOS. 

(S)  Vedi  anche  noie  a pag.  3t7,  e n.  S a pag.  47S,  Tom.  I. 

(3;  AGML,  Op.  du,  pag.  S«,  n.  «M. 

(»)  Gaz.  dtt  Trib.  e le  DraU.  SS  aeu.  ig«5;  — (,*cak  e PAOt«iR»,  Op.  di.,  a.  U6. 


Digilized  by  Google 


CAP.  IX.  — DSLLA  RISOLDZ.  E R19KOVAZ.  DELLE  SCRITTURE,  ECC.  9 

maodalo  e rìcofloscioto  giadizìalmente  e prima  di  ciò  la  scriltara 
deve  continuare  ad  osservarsi.  Conseguentemente  Ano  a quando  il 
gindicato  dei  Tribunali  non  pronuncia  la  risoluzione  del  contralto, 
l’impresa  è tenuta  a pgare  gli  onorarj  dovuti  in  base  a questo,  come 
l’attore  è obbligalo  ad  eseguire  le  sue  parli  e,  in  generale,  ad  adem- 
piere fedelmente  i diversi  impani  che  si  è assunto  colla  scrittura 
(n.  531,  533  e giudicati  ivi  riferiti). 

Nei  contralti  bilaterali,  quale  è pure  la  locazione  d’opera  nelle 
scritture  teatrali,  nessuna  delle  parti  può  costringere  l’altra  all’ adem- 
pimento delle  sue  obbligazioni  corrispettive,  se  non  quando  abbia  dal 
canto  suo  adempiute  le  proprie,  o si  offra  pronta  ad  eseguirle:  lo 
che  è imperiosamente  richiesto  dalla  naturale  giustizia  , a perfetta 
uguaglianza  d’ imparziale  trattamento,  dalla  suprema  legge  di  recipro- 
Ganza  e correspettività  che  costituisce  l’essenza  di  questi  contralti  bi- 
laterali, nei  quali  più  che  in  lutti  gli  altri  predomina  la  buona  fede 
che  ne  è anima  e vita  (i).  Conseguentemente  nè  l’impresario  sarebbe 
ammissibile  a ripetere  la  prestazione  deirarlisla  quando,  per  esempio, 
non  gli  avesse  sborsalo  il  pattuito  guariaie  all’arrivo  alla  piazza;  come 
viceversa  sarebbe  respinto  l’artista  che  richiedesse  gli  onorarj  maturati 
dopo  essersi  egli  rifiutalo  alle  prove  od  alle  recite,  siccome- ^i  correa 
debito  a termini  di  contratto:  e l’uno  e l’altro  avrebbero  contro  di  sè 
l’eccezione  non  adimpleli  o non  rite  adimpleti  contraetus.  E questa  man- 
canza può  opporsi  dai  convenuto  tanto  in  via  di  eccezione  per  essere  as- 
solto dalle  domande  dell'attore,  come  in  via  di  azione,  nella  forma  ricon- 
venzionale, per  ottenerlo  condannato  aH’aderopimenlo  de’  suoi  doveri. 

Perciò  l’attore  che  f(^e  intimato  alla  esecuzione  de’  suoi  impegni 
di  scrittura  può  allegare  a propria  discolpa  la  mancanza  dell’altra  parte 
airaderopimenlo  de'  suoi  obblighi , ovvero  può  riconvenzionalmente  do- 
mandare che  l’altra  sia  condannala  ad  eseguire  il  contralto  stesso  in 
ciò  che  la  risguarda  (3). 

573.  Cause  speciali  di  scioglimento  possono  essere  la  morte,  l’in- 
capacità dell’attore,  il  rifiuto  dell’opera,  l’abbandono  del  teatro,  la 
malattia,  l’ ubbriachezza  ed  altri  vizj  abituali,  l'arruotamenlo  militare, 
l’incendio  del  teatro  od  altro  caso  fortuito,  per  coi  debbano  cessare  le 
recile,  la  guerra  guerreggiala,  il  fallo  di  principe  od  ordine  della  com- 


(I)  Seni,  i mano  1868  (lolla  Ikvie  d’App.  lo  BrawU,  Aim.  di  GimUp.  Uai.  (868,  P.  Il,  p.  8M. 

(1)  Tanpiia,  ReemtentlOH,  n.  17],  «I  altri  aolari  citali  In  nota  alla  Sem.  rarrircrlta;  — Jprn- 
(«in  repelli  exceplione  guia  prlue  non  dieitur  adimplevleee  eonlrtuUem  prò  ewt  porle — ov- 
vero In  rli»nventlonc;  • ut  praitetur  otmu  id  quod  lego  conduellonie  eonventum  tei  • OnoTono, 
de  ael.  locai,  n,  15,  de  ori.  eond.  n.  81. 
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petente  autorità,  il  fallimeDlo,  e scadenza  del  termine  convenzionale, 
0,  in  mancanza  di  questo,  la  diffida  regolare. 

Diremo  parlilamenle  di  tulle  queste  cause  e delle  conseguenze 
relative. 

574.  La  -scrillura  si  scioglie  per  morte  dell'allore  (art.  1643  Cod. 
Civ.),  nè  gli  eredi  potrebbero  chiederne  la  manutenzione  offrendo  di 
sostituire  altro  artista  , quand’anche  non  meno  valente  del  defunto: 
perchè,  come  fu  già  dello  altrove,  gli  impresari  e i direttori  nello  stipu- 
lare le  scritture  hanno  uno  speciale  riguardo  alla  persona  (i)  e quindi  i 
diritti  e gli  obblighi  che  da  quelle  scaturiscono  non  ponno  separarsi 
dall’attore  scritturato  per  passare  ad  altri. 

All’incontro  la  morte  dell’Impresario,  per  sè  sola,  non  iscioglie 
la  scrillura;  se  gli  eredi  di  lui  od  altre  persone  ottenessero  dai  prò- 
prielarj  od  amministratori  del  teatro  di  continuare  nella  gestione  del- 
l’impresa  secondo  il  contralto  interrotto  per  la  morte  del  precedente 
investito,  gli  succederebbero  anche  nelle  scritture,  come  negli  altri 
diritti  ed  obblighi  che  risultano  dall’ appalto:  imperocché  si  presume 
che  ciascuno  abbia  contrattalo  per  sè  e per  ì suoi  eredi  ed  aventi 
causa,  quando  non  siasi  espressamente  pattuito  il  contrario,  o ciò  non 
risulti  dalla  natura  del  contralto  (art.  1127  Cod.  Civ.). 

Credo  applicabile  a 'questo  caso  i principi  discorsi  al  n.  495  ri- 
guardo alla  cessione  degli  allori  (3);  chi  subentra,  per  effetto  di  una 
cessione , in  luogo  e staio  di  un  direttore , deve  adempire  tulle  le 
obbligazioni  assunte  dal  suo  cedente,  tutte  quelle  almeno  ch’egli  ha 
potuto  0 dovuto  conoscere.  Se  ne  esistessero  di  contrarie  agii  usi,  e 
che  fossero  constatale  da  alti  occulti  di  cui  gli  si  fosse  dissimulata 
l’esistenza,  nun  potrebbe  essere  costretto  ad  osservarle.  L’azione  var- 
rebbe soltanto  contro  il  titolare  primitivo.  Fuori  di  questo  caso,  è co- 
stante la  giurisprudenza  nel  condannare  il  direttore  cessionario  a man- 
.tenere  i contralti  stipulali  dal  suo  autore  (3). 


(t)  Inler  arlificu  Umga  diferentia  e$t  <>  Mymtt  et  natHra  et  doetrmr  et  iniUtutionit.  L.  31, 
lllg.  de  <o/u(.  . 

(3)  Olire  al  giudicati  riferiti  In  noia  a pag.  *65  d^  Voi.  I,  vedasi  anche  il  Rktti!»!,  OiurUprud. 
1861,  P.  Il,  col.  496,  e I'Aìcoli,  Studi  di  ghiriep.  teat.,  n.  117.—  E il  Tribunale  della  Senna 
nella  causa  fra  il  signor  Bardon  e il  gerente  della  nuova  società  del  Vaudetille,  cosi  si  espri- 
meva: • Ritenuto  che  se  il  direttore  teatrale  evidentemente  contrae  coll’  attore  in  vista  della 
persona  di  lui,  non  può  presumersi,  in  generalo  e ulve  le  cccealoni  risnilanii  da  singole  parti- 
colarila , che  I'  attore  contragga  In  vista  della  persona  del  direttore  ; che  il  cambiarsi  direzione 
deve  per  lui  essere  Indiiferenle  purché  sla  mantenuta  la  sua  scrittura.  Cat.  dee  Trib. , IO  e 17 
aprile  c le  DroU  IO  e 18  aprile  1839.  Altro  simile  giudicato  vedesi  nella  Goc.  dee  Trib. , c nel 
Droil,  3 febh.  18*9. 

(31  Gazette  dee  Tribunauz , 3t  agosto  18»;  !8,19  maggio  e 30  giugno  1831;  Le  DroU, 
13  marzo  1850;  — Lacsu  e PAULUiaa,  Op.  eit.  T.  1,  n.  4». 
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575.  L’incapacità  deH’arUsta  è causa  di  scioglimento? 

In  tesi  generale  l’incapacità  assoluta  dere  ritenersi  causa  di  scio- 
glimento: l’imperizia  è una  specie  di  colpa  (i),  e ciascuno  dee  rispon- 
dere delle  conseguenze  che  da  essa  derivano  (art.  1152  Cod.  Civ.  ). 
Nelle  scritture  teatrali  la  materia  del  contratto , ciò  che  Wene  localo 
dall'attore,  sono  i mezzi  artistici,  i suoi  talenti,  la  sua  azione,  che 
l’impresa  intende  far  valére  pel  buon  esito  della  sua  speculazione; 
ma  se  la  cosa  locala  manca  interamente,  viene  a mancare  il  corri- 
spettivo, la  base  sostanziale  della  scrittura,  la  materia  dei  contralto 
e diremmo  quasi  anche  la  persona  stessa  del  contraente,  dacché  ci 
difetta  la  qualità  principale  di  essa , quella  per  cui  l’ impresario  si 
determinò  a contrarre;  e perciò  il  contratto  può  essere  sciolto.  L'Im- 
presa non  trova  l'artista  che  ha  scritturato:  ita  contraxil , non  alias 
contraclurus  (2):  l’errore  cade  sulla  sostanza  della  cosa  che  forma  og- 
getto del  contratto,  e però,  meglio  che  di  scioglimento,  è causa  di 
nullità  del  contratto  medesimo  (art.  1110,  1124,  1131  Cod.  Civ.  e 
nota  1 a pag.  369,  Tom.  I). 

Anche  l’incapacità  relativa,  ossia  quella  che  si  argomenta  dall’im- 
portahza  del  teatro  o dalla  esigenza  del  pubblico,  produce  presso  a 
poco  lo  stesso  effetto:  se  da  un  lato  può  dirsi  che  tocca  all'impre- 
sario veriflcare  i mezzi  e le  qualità  dell’ artista  prima  di  scritturarlo, 
dall’altra  può  ripetersi  che  anche  l’artista  deve  pensare  innanzi  pre- 
.sentarsi  ad  un  pubblico  se  abbia  le  qualità  e i mezzi  necessari  per  non 
farsi  fischiare.  Vedi  altresì  quanto  fu  osservato  al  n.  553. 

Conseguentemente  la  pratica  teatrale  ha  già  stabilito  per  regola 
costante  che  la  scrittura  fra  artista  ed  impresa  non  diviene  obbligatoria 
e definitiva  per  quesl’ullima,  nel  caso  che  l’artista  si  mostri  incapace 
di  fare* quello  a cui  s’ò  obbligalo,  o venga  per  questa  sua  inettitudine 
disapprovato  dal  pubblico:  e perciò  la  consuetudine  riconosce  all’im- 
presario (I  diritto  di  protestare  (ossia  abbandonare)  l'artista,  anche  dopo 
scritturato,  quando  sì  mostri  incapace  alle  prove  od  alle  prime  tre  re- 
nile venga  dal  pubblico  respinto  (3). 

Non  occorre  ricordare  (n.  456,  457)  che  questo  principio  è appli- 
cabile soltanto  alle  cosi  dette  prime  e seconde  parti,  non  già  ai  cori- 
sti 0 corifei,  o ad  altri  simili  attori,  quando  pure  avessero  qualche 
piccola  frase  a recitare  o cantare  da  soli  (*). 

«)  Imptriiia  eulpat  adHUnuratur.  L.  131,  Dig.,  de  rep.  Jur. 

(3)  L.  oli.  Dig.  de  eondU.  eaue.  dal.  ; L.  t Cod.  de  pati. 

(1)  Il  lettore  potrà  rivedere  le  coso  esposte  e le  aoiorlta  citile  al  T.  I,  P.  Il,  Gap.  VI,  no.  iSI, 
6 Kg.  sul  DebulU. 

(A)  Nel  1839  la  iigoora  Dclamarre  era  siala  scrillorala  al  Tkéàire  dee  arie  di  Rouen  per  le 
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Se  il  locRlore  dell’opera  sia  posto  nella  impossibilità  di  prestarla, 
e tale  impossibilità  sia  attribuibile  a caso  di  Torza  maggiore,  e non  a 
colpa  del  conduttore,  questi  può  rifiutarsi  al  pagamento  della  mercede 
pattuita,  e chiederò  la  risoluzione  del  contratto.  Cosi,  se  un  artista 
di  canto  noff  possa  proseguire  nella  prestazione  dell’opera  perchè  l’au- 
torità superiore  abbia  inibito  all’  impresario  di  adoperarlo , stante  la 
disapproTazione  del  pubblico,  può  risolversi  il  contratto,  nè  ha  diritto  di 
aver  pagamento  di  tutta  la  mercede  pattuita  per  la  intiera  stagione. 

E fu  anche  deciso  che  di  fronte  a tale  inibizione  dell’ autorità 
superiore,  non  è ammissibile  la  prova  testimoniale  per  constatare  che 
l’artista  non  fu  fatto  segno  di  speciale  disapprovazione;  codesta  prova 
allora  soltanto  sarebbe  da  ammettersi  quando  tendesse  a stabilire  che 
il  mai  esito  dello  spettacolo  deve  attribuirsi  a colpa  dell'  impresario 
per  cattiva  scelta  dello  spettacolo  o per  aver  egli  fatto  fischiare  l’ar- 
tista (caso  non  nuovo)  e simili. 

Questi  principi  furono  consacrati  dalla  Corte  di  Cassazione  in 
Torino,  nella  causa  agitatasi  fra  la  prima  donna  signora  Tosi  ed  i 
signori  Brunello  e Zamperoni  impresari  della  Scala  in  Milano.  Ecco 
il  tenore  del  giudicato. 

c Attesoché  dai  documenti  versati  in  processo,  ed  in  ispecie  dal 
capitolato  normale  per  l'appalto  del  Teatro  della  Scala  e della  Canob- 
biana  in  Milano,  risulta  che  l’Amministrazione  di  quei  teatri  è affidata 
(nell’interesse  del  Governo  che  ne  è il  proprietario  (t)  ed  il  sovveni- 
tore) ad  una  commissione,  la  quale  delega  la  parte  esecutiva  del  suo 
ufficio  alla  direzione  dalla  quale  dipende  immediatamente  l’ impresa. 
Che  questa  deve  uniformarsi  al  giudicio  della  direzione  in  qualunque 
oggetto  risguardante  il  servizio  dei  teatri,  escluso  qualunque  diritto 
a compenso;  può  richiamare  contro  le  disposizioni  della  direzione 
aU’aulorilà  superiore,  ma  nei  casi  d’urgenza  (che  tali  siano  dalla  stessa 
direzione  qualificati)  debbo  eseguire  gli  ordini  ricevuti  nonostante  il 
richiamo.  Che  qualunque  siano  le  determinazioni  dell’ autorità  supe- 
riore, l’impresa  appena  avutane  comunicazione  dalla  direzione,  debbe 
tosto  ed  impreteribilmente  eseguirle.  Che  l’impresa  ha  l'obbligo  d’in- 
trodurre nelle  scritture  dei  singoli  artisti  il  patto  che  li  vincoli  all’os- 
servanza delle  discipline  portate  dai  capitolato. 

parli  di  corift^à  c uUllià  nella  coimnedìa  e Dell* opera.  Il  direnare  chiese  la  risoluzione  del 
contralto  per  inettiiadine  di  lei,  allegando  certincatl  emessi  dai  capi  d'orchestra,  IqnatI  attesta* 
vano  che  la  Delamarre  non  avea  voce  od  era  ineiia  a sostenere  la  sua  parte  nel  cori.  U Tribunale 
di  Rosen  respinse  questa  domanda  colla  Semema  19  maggio  1819,  Gaz.  det  Trib.,  tf  maggio. 

(I)  Qui  la  Corieé  caduta  In  un  errore  di  fallo,  forse  per  mancanza  ht  attt  del  documenti  dal 
quali  apparisce  come  II  Governo  non  fosse  esclusivo  proprietario  dei  mentovati  teatri , ma  solo 
di  una  parie,  siccome  risulta  dalla  causa  già  r)r«riia  a pag.  176  e seg. , e 190  del  Turno  I. 
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> Che,  in  adempimento  appunto  di  quest'obbligo  imposto  all’im- 
presa, nel  contralto  stipulatosi  tra  li  signori  Brunello  e Zamperoni 
impresari  del  teatro  della  Scala , e la  artista  signora  Tosi  Travelli , 
colla  scrittura  del  26  novembre  1866,  si  conveDoe  che  dovesse  rima- 
nere salvo  a favore  dell’impresa,  sia  il  caso  di  sospensione  di  recito, 
sia  quello  di  sospensione  deU’arlisla,  per  ordine  o deU’aulorilà  supe- 
riore 0 della  direzione , e che  in  questo  caso  l’ impresa  non  fosse 
tenuta  a corrispondere  aU'arlista  la  convenuta  mercede  se  non  in  pro- 
porzione delle  recito  effettivamente  eseguile; 

> Che  apertasi  la  stagione  di  carnevale-quaresima  dell’anno 
1866-67  coll’opera  Don  Sebastiano,  tanto  questa  che  il  ballo  incon- 
trarono il  disfavore  del  pubblico; 

> Che  in  seguito  a ciò,  l' autorità  svperiore  con  dispaccio  pre- 
fettizio del  29  di  quel  mese  noUGcava  alla  direzione  dei  teatri , che 
avuto  riguardo  al|’  esito  infelicissimo  che  aveva  avuto  lo  spettacolo 
nella  sera  del  26  dicembre,  ed  ai  molti  e ripetuti  segni  di  disappro- 
vazione che  il  pubblico  avea  dati  in  quella  sera,  ravvisava  necessario 
di  ordinare  che  si  dovessero  sospendere  le  rappresentazioni,  che  il 
teatro  non  dovesse  riaprirsi  se  non  quando  fossero  allestiti  il  nuovo 
ballo  Sardanapalo  e la  nuova  opera  Forando:  che  la  interruzione  non 
dovesse  durare  oltre  il  12  geunajo.  Per  ultimo,  che  siccome  dalle  as- 
sunte informazioni  risultava  che  non  si  sarebbe  tollerata  la  ricomparsa 
degli  artisti  signora  Tosi  e signor  Carrion,  e che  il  volerli  nuova- 
mente esporre  al  pubblico  sarebbe  causa  di  perturbazione  dell’ordine 
e di  dispiacere  |)er  gli  stessi  artisti  (dei  quali  però  non  si  voleva 
contestare  il  merito  relativo),  non  si  dovesse  più  permettere  che 
questi  artisti  fossero  adoperati  negli  spettacoli  a darsi,  invitando  l’im- 
presa a,  sostituirli  con  altri  che  potessero  riuscire  più  accetti  al 
pubblico. 

> Che  avendo  la  direzione,  con  nota  del  31  gennajo  stesso,  comu- 
nicati all’impresa  gli  ordini  ricevuti  col  dispaccio  prefettizio  del  29, 
l’impresa,  con  atto  del  2 gennajo  successivo,  comunicando  alla  signora 
Tosi  e il  dispaccio  prefettizio  e la  nota  della  direzione,  le  notificava 
che  trovandosi  dessa  in  forza  di  questi  ordini  nella  impossibilità  di 
“adempiere  agli  obblighi  assunti  l’impresa  intendeva  doversi  il  contratto 
avere  come  sciolto,  alla  quale  protesta  rispondeva  la  signora  Santina 
Tosi  con  altro  atto , in  cui  dichiarandosi  pronta  ad  eseguire  il  con- 
tratto, protestava  che  doveano  rimanere  salvi  a suo  favore  i diritti 
che  le  spettavano  in  forza  della  scrittura  del  26  novembre  1866,  e 
la  ragione  di  essere  risarcita  del  sofferto  danno. 
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> Attesoché  io  tolti  i contralti  che  danno  vita  a diritti  ed  obbli- 
ghi reciproci , quando  uno  dei  contraenti  vien  posto  nella  impossibi- 
liti di  adempiere  agli  obbliglii  assenti  nella  convenzione,  e siffatta 
impossibiliti  non  può  in  <alcun  modo  ascriversi  a colpa  dell’  altro 
contraente,  questi  può  con  ragione  rifiutarsi  dal  suo  canto  di  osser- 
vare il  contralto. 

> Che  di  conseguenza,  nel  tema  di  locazione  dì  opera,  il  locatore 
è in  diritto  di  ricusare  il  pagamento  della  mercede,  che  pella  legge 
del  contralto  costituisce  il  corrispettivo  dell’opera,  lutlavolta  per  im- 
prevedute circostanze,  di  coi  non  gli  sì  può  sotto  alcun  aspetto  ap- 
porre la  responsabilità , e così  per  vera  forza  maggiore  quest’  opera 
non  può  più  essergli  prestata. 

> Che  però  tale  diritto  viene  meno , quando  il  fatto  da  cui 
sorse  pel  locatore  la  impossibilità  di  valersi  dell’opera  dell’altro  con- 
traente può  in  qualche  modo  ascriversi  a sua  colpa. 

> Che  procedendo  colla  scorta  dì  questi  criterj,  egli  è ovvio,  che 
il  divieto  fatto  dall’  autorità  superiore  col  dispaccio  del  29  dicembre 
alla  direzione,  e da  questa  all’impresa  colla  nota  del  31  dicembre,  di 
continuare  le  rappresentazioni  del  Don  Sebastiano,  e di  adoperare 
r artista  signora  Tosi  negli  altri  spettacoli  a darsi,  costituiva  per 
l’impresa  (obbligata  pel  disposto  del  capitolato  ad  eseguire  immedia- 
tamente le  disposizioni  che  emanano  daH’aulorìlà  superiore,  qualun- 
que esse  siano)  un  fatto  di  forza  maggiore,  che,  ponendola  nella  im- 
possibilità di  servirsi  dell’opera  della  signora  Tosi,  dovea  per  neces- 
saria conseguenza  liberarla  dal  carico  di  pagarne  il  corrispettivo , e 
rendendo  impossibile  la  esecuzione  del  contralto  da  una  parte,  dovea 
prosciogliere  anche  l’altro  contraente  dall’obbligo  di  osservarlo. 

> Che  r accennalo  provvedimento  dell’autorità  superiore,  recando 
la  sospensione  della  signora  Tosi  in  quella  stagione,  venne  a verifi- 
carsi il  caso  previsto  daH’arl.  2 della  scrittura  del  26  novembre  186G, 
e questo  caso  debbo  portare  per  i contraenti  le  giuridiche  sue  con- 
seguenze quali  furono  da  essi  prevedute  e contemplale:  nè  la  signora 
Tosi  può  schermirsi  dal  subire  la  legge,  che  le  fu  imposta , e che 
accettò  nel  contralto.  Che  invano  la  medesima  per  appoggiare  la  sua 
domanda , che  tende  sostanzialmente  a che  l’ impresa , la  quale  per* 
divieto  deH’aulorità  superiore  non  può  più  servirsi  della  di  lei  opera, 
sia  ciò  non  ostante  dichiarata  tenuta  a pagarne  il  corrispettivo,  ebbe 
ricorso  alla  prova  testimoniale,  off'reodosì  di  provare,  che  dessa  nella 
sera  del  26  dicembre  1866  non  fu  fatta  segno  di  speciali  dimostra- 
zioni di  disapprovazione  per  parte  del  pubblico,  ebbe  anzi  qualche 
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applanso,  e lasciò  an  generale  desiderio  di  essere  riveduta  in  più 
convenienti  esperimenti; 

> Che  di  fatto  è evidente  che  tal  prova  (quando  pur  fosse  possibile) 
non  potrebbe  mai  avere  nessuna  influenza- sulla  questione  di  merito, 
mentre  la  ragione  sulla  quale  si  fondano  le  conclusioni  dell’  impresa 
non  è già  l’ insuccesso  del  signora  Tosi,  contro  del  quale  è diretta 
la  prova  testimoniale,  ma  sibbene  la  impossibilità  in  coi,  polla  sospen- 
sione stata  pronunciata  dall’antorità  superiore,  la  medesima  venne  a 
trovarsi  di  eseguire  il  contratto,  e per  essersi  in  dipendenza  di  tale 
sospensione  verilìcata  la  condizione  appesta  al  patto  secondo  della 
scrittura  del  26  novembre  1866,  che  debbo  quindi  produrre  i giuridici 
suoi  effetti  fra  i contraenti; 

> Che  non  può  essere  accolta  quella  prova , che , quando  pur 
riuscisse  vittoriosa,  non  potrebbe  mai  dare  alcun  utile  risultalo  a 
favore  di  quegli  che  la  invoca.  Ora  sia  pur  vero  quanto  la  signora 
Tosi  vorrebbe  provare,  potrebbe  forse  dedursi  che  siano  stali  dalla 
superiore  autorità  meno  giustamente  apprezzati  riguardo  ad  essa  i 
fatti  che  diedero  luogo  alla  caduta  dello  spettacolo  nella  sera  del  26 
dicembre  1866,  ma  non  ne  seguirebbe  che  la  signora  Tosi  possa  pre- 
tendere di  far  ricadere  sull’  impresa  le  conseguenze  di  un  provvedi- 
mento dell’ autorità  superiore,  a cui  nò  l’impresa,  nè  l’ artista  poteano 
contrastare,  che  dovea  tosto  ed  impreteribilmente  eseguirsi,  volere  che 
l’impresa  presti  il  correspeltivo  di  un’opera  di  cui  per  forza  maggiore 
non  polea  più  valersi,  pretendere  che  si  continui  il  pagamento  della 
mercede,  che  ai  termini  del  contratto  dovea  senz’  altro  pel  solo  fatto 
deiravvenuta  sospensione  delle  recite  o dell’ artista,  cessare; 

• Che  allora  solo  la  prova  orale  potrebbe  giovar  a sorreggere  la 
domanda  della  Santina  Tosi , quando  fosse  diretta  a stabilire  che . se 
il  caso  preveduto  dall’art.  2.°  della  scrittura  del  26  novembre  1866 
si  verificò,  ciò  ascriver  si  debba  unicamente  a colpa  dell’  impresa , o 
perchè  questa  abbia  suo  malgrado  imposto  all’artista  un’opera  che 
per  la  sua  struttura  musicale  non  le  conveniva , o perchè  la  scelta 
falla  dall’impresa  di  uno  spartito  di  cui  non  era  a sperarsi  favorevole 
riuscita,  o la  non  curanza  che  la  medesima  pose  nella  scelta  degli 
altri  artisti,  nella  formazione  dell’ orchestra  e nello  allestimento  delle 
scene  e dei  vestiari , tanto  per  l’opera , che  pel  ballo , abbia  fatto  si 
che  il  malcontento  del  pubblico  accrescendosi  ad  ogni  passo  per  qualche 
nuovo  motivo  sia  finalmente  scoppiato  in  una  scena  di  disapprovazione 
impetuosa  o violenta,  che  travolse  in  un  generale  naufragio  l’opera, 
il  ballo,  il  maestro,  l’impresa  e tulli  in  un  fascio  gli  artisti,  e così 
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anche  quelli  che  pur  avendo  lodevolmente  adempito  la  loro  parte,  ed 
incontralo  il  favore  del  pubblico,  dovettero  pur  cadere  anch’essi  vit- 
time innocenti  di  un  insuccesso  generale; 

> Che  la  prova  offerta  dalla  signora  Tosi  non  tende  già  a stabi- 
lire che  possa  io  qualche  modo  apporsi  a colpa  dell’impresa,  se  l’an- 
(orità  superiore  col  dispaccio  del  29  dicembre  le  fece  divieto  di  ado- 
perare la  signora  Tosi  nei  futuri  spettacoli,  ma  unicamente  a provare 
che  le  ragioni  ivi  adotto  all’appoggio  delia  ordinata  sospensione  non 
erano  pienamente  fondate.  Ora,  quand’  anche  ciò  fosse  vero,  sussiste- 
rebbe pur  sempre  che  fu  pronunciata  per  ordine  superiore  la  sospen- 
sione dell’artista  ; 

> Che  allo  stato  degli  atti  e delle  prove  offerte,  non  risulta  che 
tale  provvedimento  ripeter  debbasi  da  qualche  fatto  imputabile  all’im- 
presa che  vi  fu  compiutamente  estranea;  che  perciò  il  medesimo  debbo 
nei  rapporti  fra  questa  e l’artista  produrre  le  conseguenze  che  le  parti 
vi  attribuirono  nel  contratto. 

• Che  evidente  quindi  si  appalesa  come  la  Corte  di  Milano,  al- 
lorquando ammise  la  prova  orale  offerta  dalla  signora  Tosi,  che  (nei 
termini  io  cui  era  stala  proposta)  non  potea  io  alcun  modo  giovare 
a sostegno  del  di  lei  assunto,  ed  ammise  questa  prova , partendo  dalla 
base  che,  accertata  la  verità  dei  fatti  articolati,  la  signora  Tosi  fosse 
in  diritto  di  pretendere  dall’  impresa  il  pagamento  della  convenuta 
mercede,  non  ostante  la  sospensione  stata  ordinata  dall’autorità  supe- 
riore, e noti  ostante  che  dessa  non  si  sia  mai  accinta  a provare  che 
di  questo  provvedimento  sia  stata  in  qualche  modo  causa  l’impresa, 
dimenticò  la  regola,  che  frustra  prohatur  quod  probatum  non  relevat, 
e violò^  il  patto  contrattuale  stabilito  all’ art.  2.°  della  scrittura  del 
2G  novembre; 

> Che  dovendo  per  questo  mezzo  annullarsi  la  sentenza  in  esame, 
non  è il  caso  di  occuparsi  degli  altri  obietti  che  riguardano  la  que- 
stione di  merito,  la  quale  debbe  rimanere  intatta,  lasciando  che  i 
giudici  del  merito  riconoscano  e statuiscano  quali  siano  i diritti,  che, 
in  ragione  dei  fatti,  della  legge,  e del  contratto,  possano  rispettiva- 
mente competere  alle  parti. 

Per  questi  motivi  — Annulla  la  sentenza  e rinvia,  ecc.  > (^). 

La  Corte  d'Appello  in  Brescia  alla  quale  fu  rinviata  questa  causa, 
adottò  altro  principio  e pronunciò  sentenza  conforme  a quella  della 
(iurte  di  Milano:  ma  come  il  motivo  principale  addotto  in  quel  giu- 

<11  annali  di  Giuriip.  I8T0,  P.  I , pag.  JJ  t wg.;  — .Vonllurc  del  TriU.,  di  Milano,  1870, 
paj.  (OJ. 
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dicalo  si  ò che  l’ impresa  dee  sempre  rispondere  verso  l' artista  per 
non  aver  reclamato  contro  l'ordine  superiore  che  vietava  a quesU  di 
più  ricomparire  sulla  scena , io  per  verità  non  credo  di  scostarmi 
dalle  evidenti  e ben  ragionate  motivazioni  della  sentenza  qui  ripor- 
tata. E perchè  si  vuole  che  reclami  l’Impresa  contro  un  ordine  che 
assai  probabilmente  essa  pure  ha  trovalo  giusto  e ragionevole?  In 
ogni  caso  questo  reclamo  era  libero  ad  ambe  le  parli,  ed  al  postutto 
incombeva  all’attrice,  che  si  fosse  credula  ingiustamente  danneguiata 
dalla  ordinata  misura,  dopo  che  le  venne  questa  regolarmente  parte- 
cipala, anche  con  alto  d’usciere,  di  gravarsene  alla  competente  auto- 
rità (t).  Nè  le  .sentenze  di  Ulpiano  e di  Paolo  ricordale  dal  dotto  esten- 
sore di  quelle  considerazioni  per  costituire  un  quasi-delitto  a carico 
dell’Impresa  per  omissione  dolosa  od  almeno  colposa  d’ogni  richiamo, 
ci  sembrano  gran  fatto  rilevanti,-  poiché,  prescindendo  da  ogni  altra 
considerazione , esse  potrebbero  sempre  valere  per  creare  lo  stesso 
quasi-delitto  anche  a carico  della  Tosi  (2):  alla  quale  più  propriamente 
polrebbersi  rammentare  gli  oracoli  succitati,  non  meno  che  l’altro  vol- 
gare precetto  : Qui  ex  culpa  sua  dammm  sentit,  non  intelligitur  davi- 
num  sentire.  Anche  la  Corte  d'Appello  di  Parma  in  una  specie  che 
ha  molla  affinità  colla  presente  ha  deciso  che  la  proibizione  per  parte 
della  Commissione  direttrice  di  un  teatro  alla  rappresentazione  dì 
un’opera,  costituisce  un  caso  di  forza  maggiore,  pel  quale  l’impresa, 
salvo  un  patto  in  contrario,  rimane  liberata  da  qualunque  responsa- 
bilità verso  l’autore  (3). 

Credo,  pertanto,  che  in  questa  specie  fosse  esorbitante  la  pretesa 
dell’impresario  di  avere  restituzione  del  primo  quartale,  perchè  que- 
sto, a termine  di  contratto  e di  ragione  ed  anche  riguardo  alle  pecu- 

(()  Il  giudicalo  della  Corte  di  Dresda  puù  vedersi  nello  stesso  Ufonitore  1870,  pa];.  1028. 

(1)  Il  cblaiiss.  Cons.  Buoi  dice:  • $cten(t«m  hic  prò  paUentia  aecipimmt,  ut  qui  prohibere 
potuit,  teneatur^  $i  non  fnerit.  Paolo,  L.  45,  D.  .id  legem  Aquiliam , e L.  4 D,  I)<  noxat, 

act.  — Scirafia ile  accipienda  ett  , il,  cum  prohibere  pnssel , non  prohibuil.  l*L- 

ptANo,  t.  3 Hoc  Ili.;  e sta  pur  sempre  in  qualun<|uc  altro  caso  di  colposa  oroisslone  la  ret'ola 
proclamala  dal  prcl<>dalo  giurecunsulio  Paolo  nella  L.  31 , D.  De  reffuHt  juris  : non  facit 

quod  faare  debet,  videiur  faeere  adversus  ea,  quia  non  facit.  • — Risponderei.'  prima  di  luiio 
1*  linprftiaiio  doo  poteva  lo  neuuD  modo  prohibere,  ma  solo  reclamare,  e nessuno  può  ragione- 
volmenie  pretendere  ch'el  dovesse  reclamare  quand’anche  avesse  trovato  giusto  cd  opportuno 
l’ordine  superiore;  — in  secondo  luogo,  non  é dello  e nemmeno  reso  verosimile  che  quando 
egli  avesse  reclamato  alTauiorità  competente,  questa  avrebbe  riformato  Pordine  della  direzio- 
ne; ^ in  terso  luogo,  .se  ciò  era  possibile  e probabile,  la  signora  Tosi  avea  diritto  al  pari  e 
meglio  dell’Impresa  di  Invocare  i riinedj  dalla  legge  indicatile  allo  sco|io  di  rimuovere  da  sé 
ogni  supposto  ingiusto  danno.  I bi  interest,  ibi  aetio.  DlfTaiti  io  stesso  Pacioni  citalo  dal  chia- 
rissimo Biagi,  dice:  eonduetor..  . ubi  resistere  nequeat  et  moneat  toeatorem , ipte  quoque 
non  excusetur  si  non  resistat.  Cap.  iS,  n 46. 

<31  Seni,  ii  lug.  1866,  In  causa  Liragon  contro  Scalabernl,  riferita  nella  Parie  111,  c ne!  5fo- 
nitore  dei  Trib,,  di  Milano,  1866,  pag.  733. 

Hosmini.  La  Lcgislaz,  la  Giur.  dei  Teatri,  Voi.  II.  2 
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Mari  condizioni  di  fatto , era  debitamente  lucrato  dall’artista  (n.  468, 
Tom.  I):  ma  esorbitante  del  pari  fu  la  pretesa  di  questa  coll’ esigere 
la  retribuzione  di  un’  opera , che  non  potè  prestare  per  cause  non 
imputabili  alTimpresario  0). 

576.  Non  da  diritto  allo  scioglimento  del  contratto  di  locazione 
d'opera  stipulato  con  un  artista  drammatico  o di  canto  la  semplice 
circostanza  che  per  la  incapacità  di  lui  il  direttore  del  teatro  abbia 
dovuto  abbreviarne  la  parte,  o farvi  delle  puntalure,  onde  adattarla  ai 
suoi  mezzi  vocali,  quando  d’altro  lato  risulti  che  il  pubblico  non  diede 
segni  di  disapprovazione  a suo  riguardo,  specialmente,  poi,  se  il  cor* 
rispettivo  assegnato  all’artista  sia  molto  moderato. 

Valga  la  disputa  sostenuta  dalla  contessa  Gherardi 'D’Augennes 
contro  l'attrice  Clementina  Anraud,  la  quale  chiedeva  in  confronto 
della  prima  L.  1,000  di  multa  per  inadempimento  del  contralto  ed  in 
via  subordinala  il  proprio  stipendio  di  6 mesi  in  ragione  di  L.  225 
cadauno,  mentre,  al  dire  della  signora  Gherardi,  l’attrice  era  insuffi- 
ciente alle  parti  che  le  venivano  affidate,  talché  questa  credette  poscia 
domandare  la  risoluzione  del  contralto.  Sconfitta  in  primo  grado  la 
gentildonna  direttrice  invocò  il  giudizio  della  Corte  d’appello  in  Torino, 
proponendo  pel  caso  di  bisogno  la  prova  testimoniale,  sulle  seguenti 
circostanze;  1.**  Che  la  Anraud  si  mostrò  di  continuo  ed  a più  riprese 
inetta  ed  incapace  a rappresentare  la  parte  di  madre  nobile  e duègne 
da  essa  assunta  con  la  scrittura  di  convenzione  15  dicembre  1859  e 
fu  causa  che  nelle  commedie  t Vhonneur  et  l’argent  • e « Le  passé 
d’urie  [emme  » si  dovettero  sopprimere  i due  terzi  della  sua  parte, 
stante  che  nelle  precedute  prove  aveva  dato  segno  di  evidentissima 
incapacità  a recitare  decorosamente  la  sua  parte;  — 2."  Che  nell’altra 
commedia  t La  baronne  de  Fourcherin  » si  dovette  surrogare  alla 
Anraud  un'  altra  attrice  a sostituirla , perchè  nelle  prove  si  era  la 
medesima  dimostrata  affatto  incapace  a rappresentare  la  parte  che  le 
si  era  assegnata;  — 3."  Che  le  parti  assegnate  alla  Anraud  nelle  com- 
medie di  cui  nei  precedenti  capitoli  sono  effettivamente  del  carattere 
di  madre  nobile  e duégne,  ed  erano  tutte  senza  difficoltà  e della  ca- 
tegoria dei  petits  rfiles,  essendosi  sempre  considerato  tali  la  parte  della 
rieille  file  neWHonneur  et  argent , la  parte  di  Madame  Dumont  nel 
Pam'  d’ une  (emme,  e la  parte  di  Baronne  nella  Baronne  de  Fourcheris; 
e se  l’incapacità  della  Anraud  non  diè  luogo  a segni  manifesti  di 
disapprovazione  da  parte  del  pubblico  nella  recitazione  delle  due  pezze 
predette  Vhonneur  et  l’argent,  e le  Passé  d'une  [emme,  si  fu  perchè 

(I)  Xetno  cum  alteriu*  detrimento  et  ìnjurià  ìoenpìetior  /tert  potest.  T..  MS  P.  de  reg.  jur. 


DIgitìzed  by  Copgle 


CAP.  IX.  — DELLA  RISOLCZ.  E RINXOVAZ.  DELLE  SCIUTTURE,  ECC.  1!» 

le  partì  della  Anraud  vennero  ridotte  meramente  accessorie  ed  insi- 
gnificanti, e sì  soppressero  in  esse  specialmente  i monologhi,  allo 
scopo  appunto  di  evitare  delle  disapprovazioni  da  parte  del  pubblico; — 
4.°  Che  la  Anraud  la  sera  del  i8  dicembre,  in  cui  ebbe  luogo  l’apertura 
del  teatro,  si  presentò  sulle  scene  talmente  esaltala  dal  vino,  che  ap- 
pena riusciva  a recitare  materialmente  la  sua  parte;  — 5.“  Che  nello 
stesso  stalo  di  quasi  ebbrietà  altre  volle  si  presentava  la  Anraud  alle 
prore  ed  alle  rappresentazioni,  ed  era  questo  lo  stato  suo  abituale, 
per  cui  essa  non  venne  ulteriormente  chiamala  nelle  rappresentazioni 
pendente  il  mese  di  dicembre  che  nelle  parli  di  semplice  figura;  — 
6.°  Che  per  questa  incapacità  e condotta  irregolare  della  Anraud,  il 
direttore  della  compagnia  dovette  scritturare  altra  artista  per  le  parli 
di  duégtu  e madre  nobile  nella  persona  della  Dorsan,  alla  quale  per 
l’urgenza  di  stringere  il  contralto  fuori  stagione,  dovette  dare  700  lire 
mensili,  mentre  la  medesima  faceva  parte  nello  scorso  anno  della  com- 
pagnia Meynadier  collo  stipendio  di  300  franchi  al  mese,  e mentre  è 
notorio  che  la  retribuzione  delle  parli  di  duégne  e madre  nobile  nelle 
compagnie  francesi  sta  appunto  dai  liOO  ai  300  franchi  al  mese. 

•Ma  la  Corte  d’appello  in  Torino  non  ravvisò  nella  causa  motivo 
sufficiente  per  accogliere  le  eccezioni  della  convenuta. 

• Considerando,  nel  merito,  che  dal  complesso  degli  alti,  e spe- 
cialmente dal  verbale  di  risposte  date  dalle  parli  innanzi  al  giudice 
commesso  risulta  che  la  Anraud  nelle  quattro  prime  rappresentazioni 
alle  quali  ella  prese  parte  disimpegnò  sufficientemente  il  suo  incarico, 
j)Oichè  non  ebbe  dal  pubblico  segno  alcuno  di  disapprovazione,  e se 
è pur  vero , come  si  evince  dallo  stesso  verbale,  che  il  direttore  del 
teatro  nelle  prove  dovette  abbreviare  la  parte  della  Anraud , perché 
vi  si  dimostrò  essa  impotente,  ciò  però  non  basta  a stabilire  la  pre- 
tesa assoluta  incapacità  dell’attrice; 

> Che,  d'altronde,  dato  anche  che  l’Anraud  non  sia  tale  quale  sì 
richiedeva  ai  bisogni  dell’impresario,  tuttavia  non  sarebbe  questo  un 
motivo  sufficiente  e legittimo  per  far  luogo  alla  resinazione  del  con- 
tratto, perchè  non  aveva  diritto  il  Gosset  di  sperare  di  più,  mentre 
il  tenue,  anzi  tenuissimo  stipendio  che  alla  medesima  corrispondeva , 
e le  altre  circostanze  dedotte  dalla  Anraud  ad  interrogatorio  nella  cedola 
del  3 gennajo  ultimo,  che  non  furono  mai  contestale,  fanno  abbastanza 
palese  die  non  si  doveva  calcolare  mollo  sull’abililà  della  Anraud,  né 
avevasi  diritto  di  lutto  pretendere  da  un’attrice  che  usciva  in  allora 
soltanto  dalla  scuola  di  Molière,  che  non  aveva  ancora  dato  saggio 
della  sua  abilità  e che  si  adattava  ad  abbandonare  patria  e parenti  per 
nn  cosi  meschino  corrispettivo. 
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» Per  questi  motivi;  dichiara  inappellabile  la  sentenza  del  Tribu- 
nale di  Commercio  di  questa  città  del  10  geonajo  ultimo  cadente  io 
appello,  ed  addottando  nel  resto  i motivi  svolti  dallo  stesso  Tribunale, 
colla  condanna  della  signora  contessa  Gherardi  e del  Gossel  nei  danni 
e nelle  spese  • (^). 

577.  Pel  principio  generale  stabilito  ai  n.  521  e seg.  possiamo  ritenere 
che  altra  ausa  di  scioglimento  della  scrittura  si  è il  rifiuto  dell'attore 
a prestare  1’  opera  sua  : questo  è l’ oggetto  essenziale  su  cui  le  parli 
stipularono,  è la  vera  e sola  materia  del  contralto;  per  cui,  rifiutan- 
dosi l'opera,  non  può  il  contralto  sopravivere. 

Ciò  non  ha  d’uopo  di  dimostrazione. 

Non  ogni  rifiuto,  per  altro,  dell' artista  può  dar  luogo  ad  azione 
di  scioglimento.  Allorquando  l'attore  ricusa  di  sostenere  una  parte 
perché  non  la  creda  conveniente  a’  suoi  mezzi  od  ai  termini  del  suo 
contratto,  è d’uopo  conoscere  sulla  giustizia  o meno  del  rifiuto.  K 
cosi  venne  condannala  la  signora  Tresseire  ad  assumere  la  sua  parte 
nei  Vini  di  Francia,  che  per  frivole  agioni  aveva  ricusalo,  ovvero  a 
pagare  fr.  1,000  di  indennità  (n.  478):  venne  invece  falla  ragione  alla 
signora  Borghi-Mamo,  la  quale  avendo  locata  la  voce  di  contralto,  non 
si  prestò  a cantare  una  parte  di  soprano  (n.  481),  e cosi  via  dicendo. 
In  simili  asi  non  può  aver  luogo  azione  di  scioglimento,  perchè  la 
parte  non  nega  già  di  dare  esecuzione  alla  sua  scrittura , bensi  vuol 
farlo  in  quel  modo  che,  secondo  essa,  è conforme  alla  intenzione  e 
volontà  dei  contraenti:  questo  suo  desiderio  è legittimo,  e solo  i 
Tribunali  possono  giudicare  chi  sia  nel  vero  ( n.  572),  poiché  sa- 
rebbe nullo  ed  ineffiace  il  patto  che,  a guisa  di  condizione  potestativa 
(art.  1612  Cod.  Civ.),  ammettesse  l'artista  a rifiutare  ogni  parte  che 
non  fosse  di  sua  convenienza  .senza  dedurre  alcun  giusto  motivo.  Il 
patto  si  osserva  quando  la  ragione  del  rifiuto  trova  giuslifiazione , 
imperocché  non  si  deve  abbandonare  la  fede  dei  patti  e l'osservanza 
dei  contratti  al  capriccio  dell’ uno  o dell’altro  contraente  (2). 

La  sentenza  17  agosto  1860  della  Corte  di  Pistoja  in  causa  Ali- 


(1)  Senteii7.a  iO  fphbrajo  1860j  riferUa  nulla  Gaz.  dei  Tribunati  di  Genova,  ISCO,  |i.  317:  ~ 
Betti.m,  Giurisp.  d'Italia.  I8GQ,  P.  H,  col.  188. 

Similmento  gimilcava  il  frilmnale  di  Perp]|inano  colla  Sentenza  29  dicemba'  1812,  riportata  iiH 
J>roit:  • Ritenuto  che  la  bì){nora  Scanoavliig  sotilenne  i suoi  tn*  dobulll  con  aggradimento  del 
pubblico  c del  direttore,  che  conUnuó  nelle  sue  parti  per  quattro  mesi,  che  quindi  il  signor 
Pedres  nrm  é ammissibile  In  quanto  asserisce  la  detta  artista  non  essere  In  grado  di  far  valere 
le  parti  allo  quali  é Kcriiturata . eit  In  quanto  chiede  per  tal  motivo  la  rescissione  della  sua 
scrittura  •.  I.ican  c Paui.uier,  Op.  cil.,  n.  117. 

(2)  Corte  di  Patlpi.  G lug.  1853,  in  causa  Henry  e Deproyer,  nel  Jounj.  dei  Trib.  del  si- 
gnori Tbulbt  o Cambebun,  n.  1417,  pag.  312;  — Sali'Cci,  Oi>.  eli.,  Cap.  IX,  pap.  60,  n.  106. 
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prandi  contro  Tognelli,  richiama  esplicitamente  la  massima  che  ove 
l'artista  teatrale,  anco  senza  giusto  motivo,  si  ricusi  ad  agire,  non  può 
il  di  lui  rifiuto  essere  causa  risolutiva  del  contralto,  ma  ciò  soltanto 
apre  l’adito  ad  un  giudizio  di  danni  ed  interessi  (n.  483,  pag.  452, 
Tom.  1 ). 

Ma  questo  princìpio,  che  il  giudicato  di  Pisloja  si  studia  confor- 
tare con  allegazioni  di  giurisprudenza  (V.  loc.  cìt.  nota  4),  ed  a cui  il 
lettore  ha  già  veduto  contrapporsi  altre  sentenze  non  meno  autorevoli 
e più  conformi  alla  ragione  e al  buon  diritto,  giova  sperare  non  abbia 
seguito  avanti  i Tribunali,  vigendo  il  Codice  [latrio,  poiché  sarebbe 
una  manifesta  violazione  dell’art.  1165  detto  Codice:  ed  oltre  a ciò 
non  si  saprebbe  come  conciliare  la  sussistenza  coattiva  di  un  con- 
tratto, al  quale  una  parte  non  può  essere  obbligata,  perchè  nemo  potest 
cogi  ad  factum  (n.  473),  e l’altra  non  ha  mudo  di  ottenerne  l’ese- 
cuzione. Il  rifiuto  senza  giusto  motivo  è la  più  flagrante  e colfievoie 
infrazione  degli  obblighi  contrattuali,  e non  può  rimanere  obbligatorio 
per  una  parte  un  vìncolo  che  non  è più  rispettalo  dall’altra. 

Ritengo,  anzi,  che  anche  quando  il  nìego  fosse  accompagnato  da 
pretesti  più  o meno  futili,  ma  sì  ripetesse  sovente,  e benché  moti-' 
vaio  lasciasse  comprendere  l’ intento  dì  frodare  l’impresario  o il  di- 
rettore dell’opera  promessa,  ovvero  quando  la  scrittura  obbliga  l’ar- 
tista a ricevere  indistintamente  le  parti  che  gli  verranno  assegnate 
dall’impresa,  ed  egli  neghi  di  prestarsi  e d’accellarle  benché  conformi 
al  carattere  od  ai  mezzi  pei  quali  fu  scritturalo  dall’ impresa,  questa 
potrà  chiedere  lo  scioglimento  del  contratto  come  nel  caso  di  rifiuto 
puro  e semplice,  oltre  ai  danni  ed  interessi  0). 

578.  Si  è già  avvertito  che  un  attore  non  può,  senza  autorizza- 
zione del  proprio  direttore  o impresario,  assentarsi  dalla  piazza  ove 
è scritturato,  ancorché  il  repertorio  del  teatro  fosse  stabilito  per  un 
certo  tempo , ed  egli  avesse  motivo  a pensare  che  l’ opera  sua  sarà 
luomentaneamente  inutile  (n.  500).  La  composizione  del  repertorio  può 
da  un  giorno  all’  altro  essere  mutata  : può  divenire  indispensabile  dì 
surrogare  un  attore:  fa  dunque  mestieri  che  ciascuno  trovisi  al  suo 
posto,  agli  ordini  del  direttore,  e pronto  sempre  a compiere  i doveri 
assunti  (2).  E quando  arbitrariamente  l’attore  abbandona  la  residenza 
del  suo  teatro,  nè  si  cura  di  ottenere  licenza  dall’  impresario,  fornisce 
a questo  una  causa  insuperabile  di  chiedere  la  risoluzione  del  con- 

(I)  Lacan  e PACLUiEn,  Op.  cit.,  T.  I.  n.  411. 

(1)  E.  Aghel,  Op.  di.,  pag.  107,  n.  177  ; — Lacan  e PaDLWEa,  Op.  ciL,  T.  I,  n.  401. 
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Iralto  0).  essendovi  ana  deliberata  e colposa  violazione  degli  obblighi 
convenzionali  (art.  H65  Cod.  Civ.). 

E siccome  questa  violazione  è volontaria  e colposa,  cosi  importa 
eziandio  la  responsabilità  pei  danni  ed  interessi  (art.  <218  Cod.  Civ.): 
dalla  quale  potrebbe  l’artista  sfuggire  sol  quando  riuscisse  a provare 
che  vi  fu  spìnto  da  un’imperiosa  necessità,  e nessun  danno  rilevante 
fosse  derivato  all’impresa  dalla  temporanea  sua  assenza. 

Riguardo  all’onere  che  incombe  all’ artista  di  fornire  questa  prova 
della  causa  più  o meno  scusante  dell’assenza  giova  ricordare  qualche 
considerazione  formulata  dal  Tribunale  di  Pistoja  nella  sua  sentenza 
del  12  febbrajo  I8G3  in  causa  Guidi:  c Attesoché  è principio  ricevuto 

> nei  contralti  di  locazione  e conduzione,  che  quella  fra  le  parti , la 

> quale  reclama  di  essere  stata  discacciata  c respinta , giustifìclii  ii 

> fatto  della  ingiusta  sua  espulsione,  affinchè  non  si  creda  o si  sup- 

> ponga  che  essa  si  dette  alla  fuga  o si  allontanò  per  non  voler  so- 

> slenere  gli  obblighi  contratti , come  tra  gli  scrittori  della  materia 

> estesamente  avverte  il  Ciriaco,  controversia  214,  cosicché  l’allonta- 

> namento  non  giustificato  dell’artista  teatrale  dalla  piazza,  mentre  si 
« trova  nello  esercizio  dell’opera  locata,  avrebbe  autorizzalo  l’impresa, 

> oon  a semplici  proteste,  ma  a domandare  in  un  formalo  giudicio  la 
i risoluzione  del  contralto  per  sopravvenuta  incompatibilità  della  os- 

• servanza  del  medesimo,  col  riGulo  dipendente  dall’allontanamento... 
» Per  regola  generale  l’ allontanamento  dalla  piazza  risolve  il  contratto, 

> a meno  che  l’artista  non  dimostri  che  da  un  improvviso  bisogno 

• vi  fu  spinto;  però  onde  escludere  la  intenzione  capricciosa  di  violare 
» il  dovere  che  lo  vincolava  coll’impresario  e col  pubblico,  nessuna 

> iplausibile  ragione  ha  saputo  allegare  la  difesa  dell’atlore;  nè  tale 
t può  ritenersi  nella  contingenza  del  aso  quella  dì  essersi  dovuto 

> reare  altrove  per  provvedere  alla  propria  sussistenza  e perchè  gli 

> venivano  denegale  le  ulteriori  rate  del  pattuito  stipendio,  imperocché 

> avrebbe  mancalo  di  provare,  conforme  gliene  incombeva  l’obbligo 

> mediante  la  produzione  della  scrittura  teatrale,  che  si  era  veriGala 
» la  scadenza  dei  quartali  reclamali.  — Ma  non  essendosi  per  questa 

> parte  veriGcata  violazione  di  alcun  patto,  nè  polendosi  quindi  rite- 

> nere  incorso  in  mura  l’ impresario,  il  Guidi  non  ebbe  diritto  di  ri- 

> chiedere  che  fosse  condannato  al  pagamento,  ostando  la  regola  per 

> la  quale  è stabilito  che  il  locatore  dell’opera  mana  di  azione  per 
» ripetere  il  pagamento  della  mercede,  quando  può  ritenersi  che  esso 

(I)  Lacas  e PACLimui,  Op.  cit.,  n.  «41;  - SALUccr,  Op.  cl(.,  Gap.  XI,  n.  154,  pag.  81. 
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> non  prestò  il  servizio  per  sola  sua  colpa  o vera  o )>resunia,  cuoie 
( si  ha  dal  Pacioni,  De  locatione.  Gap.  50,  n.  56  e dal  Boshier,  Con- 

> traci,  de  locai.,  n.  68.  0). 

Ma  anche  riguardo  airabhaodono  del  teatro,  vale  la  massima  più 
volle  richiamata,  che,  cioè,  tanto  a rigor  di  legge,  come  secondo  le 
consuetudini  teatrali , le  contravvenzioni  ad  una  convenzione  noii 
producono  scioglimento  della  stessa  di  pien  diritto.  — Quindi,  se  l'ar- 
tista, dopo  avere  assunto  un  impegno  con  un’impresa  in  Europa,  fece 
un  nuovo  contratto  con  altra  impresa  in  America  e partì  per  quei 
luoghi,  la  prima  impresa  è decaduta  dal  diritto  di  chiedere  la  risolu- 
zione, se  non  abbia  proposto  subito  la  relativa  istanza  giudiziale.  Un 
semplice  diffldamento  non  basta  : e non  si  può  accoidare  la  risolu- 
zione dopo  che  il  contravventore  purgò  la  propria  contravvenzione, 
ritornando  al  primo  teatro  ed  offrendo  ivi  nuovamente  l’opera  sua  a 
termini  della  scrittura.  Cosi  venne  giudicato  dalla  Corte  d’Appello  in 
Torino  nella  causa  Mattioli  contro  Bogetti,  riferita  al  n.  476,  T.  I. 

579.  L’ubbriachezza  abituale  da  parte  dell’ artista  è causa  che  può 
produrre  la  rescissione  della  scrittura  e la  responsabilità  pei  danniti). 
Invano  allegherebbe  l’attore  a propria  scusa  che  Giulio  Uoinano  si 
dava  a dissoluta  abbriachezza  onde  scordare  i rifiuti  della  bella  Maria 
Bibbiena,  che  il  celebre  Kean  non  era  meno  valente  sulle  tavole  del 
teatro  drammatico  che  fra  le  pareti  delle  più  oscene  Utverne,  ed  altri 
cotali  esempi;  la  sregolatezza  che  vi  impedisce  di  adempire  agli  obbli- 
ghi assunti  è doppiamente  riprovevole  e dovete  risponderne.  Ma 
non  basta  che  il  direttore  alleghi  questo  motivo  per  espellere  l’attore 
dal  teatro  a cui  appartiene:  i fatti  devono  essere  provati  : e quando 
al  contrario  risulta  dalle  dichiarazioni  dei  compagni  dell’ artista  o di 
altri  impiegati  del  teatro  che  i rimproveri  a questo  indirizzati  sono 
privi  di  fondamento , il  direttore  può  essere  condannato  a restituire 
all’artista  il  suo  impiego,  o,  in  difetto,  a pagargli  un’adeguata  inden- 
nità. Cosi  decise  il  Tribunale  di  Commercio  della  Senna  con  sentenza 
10  maggio  1832,  condannando  Dormeuil  e Poirson  direttori  del  teatro 
del  Palaie -Roìf  al , a restituire  all’attore  Vezian  il  suo  impiego,  e, 
in  difetto  a pagargli  una  indennità  di  fr.  1200  (3). 

580.  Quando  per  un  caso  fortuito  o di  forza  maggiore  si  rende 
fisicamente  o legalmente  impossibile  all' attore  la  prestazione  dell’npera 

(I)  alcoli,  Gluritp.  teal.  pag.  U7,  n.  VM. 

(S)  TrlbuD.  CDimncirciale  di  Parigi,  drcia.  19  lug.  lOM  in  causa  Cotlignics  e impresario  del 
Palais-Royal  ; Corie  Itnper.  di  Parigi,  deci».  A giugno  1817,  In  causa  Piessy;  — SaLpcci,  Op 
clL.  Cap.  XI,  n.  151,  i6i.  — AacoLi . Ciurlip.  Ital.,  TiL  V.  n.  gM. 

(3)  b'aaaUc  dei  lrU>u$iaux  11  maggio  I83A  — E.  AgiKd,  Op.  clu,  n.  SU,  pag.  473  — 
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che  forma  oggetto  della  scrittura , l’ obbligazione  corrispondente  si 
estingue,  e si  scioglie  il  contratto 

Quantunque  la  legge  non  accenni  che  alla  perdita  della  cosa  do- 
mia  (art.  1298  Cod.  Civ.),  è manifesto  che  il  principio  ivi  stabilito 
deve  estendersi  tanto  alle  obbligazioni  di  dare  come  a quelle  di  fare, 
pari  essendo  la  ragione  del  giudizio  (2)  : dal  momento  che  il  contratto 
non  può  più  ricevere  esecuzione,  è naturale  che  ambe  le  parti  abbiano^ 
a ritenersi  sciolte  dai  relativi  impegni:  ferma  sempre  la  necessità  di 
una  azione  e decisione  giudiziale  , dovendosi  conoscere  dall’  autorità 
giudiziaria  tanto  circa  la  irresistibilità  del  caso  o della  forza,  come 
circa  la  incolpabilità  delle  parli  riguardo  all’evento  che  impedisce 
l’osservanza  della  scrittura,  per  i conseguenti  effetti  delle  indennità  a 
chi  di  ragione. 

Non  sembra  molto  importante  la  distinzione  che  si  fa  da  alcuni 
tra  il  caso  fortuito  e la  forza  maggiore,  in  primo  luogo  perchè  il 
nostro  Codice  Civile,  assimilandoli  per  le  giuridiche  conseguenze,  li 
pone  entrambi  indistintamente  fra  le  cause  di  scioglimento  deU'oW)li- 
gazione  e di  scusa  da  qualsiasi  indennità  (3):  in  secondo  luogo  per* 
chè,  scorrendo  le  pandette  teatrali,  vediamo  che  gli  autori  non  si  ac- 
cordano punto  nel  qualificare  i diversi  eventi  piuttosto  caso  fortuito 
che  forza  maggiore.  A cagion  d’esempio  il  Saiucci  scrive:  • caso  for- 
* tuiio  sarebbe  sospensione  o proibizione  di  teatro  per  ordine  gover- 
t nativo,  gravidanza,  guerra,  pubblica  calamità;  mentre  sieno  eventi 
« di  forza  t?jagigiore  l’incendio,  l’alluvione,  ecc.  » (*).  L’Ascoli,  invece, 
cosi  si  esprime:  < Tra  i casi  fortuiti  puossi  annoverare  a mo’  d’esempio 
I la  morte,  la  malattia,  epidemia  ecc.,  tra  i casi  di  forza  maggiore 

^1)  Obligaiio,  quamvh  initio  recle  eon»titnta , ejtinguUur  ti  inciderit  in  eum  catum  a qw 
incipere  non  puterat  (L.  UO,  J J,  Dio:.,  de  verh.  ttipvl.). 

(3)  Cattaneo  e Borda,  agli  ari.  UM,  1198  Cod.  Clv.,  n.  — Zacbarijc,  Dir.  Civ.  frxmc, , 
T.  I,  S 33(  o noie. 

(3)  Ari.  4236.  I)  dohiiore  non  é tenuto  a verun  risarcimento <11  danni, quando  inconseguenza 
ili  una  forza  maggiore  o di  un  caso  fortuito  fu  Impedito  di  dare  o di  fare  ciò  a cui  al  era  ob- 
bligato, od  ha  fatto  ciò  che  gli  era  vietato. 

ArU  1298.  Quando  una  determinata  cosa  che  formava  Toggetto  dclPobbligazione  perisce,  od 
V posta  fuori  di  commercio,  o si  smarrisce  in  modo  che  se  ne  ignori  assolutamente  l'esistenza, 
rohbligazione  si  estingue,  se  la  cosa  è perita  o posta  fuori  di  commercio  o smanila  senza  colpa 
del  debitore,  e prima  che  questi  fosse  in  mora.  ^ 

Ancorché  il  debitore  sla  in  mora  o non  abbia  assunto  a suo  carico  il  pericolo  del  casi  for- 
tuiti, si  estingue  T obbligazione,  se  la  cosa  sarebbe  egualmente  perita  presso  11  creditore  ove 
gli  fosse  stata  consegnala. 

Il  debitore  c tenuto  a provare  il  caso  fortuito  che  allega. 

1(1  qualunque  modo  sia  perita  o smarrita  una  cosa  rubala,  la  t>erJlia  di  essa  non  dlS{)eD>a 
Cidui  che  l'ha  sottratta,  dal  restituirne  il  valore. 

V.  anche  ari.  1590  Cod.  Clv. 

(4)  Sallxci,  Op.  eli..  Gap.  IX,  n.  69,  pag.  *5. 
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• ia  guerra,  le  leggi,  le  prepoleoze  delle  autorilà  o le  sentenze  dei 

• giudici  ecc. (1)  >■  Dunque  la  guerra  è per  l'uno  caso  fortuito,  per 
l’altro  forza  maggiore.  E lo  stesso  Ascoli  che  nel  passo  citalo  poneva 
la  morie  tra  ì casi  fortuiti,  al  successivo  n.  185  soggiunge:  < Se  il 
caso  di  forza  maggiore  colpisce  l'impresario  per  morte,  fallimento,  ecc.  > . 
Or  bene  questa  morte  è caso  fortuito  o forza  maggiore?  — 

Il  Valle,  poi,  IL  chiama  tulli  indistintamente  casi  fortuiti:  incendio 
del  teatro,  fatto  di  principe,  lutto  comandato,  preci  pubbliche,  decreto 
d'alta  superiorità,  misure  di  polizia  locale,  cessione  di  teatro,  spetta- 
coli straordinari,  mancanza  di  cosa  locala,  malattie  ecc.  (^).  Ed  a ra- 
gione. 

DiCfalli,  se  consultiamo  anche  i più  chiarì  giureconsulti,  ci  fac- 
cipm  presto  persuasi  che  la  distinzione  non  ha  alcun  solido  fonda- 
mento, e runa  e l’altra  denominazione  valgono  a designare  lo  stesso 
fatto,  lo  stesso  evento.  Troplong  dice:  Les  ca$  fortuite,  appelés  aussi 
FORCE  MAJEDRE  ò raisou  de  l'action  invincibile  qu’ils  exereent  sur  la 
faiblesse  humaine,  proviennent  de  deux  grandes  causes:  l.°  de  la  na- 
ture; 2.°  dee  faits  de  l'homme  (3);  e li  viene  poscia  enumerando 
ed  illustrando  colla  dottrina  che  gli  è consueta  e famigliare,  e fra  le 
autorità  da  lui  menzionate  con  lode  particolare  cita  il  nostro  Averani, 
il  quale  usa  le  due  voci  come  sinonimi:  Casus  fortditds  appellatur 
VIS  MAJOR,  vis  divina,  fatum,  damnum  fatale,  fatalitas  > . 

E se,  colla  scorta  dei  dottori,  vogliamo  tentare  una  definizione 
del  caso  fortuito,  gii  stessi  termini  dovremo  usare  per  quello  di  forza 
maggiore. 

11  caso  fortuito  o di  forza  maggiore  è qoeU’avvenimento  che  il 
prudente  padre  di  famiglia  non  può  prevedere,  nè  preveduto  impe- 
dire W. 

Ora  quando  alcuno  di  questi  casi  si  verifichi,  per  cui  la  presta- 
zione deil'opera  sia  resa  impossibile,  nè  I' una  nè  l'altra  parte  sarà 
tenuta  a sopportarne  le  dannose  conseguenze:  vale  a dire,  nè  l’impre- 
sario sarà  tenuto  a mantenere  il  contratto  riguardo  all’  artista , nè 


(I)  Ascoli,  Op.  dt,  Mb.  V,  n.  1S4 

(3)  Valls,  Cenni  $ulU  aziende  ieatraU,  Czp,  VI,  pag.  <07  e seg. 

(3)  Du  Louofffj  Chap.  II,  n.  105,  airirt.  I7M;  — V.  anche  Dalloz,  Juritp.  flcn.,  V.  Foree 
mttfzure.  Cat  fortuit,  n.  1,  3;  — Marcadr,  all’ari.  «7*  Cort.  Frane.; 

(4)  Caini  foriuitui  est  cui  nuUo  homfnum  eonsiUo  proridcri  polesL  ForluUas  dieitur  quia 
previderi  non  potest.  Vbi  di/igeniissimus  praieavisset  t non  dieitur  proprie  caiui  fortuitus 
Sbb.  Meoicis,  Di  ^ortuit,  ras.  Qua^i.  12,  n.  4;  — B Baldo:  Casus  fortuitus  est  aceidens  guod 
per  custodiam,  curam  vel  dlIigHUttam  mentis  humana  no»  potest  evilari  ab  so  gui  patitur, 
B ViNNio:  Casttm  forluilum  definimus  omne  quod  Humana  eteptu  prievideri  non  poteste  nee 
£ui  prtzviso  potest  resisti  Ad  Pand.  Uh.  HI,  Ut.  18,  n.  4. 
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questi  dovrà  tralteoersi  a disposizione  dell’ impresario  senza  ricevere 
la  sua  mercede,  ma  entrambi  avranno  diritto  a chiedere  la  risolnzione 
del  contratto,  salvo  all’impresa  il  diritto  di  Cedere  l’arlista  ad  altro 
teatro  se  ciò  non  siagli  vietalo  dalla  scrittura  ( n.  422,  495  T.  I ). 

Se  però  l'impedimentn  fosse  di  breve  durata  e non  eccedesse  gli 
otto  giorni,  ritengo  dovrebbero  applicarsi  i principi  esposti  riguardo 
alle  indisposizioni  (n.  539),  e quindi  l’artista  dovrebbe  essere  pagalo 
e rimanere  a disposizione  deH’impr(^. 

581.  Mentre  dalle  cose  fin  qui  esposte  rimane  stabilito  che  l’ine* 
secuzione  del  contratto  per  caso  fortuito  dà  luogo  alla  rescissione  del 
medesimo , ci  rimane  ancora  a soggiungere  qualche  parola  circa  le 
norme  da  seguire  quanto  agli  onorar),  allorché,  per  es.,  a cagione  di 
guerra,  tumulto  o pubblica  calamità  l’ autorità  competente  vietasse 
l’aperturd  del  teatro  o ne  ordinasse  la  chiusura. 

A questo  proposito  giova  distinguere  se  il  caso  fortuito  avviene 
mentre  il  contrailo  non  ebbe  ancora  verno  principio  d’esecuzione , o 
se  invece  l’attore  prestò  già  all’  impresa  l’opera  sua  per  le  prove  o per 
alcune  recite.  Nel  primo  caso  egli  non  può  pretendere  alcun  onorario  : 
perocché  nelle  scritture  teatrali  l'equa  consuetudine  tien  luogo  di  patto, 
ed  è conforme  a questa  il  ritenere  che  non  v'è  azione  a mercede 
quando  l’opera  non  venne  prestala,  senza  che  questa  mancanza  sia 
imputabile  a volontà  o colpa  dell’  impresa.  Quando  anche  l’ artista 
avesse  sostenuto  delle  spese  pel  viaggio  onde  recarsi  alla  piazza , od 
avesse  perduto  l’ opportunità  di  altre  scritture  e simili , questi  sono 
danni  che  non  ponno  mettersi  a carico  dell’impresa  perchè  esente  da 
colpa,  e che  sono  aflalto  estranei  alla  locazione  d'opera,  la  quale  non 
ebbe  effetto:  il  caso  fortuito  ha  cagionalo  all’attore  la  perdita  di  queste 
spese,  di  questi  profitti  eventuali,  come  cagionò  all’impresa  la. perdita 
di  tutte  le  spese  che  avesse  anticipato  per  addobbo  della  sala,  acqui- 
sto di  attrezzi , decorazioni  o scene,  ecc.  e di  lutti  i lucri  eventuali, 
che  dallo  spettacolo  le  potevano  derivare. 

Se , all’  incontro , la  scrittura  venne  in  parte  eseguita  per  avere 
l’artista  sostenute  le  prove  od  anche  qualche  recita,  egli  avrà  diritto 
ad  un  compenso  in  proporzione  degli  onorar)  pattuiti  e dell’opera 
prestata;  avvertendo  che  per  gli  artisti  d’opera  in  musica,  special- 
mente se  non  siano  scritturati  ad  onorar)  lautissimi , il  primo  quar- 
tate si  inlende’‘giuslamenle  lucralo  per  intero  alle  prime  recite  (Vedi 
nn.  468  , 529^  ove., sono  addotti  esemp)  di  decisioni  diverse , come 
pure  la  causa  Lampugnani  contro  Lafon  al  n.  621). 

582.  Una  questione  che  viene  sovente  proposta  ai  Tribunali  si  è 


Digitizixj  by  Google 


CVP.  IX.  — DELLA  RISOLUZ.  E RINNOVAZ.  DELLE  SCRITTURE,  ECC.  27 

quella  di  sapere  quale  efficacia  possa  avere  la  clausola,  quasi  normale 
nelle  scritture  teatrali , che  saranno  riservali  a favore  deli’  impresa  i 
casi  di  sospensione,  proibizione,  incendio,  malaitia,  guerra  gtterreggiala 
ed  altri  casi  fortuiti  e di  forza  maggiore,  nei  quali  non  dovrà  pagarsi 
dall’impresa  l’onorario  della  stagione  se  non  in  proporzione  delle  recite. 

Io  credo  che  tale  patto  abbia  in  oggi  importanza  assai  minore 
Ji  quella  che  a prima  vista  sembra  presentare.  É questa  una  clau- 
sola che  i cauti  ìmpresarj  introdussero  nei  formularj  delle  scritture, 
dopo  avere  sperimentato  il  rigore  di  qualche  giudizio , più  o meno 
retto,  che  pose  a loro  carico  l’uno  o l’altro  caso  fortuito,  obbligan- 
doli a pagare  l’intera  mercede  all’artista  malato,  o disapprovato  dal 
pubblico  0 ritirato  per  ordine  delle  direzioni.  Per  esempio,  fu  a lungo 
citata  dagli  artisti  avanti  i Tribunali  la  sentenza  li  maggio  1829  della 
Sopr.  Rota  di  Roma,  coram  de  Hetz,  nella  causa  della  prima-donna 
Boccabadati  contro  l' impresario  del  teatro  Valle , ove  è posta  come 
costante  e indiscutibile  la  consuetudine  che  non  possa  agli  artisti  di- 
minuirsi l’onorario  pattuito  se  cada  in  malattia , tanto  se  questa  sia 
breve,  come  se  sia  lunga  (i).  Ma  come  si  disse,  riguardo  alla  malattia 


(I)  Enim  vero  non  tifui  itipuloHo,  ud  eoH*u$tndo  (ntuper  Aloitùt  >ta  vendieabot,  Quan- 
(loqutdem  dub^fari  non  polut,  fuin  in  cireumilantibus  regionibut,  ae pr(etertim  ubi  Thtatra 
maxima  exereentutj  u$u$  jatnditt  invaluerit,  tumorarium  non  ttnminumdl  actoribut  et  mu> 
«Idi  in  morbum  casu  deiaptii,  stve  is  drbvià  pdbrit,  sivc  diuturads.  Hinc  Actoret  ipti  et 
Canetitei,  dum  Roma  contrahunt,  Utiutmodi  eontuetudine  eontrahere  ititeUigunt.  Quam  fiu* 
dem  eonsuetudinem  inutiliter  impugnabant  Pistonii,  perinde  nc  non  tit  Constant,  ncque  tango 
Umpore  ttrvcUa,  ncque  >Mdido  confirmata.  Etenim  Ulam  eertissimam,  et  universcUem  otteti^ 
dii  — la  Direzione  generale  degli  spettacoli  di  Bologna  ^ qua  perhibet  — esser  lnas.^lma  co* 
stante,  cd  Incontroversa,  cho  I*  Impresario,  condoUorc  di  una  Impresa,  debba  Immancabilmente 
corrlspoDdcre  per  intiero  Ponorario  a qaeirarilsta  qualunque  cho  seaza  sua  colpa  venga  even* 
tualmenhj  preso  da  Infermila,  che  lo  ioabiliU  all'adempimento  dell'assunto  Impegno,  dopoclp* 
a termini  della  scrittura  si  trova  alla  piazza  a dis|K)sl/.loDe  dell'impresario  e segnatamente  al> 
lorebd  pel  abbia  già  Intrapreso  II  servizio  teatrale  /idem  testantur  Acioret  etiam  ae  todi 
d«U' Impresa  del  Teatro  de*  Florenilni  in  NapotUana  Cioitate  commorantes,  qui  pro/lfen* 
(ur  — essere  stata  antica  costumanza  comica,  come  la  é,  che  ad  un  attore  aromalalu:»i  di  ma- 
lattia naturale  In  una  plana,  non  si  é mal  sospeso,  nò  gli  si  sospendo  11  tuo  onorario  sino  alla 
fine  della  medesima,  c che  In  Napoli  (Ino  dall*  anno  1816,  In  cui  fu  siablliia  la  Comica  Com- 
pagnia Reale,  non  è stalo  mal  so-speso  Ponorario  ad  alcuno,  non  ostante  che  diver.^  malattie 
abbiano  avuto  la  durata  di  piu  mesi  — Comonant  hit  eomplures  Aetoreg  et  Canentes  primi 
nomini$j  necnon  Redemptor  Theatri  Ftorentini  ^ della  Pergola  — qui  iinmo  cantra  pruptium 
commodum  tcstiinonium  dicit.  Denique  eontuctudinem  ipsam  satis  tuperque  cvineunl  permulta:  et 
nupcra  retjudicatit  Veroncntet,  Brixivntee,  Panormitance,  FlorenHnce,  Paritienset  et  Romance, 
de  quiòui  meminit  prceterita  DecUio,  9 adii,  quatquc  frustra  elidere  ronn&anfur  i^fonii 
ALiis  JUoiCATis  REBUS,  qu9  dul  non  pertinent  ad  prcesentem  speciem  aut  protateg  «uni  a Ju- 
dicibui  sub  damluolu  extercE  legis,  quo:  eontueiudmem  deUoit,  atqui  consuetudiiu  pei’slante, 
fieri  «ano  non  poterai,  »1  Cantatricis  honorarium  resecaretur. 

Fortius,  quia,  ti  ipta  inopinato  morbo  eorrepta  est,  reapte  tkeatri  redemptor  non  ornai 
culpa  raruiT  m ejut  invuletudine , proni  ammndvertii  laudata  DeeU.  % 13  el  11.  Quom  qui* 
dem  culpam  Haud  abstergit  nonlftlma  declarulio  Magietraius  speetaculórum  quoad  lempu» 
que«<uum  Aloisia:,  quia  non  exeludil  Odesse  m (beolro  — al  di  sopra  del  palco  scenico  — 
pluret  reelutae  fenestras  — per  le  quali  a* introducevano  torrenti  di  aria  pregiudizievoli  ella 
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(n.  537,  539),  la  consuetudine  è ora  costituita  sovra  basi  più  eque 
€ ragionevoli:  degli  altri  casi  toccheremo  partitamenle  più  innanzi. 

583.  La  malattia,  per  riassumere  in  breve  le  cose  diffusamente 
svolte  in  più  luoghi  di  quest'opera  (no.  502-504,  537,  539,  550,  542), 
sospende  il  conso  degli  onorar]  per  l’artista  d’opera  in  musica,  che 
di  solito  è scritturato  a stagione,  quando  oltrepassa  gli  otto  giorni: 
ma  per  gli  attori  di  compagnie  drammatiche,  od  anche  per  artisti  di 
canto  allorché  siano  scritturati  per  qualche  anno,  la  malattia,  ancor- 
ché oltrepassante  gli  otto  giorni,  non  riduce  i salar]  : è un’eventua- 
lità che  si  presume  prevista  ed  accettata. 

Quanto  poi  alla  risoluzione  del  contratto,  questa  potrà  doman- 
darsi allorquando  l’indole  della  malattia  sia  tale  da  allontanare  l’attore 
dalla  scena  o per  sempre  o per  uno  spazio  di  tempo  troppo  lungo, 
ciò  che  il  direttore  non  doveva  prevedere,  od  a cui,  se  si  fosse  pre- 
veduto, non  si  sarebbe  assoggettato. 

Quando  la  malattia  od  un  caso  fortuito  indipendente  dalla  vo- 
lontà dell’artista  avessero  alterato  il  suo  fìsico  in  modo  da  non  per- 
mettergli più  il  disimpegno  di  quelle  parti  che  gli  erano  di  consueto 
affidate  e per  le  quali  fu  specialmente  scritturato,  tale  circostanza  può 
fondare  la  rescissione  del  contratto,  ma  senza  indennizzo  (art.  1125 
Codice  Civile);  cosi,  per  esempio,  la  perdita  d’un  braccio,  d’una 
gamba,  d' un  occhio,  e tutte  le  infermità  sopravvenute  che  rendono 
l’attore  inabile  al  servizio  pel  quale  fu  scritturato. 

Non  si  mancò  di  disputare  se  la  massima  accennata  fosse  appli- 
cabile anche  alle  treccie  che  il  va]uolo  avesse  lasciate  sul  volto  di  un 
attore.  È questa  una  controversia  nella  quale  può  aversi  qualche  ri- 
guardo al  genere  dello  parti  che  l’attore  deve  sostenere,  ed  alla  gra- 
vezza dei  guasti  che  la  malattia  avesse  fatto  subire  alla  sua  figura. 
Così  opinano  i sig.  Lacan  e Paulmier,  i quali  aggiungono  altresì  che  più 
facilmente  ammetterebbesi  la  risoluzione  ove  l’attore  fosse  scritturato 
per  le  parti  di  primo  attore  giovane,  che  non  quando  fo.sse  scritlu- 
turalo  per  parti  nelle  quali  i pregi  deH’aspelto  hanno  solamente  una 
importanza  secondaria.  Io  però  credo  che,  meno  il  caso  di  una  defor- 
mità particolare  arrecata  dalla  malattia , le  traccio  ordinarie  non  ba- 


salale  del  cantanti  — Fortfua  eUam  quia  Conlatrix  fortuito  morbo  offerta  paurU  tantum  ab 
aetionibu»  tese  abttinuit.  st  modien  tantum  temporit  tpatiofamuM,  a«f  aneiltrt  vateindine 
impeditinon  per  omnia  opera$  pronUttat  implti'erint,  non  statim  ob  id  deducUonem  ex  mer- 
cede eorum  facere  oportet  — ul  monet  Voet  in  pandect,  llb.  19»  Ut.  i,  97»  multo  muffii  aliquid 
PiiUmiui  indulgere  Àioisitt  debebat,  qua  certe  eum  ancUUt  et  famulie  non  erat  comparanda. 
Vide  ZovL  ad  Statutu.  Favent,  rubr.  98,  Hb.  I , iium.  18»  Costantin.  Tot.  dedi,  379,  n.  37,  lom.  3 
ci  Kot.  in  Pedi»  lOll,  num.  97  et  segg,  ooram  Molfnes  Et  ita  eec.,  L'traque,  ecc. 
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stìDO  a molLvare  la  risoluzione  del  contratto.  Tutti  gli  artisti  curano 
con  speciale  amore  lo  studio  di  farsi  il  viso,  e la  loro  tavolozza  su- 
pera agevolmente  codesti  insulti  della  natura.  Devesi,  inoltre,  conside- 
rare anche  l’ illusione  che  nasce  dagli  effetti  di  luce  e di  scena  e dalla 
distanza  in  cui  trovansi  gli  attori.  In  una  causa  fra  il  direttore  del 
teatro  Luxembnurg  ed  il  sig.  Vallèe,  artista  di  quel  teatro,  il  Tribunale 
non  accolse  la  domanda  di  risoluzione;  * Ritenuto,  cosi  i motivi,  che 
le  traccie  di  un  vajuolo  confluente,  senz'allre  complicazioni,  non  sono 
tali  da  impedire  all’attore  l’esercizio  delle  sue  funzioni  ; che,  per  farne 
un  motivo  di  scioglimento,  si  richiederebbero  circostanze  assai  più 
gravi  di  quelle  che  appajono  nella  causa  » (•).  Gaz.  des  Trib.,  e le  Droit, 
2G  febb.,  e G lug.  1845. 

684.  Il  matrimonio  che  contrae  o vuol  contrarre  un  artista  potrà 
alterare  le  obbligazioni  che  lo  vincolano  al  teatro,  quando  pure  lo 
scioglimento  di  dette  obbligazioni  fosse  una  condizione  necessaria  al- 
reffelluarsi  del  matrimonio?  fo  noi  credo.  La  legge  e la  giurispru- 
denza tendono , io  generale , a favorire  la  libertà  dei  connubj , ma 
questo  favore  non  può  spingersi  tant’ oltre  da  motivare  la  rescissione 
di  un  contratto  regolarmente  perfezionato.  Se  l'artista  ama  ricuperare 
la  sua  libertà,  non  può  altrimenti  riuscirvi  che  col  pagare  la  penale 
convenuta  od  un  soddisfacimento  pro|)orzionato  al  danno  che  deriverà 
dal  suo  recesso.  — Lo  stesso  ritengasi  nei  rapporti  dell’  impresa. 

Il  direttore  che  contrasse  con  un  attore  nubile  non  può  ravvisare 
nel  matrimonio  di  questo  una  causa  di  scioglimento.  Cotale  mutazione 
di  stato  è un  avvenimento  sempre  prevedibile,  che  non  impedisce  al- 
P artista  l’esecuzione  de’ suoi  doveri:  e finché  l’artista  vi  adempie, 
anche  il  direttore  deve  adempiere  ai  propri.  Ciononostante  la  Gaz.  des 
Trib.  del  2 luglio  184G  riferisce  una  sentenza  del  Tribunale  di  Pest 
in  Ungheria,  la  quale  avrebbe  sciolto  una  scrittura  stipulata  da  un’at- 
trice la  quale  si  era  maritata  poco  dopo , ritenuto  che , sotto  i rap- 
porti civili , essa  non  era  piu  la  stessa  persona  che , come  attrice , 
aveva  contratto  col  direttore.  Non  a torto  dice  Lacan  che  siffatte  de- 
cisioni non  meritano  di  essere  confutate  (2). 

Ma  se  l’attore  ha  previsto  l’ eventualità  delle  nozze,  e per  tale 
caso  si  riservò  il  diritto  di  sciogliere  la  sua  scrittura,  non  può  pre- 
valersene per  altro  titolo  e quando  il  matrimonio  non  si  veriflchi. 

La  giovinetta  .M.  V...,  attrice  alle  Variétés,  nella  previsione  di  un 

(I)  Deci»,  del  Tribun.  di  Comm.  della  Senna  15  febbr.  1841;  — E.  Ao.’tKi,,  Op.  eli.,  il.  241  ; — 
E.  Salucci,  Op.  clL,  Cap.  XI,  n.  140;  — Lacam  e Paulviea,  Op,  eli.,  T.  I.,  n.  413. 

(1)  Lacan  e Paoliier,  Op.  ài.  T.  I,  ii.  414. 
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matrimonio  che  poteva  essere  chiamata  a realizzare  fra  poco,  si  aveva 
stipulalo  il  diritto  di  rompere  la  scrittura  senza  indennità,  qualora 
avesse  abbandonalo  il  teatro  per  maritarsi;  e doveva,  in  tal  caso, 
renderne  avvertilo  un  mese  prima  il  direttore.  La  signora  V...,  pre- 
venne infatti  il  direttore  e più  non  ricomparve  al  teatro;  ma  non 
essendosi  celebralo  nè  conchiuso  verun  matrimonio  nel  tempo  moral- 
mente necessario,  essa  fu  condannala  al  pagamento  della  pena  con- 
venzionale (1). 

585.  Quando  lo  spettacolo  è sospeso  indefinitamente  od  avviene 
la  chiusura  del  teatro  per  causa  di  guerra  guerreggiata , invasioni 
nemiche,  o fatto  di  principe,  vi  ha  motivo  di  scioglimento. 

Il  caso  di  guerra  guerreggiala  contemplato  dalle  scritture  e dagli 
usi  teatrali  come  causa  di  scioglimento  non  si  verifica  solo  per  i com- 
' battimenti  o per  le  battaglie  nella  città  o piazza  dov’è  il  teatro,  ma 
altresì  quando  vi  sia  dichiarazione  di  guerra  lontana,  corabatlula  dalle 
milizie  dello  Stalo,  che  influisca  sulle  sorti  del  teatro:  cd  anche  io 
questo  caso  è ammessa  la  risoluzione.  Eccone  un  esempio: 

Il  signor  Gaetano  Coccetti  aveva  ottenuto  dall’Accademia  dei  Ri- 
nascenti di  Sesto,  nel  giorno  16  marzo  1859,  di  aprire  quel  Teatro 
nella  stagione  di  primavera  per  darvi  otto  o dieci  rappresentazioni  di 
opere  in  musica,  col  patto  che  quelli  fra  gli  accademici  che  avessero 
voluto  ritenere  il  respettivo  palco  dovessero  dare  al  Coccetti  L.  28  o 
L.  40  secondo  l’ordine  nel  quale  il  palco  di  ciascuno  di  loro  fosse  si- 
tuato, e viceversa  una  egual  somma  dovesse  dal  Coccetti  pagarsi  a 
quelli  accademici  che  avessero  preferito  di  cedere  a lui  i loro  palchi. 
Alcuni  ritennero  i palchi,  e ne  pagarono  al  Coccetti  la  convenuta  re- 
tribuzione; altri,  e furono  i più,  cederono  i loro  palchi,  e il  Coccetti 
pagò  loro  la  retribuzione  come  sopra  stabilita.  Dopo  tre  rappresenta- 
zioni, il  Coccetti  non  ne  diede  più  altre,  e scrisse  all’Accademia  una 
lettera,  con  la  quale,  visto  che  le  cause  politiche  e le  speciali  vicis- 
situdini del  Teatro  di  Sesto  ponevano  l’impresa  nella  impossibilità  di 
proseguire  gli  spettacoli,  questa  domandava  la  rescissione  delle  as- 
suntesi  obbligazioni  e la  liquidazione  respettiva  degli  interessi  vertenti 
a causa  delle  suddette  retribuzioni  correspeltive  per  i palchi.  .Ma  l’Ac- 
cademia non  volendo  aderire  a tali  proposte,  chiese  la  condanna  del 
Coccetti  alla  relazione  dei  danni , anche  con  arresto  personale  nella 
.<omma  di  L.  712. 

A questa  domanda  il  Coccetti  oppose:  che  lo  stato  di  guerra  gli 


U)  Cns.  dii  Trib.  c le  Vroll,  6 c 7 apr.  I8W;  — E An.NSL.  Op.  di.,  n.  191. 
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dava  dirìllo  per  consuetudine  teatrale  a sciogliere.il  contratto  e ciò 
tanto  più  a Sesto,  per  essere  parlili  coi  loro  reggimenti  i musicanti 
militari  che  facevano  parte  dell’orchestra,  e poi  anche  per  la  improv- 
Tisa  morte  del  basso  Cervinf,  che  cantava  in  quel  Teatro;  Che 
<|uanto  alla  rifazione  dei  danni  trovava  giusto  il  Coccetti  di  dover  ri- 
fondere all’Accademia  ciò  che  da  essa  aveva  ricevuto  per  i palchi  ri- 
tenutisi, ma  trovava  giusto  altresì  che  l’Aceademia  gli  rifondesse  ciò 
che  per  lo  stesso  titolo  essa  aveva  ricevuto  dallo  stesso  Coccetti  per  altri 
palchi  cedutile , perchè  non  sa  vedersi  per  qual  titolo  di  danno  l’Ac- 
cademia vuol  ritenersi  ciò  che  ha  ricevuto , mentre  pretende  di  ria- 
vere ciò  che  ha  dato;  — e quindi  domandava  venissero  rigettate  le 
domande  dell’Accademia,  e rinviate  le  parti  a liquidarsi  fra  loro  il  ri- 
spettivo dare  ed  avere. 

11  Tribunale  di ...  colla  sentenza...  pronunciava  : 

€ Ritenuto,  pertanto,  che  net  contratto  posto  in  essere  verso  la 
metà  di  marzo  del  corrente  anno  fra  l’impresario  teatrale  signor  Gae- 
tano Coccetti , e l’Accademia  dei  Rinascenti  del  Teatro  di  Sesto,  per 
l’apertura  di  detto  Teatro  con  un’opera  in  musica,  dalla  seconda 
festa  di  Pasqua  al  S giugno  ultimo  scorso  con  otto  o dieci  rappre- 
sentanze , doveva  intendersi  stipulato  il  patto  della  risoluzione  di 
detto  contratto  pel  caso  di  guerra  guerreggiata.  E ritenuto  pure 
che  dopo  la  stipulazione  del  contratto  medesimo , ed  a Teatro  già 
aperto,  la  Toscana  alleatasi  col  Piemonte  venne  a guerra  coll’Austria, 
lutto  il  momento  della  controversia  insorta  fra  il  detto  signor  Coc- 
cetti e la  prefata  Accademia,  come  la  risoluzione  del  precitato  con- 
tralto, va  a concentrarsi  nella  ricerca,  se  la  condizione  risolutiva  della 
guerra  guerreggiala  si  veriflchi  solamente  quando  la  guerra  si  com- 
liatta  sulla  piazza  o città  dove  esiste  il  Teatro,  o altrimenti  basti  per 
veriGcarsi , che  il  Paese , Popolo  o Nazione  alla  quale  appartiene  il 
Teatro,  entri  in  guerra,  sia  pure  che  l’azione  di  questa  si  manifesti 
in  un  punto  o località  dal  Teatro  lontana; 

> Attesoché  per  farsi  strada  alla  retta  risoluzione  di  questa  que- 
stione bisogna  determinare  se  l’ avvenimento  della  guerra  guerreggiala, 
corrisponda  all’ avvenimento  della  forza  maggiore;  perchè  una  volta 
che  debba  distinguersi  un  avvenimento  dall’altro,  ne  viene  di  conse- 
guenza che  nella  condizione  delia  guerra  guerreggiata,  si  debba  con- 
templare uno  stato  di  cose  diverso  da  quello  della  forza  maggiore; 

> Attesoché  sia  aflbtto  incontrovertibile  che  nei  contratti  di  cui 
si  tratta,  la  condizione  della  guerra  guerreggiata,  debba  essere  anche 
diversa  della  forza  maggiore,  perchè  se  questa  condizione  rientrasse 
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veramente  in  quella  della  forza  maggiore,  sarebbe  inutile  lo  stipularla 
e il  distinguerla , come  si  vede  accuratamente  stipulala  e distinta  in 
tutti  i contralti  teatrali  ; 

> Attesoché  fermo  stante  che  la  condizione  della  guerra  guer- 
reggiata debba  essere  un  che  diverso  dalla  forza  maggiore , debba 
avere  cioè  elementi  non  affatto  corrispondenti  a quelli  che  costitui- 
scono la  propria  e vera  forza  maggiore,  viene  a farsi  manifesto  che 
per  la  verificazione  di  questa  condizione  non  è punto  necessario  che 
la  guerra  si  combatta  nella  piazza  o città  nella  quale  è posto  il  Teatro  ; 

> Attesoché  di  fatti,  se  per  la  verificazione  di  questa  condizione 
fosse  necessario  che  la  guerra  si  combattesse  nella  piazza  o città  dove 
si  trova  il  Teatro,  avremmo  allora  nella  verificazione  di  questa  con- 
dizione il  concorso  dell’ avvenimento  della  propria  e vera  forza  mag- 
giore, perchè  non  altro  che  forza  maggiore  potrebbe  appellarsi  quella 
guerra  che  combattendosi  nella  piazza  dove  esiste  il  Teatro  ne  impedisse 
l’apertura  ; 

> Attesoché  all' effetto  di  riavvicinare  la  condizione  della  guerra 
guerreggiala  a quella  dell’ avvenimento  della  forza  maggiore,  non  può 
valere  l’addurre  che  la  guerra  che  si  combatta  in  un  luogo  lontano 
da  quello  dove  è posto  il  Teatro  non  può  influire  nello  fortune  della 
relativa  impresa  teatrale,  mentre  giova  avvertire  che  per  l’utile  eser- 
cizio delle  condizioni  risolutive,  basta  la  pura  verificazione  delle  me- 
desime, sia  0 non  sia  che  influiscano  nelle  sorti  del  contralto,  e che 
non  è poi  tanto  vero,  che  la  guerra  che  si  combatte  attualmente  in 
Italia  non  influisca  in  qualche  modo  nelle  sorti  delle  imprese  teatrali, 
quando,  anche  prescindendo  dalla  sottrazione  che  produce  al  brio  della 
città  la  concentrazione  del  fiore  della  gioventù  nel  punto  dove  si  com- 
batte la  guerra , si  considerò  che  non  può  essere  a meno  che  alieni 
molti  cittadini  dal  divertimento  teatrale  il  pensiero  grave  e solenne, 
e i non  lievi  pericoli  dell’alta  impresa  che  rappresenta  oggi  la  vita 
della  nazione  Italiana. 

> Per  questi  motivi,  pronunziando  sulle  istanze  avanzale  dal  si- 
gnor doti.  Francesco  Daddi  come  presidente  dell’Accademia  dei  Rina- 
scenti del  Teatro  di  Sesto  colla  scrittura  del  di  1.°  giugno  ultimo 
scorso,  rigetta  le  cose  con  la  medesima  pretese  e domandate  contro 
il  signor  Gaetano  Coccetti;  Dichiara  essere  stato  questo  io  diritto  di 
sciogliere  il  contratto  posto  io  essere  con  della  Accademia  nel  marzo 
del  corrente  anno.  — Rinvia  le  parli  al  giudizio  di  liquidazione  delle 
rispettive  parlile  di  dare  ed  avere  che  in  atti , condanna  il  prefalo 
sig.  doli.  Daddi  a favore  del  Coccetti  nelle  spese  di  giudìzio,  ecc.  (I). 

(I)  Ganrlla  dei  Trib.  di  Mllino,  1859.»,  pag.  583;  — Cazz.  dei  Trib.  di  Flrenz?,  1880. 
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Il  fatto  di  piincii>e  è l’espressiooe  compendiosa  nella  quale  deve 
comprendersi  qualsiasi  ordine  legittimo  dell’autorità  competente;  è caso 
fortuito,  è forza  maggiore,  che  libera  vicendevolmente  le  parli  dalle 
rispettive  loro  obbligazioni:  Supremam  poteslatem  exercenlis  didltir 
casus  fortuitus  0). 

Richiamiamo,  per  brevità,  le  cose  dette  ai  no.  258,  304  e 580, 
e concludiamo  che  questi  impedimenti,  tanto  in  virtù  di  legge  (ar> 
ticolo  1298  Cod.  Civ.),  come  giusta  la  pratica  teatrale  (2)  sciolgono  la 
scrittura.  Quantunque  l’impresario  assuma  l’obbligo  e la  responsabilità 
di  mettere  in  iscena  e continuare  li  spettacoli  pel  termine  convenuto, 
gli  artisti  non  possono  ignorare  che  indipendentemente  dal  fallo  e 
dalla  volontà  dell’  impresa,  possono  insorgere  i véli  della  competente 
autorità,  contro  la  quale  ogni  resistenza  sarebbe  vana;  salvi  i reclami 
nei  casi  e modi  autorizzati  dalla  legge  (nn.  26-28,  87,  127). 

Può  accadere  che  un  artista  venga  scritturato  per  un’  opera , o • 
per  una  o più  tragedie  o commedie,  specialmente  designate,  le  quali 
vengano  proibite  dalla  censura  o dairaulorilà  governativa.  In  questa 
circostanza  il  contratto  si  scioglie,  ma  l’artista  potrà  domandare  una 
somma  a titolo  di  danni  e interessi  per  il  pregiudizio  risentito  dal 
vincolo  del  contratto,  il  quale  non  ha  avuto  altrimenti  luogo?  In 
questo  senso  decise  il  24  settembre  1857  la  Corte  di  Parigi  in  causa 
Barlholy  e Durand(3);  ma  secondo  i principi  fin  qui  stabiliti  crederei 
opportuno  fare  una  distinzione.  Se  l’ impresa  poteva  conoscere  prima 
della  scrittura  il  divieto  che  doveva  partire  dall’autorità , presentando 
in  tempo  le  sue  domande  relativamente  agli  spettacoli  che  intendeva 
di  dare,  sarà  tenuta  ai  danni  in  caso  che  per  la  forzata  inazione  l'at- 
tore dovesse  licenziarsi;  ma  se  le  rappresentazioni  designate  furono 
già  date  per  lo  addietro  senza  alcun  ostacolo  per  parte  dell’autorità, 
per  cui  il  divieto  non  potesse  prevedersi , ma  derivi  da  particolari 
circostanze  sopravvenute,  io  ritengo  che  saremmo  veramente  nel  tema 
generale  della  forza  maggiore  o del  caso  fortuito,  nel  quale  non  po- 
tendosi alcuna  delle  parti  imputare  di  colpa,  ciascuna  dee  sopportare 
quella  parte  di  danno  che  nella  rispettiva  condizione  viene  a soppor- 
tare. L’ impresa,  per  altro,  onde  sciogliersi  da  ogni  eventuale  respon- 

Lasciando  a parte  la  stentata  argomentazione  che  vorreblie  distinguere  la  guerra  guerreg- 
giata In  luogo  da  quella  comlialtuta  nel  regno o nello  Stato,  fatto  si  è che  la  soluzione, e giu- 
shunente,  viene  dalla  sentenza  resa  pari  in  ambo  I casi. 

(1)  De  Luca,  De  feud..  Disc.  >7,  n.  (. 

(*)  Valle.  Cenni  sulle  aziende  leal.:  — AvvE.rn,  ìlenlore  teal.,  i 78;  — AscoLi , Op.  cit. 

Llb.  V,  n.  *ttt. 

(3)  Gazeite  dee  Trià.  del  35  sctt.  1837  — E.  Salucci,  Op.  clt.  Gap.  XIII,  n.  160. 

Rosmim.  La  Leyhtaz.  la  Giur.  dei  Teatri,  Voi.  II.  3 
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sabililà  dovrebbe  giustificare  che  dal  canto  suo  ha  esaurito  i mezzi 
legali  per  sottrarre  sè  e l’artista  al  dannoso  divieto  coi  reclami  alle 
competenti  autorità  superiori  (nn.  succiL). 

Si  è contestato  se  provenendo  quest'ordine  dal  Municipio  o dalla 
Direzione  teatrale,  che  non  sono  rivestiti  deH’autorità  politica,  dovrebbe 
egualmente  considerarsi  caso  di  forza  maggiore.  Ascoli  accenna  ad 
una  decisione  12  aprile  1856  del  Tribunale  di  Commercio  in  Genova 
nella  causa  Fasanotli  e si  dichiara  per  la  negativa.  Se  essendo  (dice 
egli)  il  teatro  municipale  e sovvenuto  dal  Municipio  stesso,  questi  in 
forza  di  un  diritto  risultante  dallo  stesso  contratto  d'appalto,  costringe 
r impresa  a sospendere  per  qualche  sera  un  artista  per  farne  cantare 
0 recitare  un  altro , non  potrebbe  dirsi  avvenuto  un  caso  di  forza 
maggiore,  i rapporti  tra  l’ impresario  e l’artista  non  sarebbero  punto 
modificati , nè  un  tal  caso  potrebbe  servire  di  pretesto  alT  impresa 
per  diminuire  la  mercede  pattuita. 

La  prescrizione  municipale  è legge  solo  peli’ impresa  non  peU'ar- 
tista,  per  cui  le  sue  conseguenze  devon  colpire  solo  il  primo  dei 
contraenti  (1). 

Ma  credo  convenga  fare  qualche  distinzione.  Nei  teatri  municipali, 
che  sono  disciplinati  da  speciali  regolamenti  e sotto  la  sorveglianza 
di  una  direzione  o commissione  teatrale,  la  quale  ha  diritto  e dovere 
di  tutelare  il  buon  andamento  degli  spettacoli,  di  ammettere  e levare 
artisti  e provvedere  a tutto  ciò  che  può  interessare  il  pubblico  ed  il 
decoro  artistico  del  teatro , od  anche  in  altri  teatri  privati , ove  sia 
costituita  e riconosciuta  una  direzione  avente  in  forza  di  regolamenti 
pubblicati  e decretati  dalla  prefettura,  a termini  di  legge  (n.  96)  l’au- 
torità di  vigilare  e intendere  al  buon  andamento  degli  spettacoli , se 
un  attore  viene  ritirato  per  ordine  di  quella  siccome  incapace,  alle 
prove  od  alle  prime  tre  recito,  il  contralto  si  risolve,  giusta  quanto 
si  è già  notalo  ai  nn.  157,  159,  552,  575:  se  invece  l'artista  venne 
levalo  solamente  per  alcune  recito  onde  far  agire  un  altro , non  come 
assolutamente  incapace,  nè  perchè  respinto  dal  pubblico,  ma  per  cir- 
costanze transitorie  le  quali  non  rendessero  impossibile  T esecuzione 
del  contralto,  questo  non  è soggetto  a risoluzione  (2). 

586  L’ incendio  del  teatro  è un  caso  fortuito  che , per  consueto , 
le  scritture  riservano  a favore  dell’  impresa.  Questa  clausola  significa 
che  è in  facoltà  della  medesima  mantenere  il  contralto,  facendo  agire 


(I)  Ascoti.  Op.  eli..  Tiu  V,  n.  M(,  p«g.  IM. 
(il  Lacan  e Pacliiieii,  Op.  eli.,  T.  1,  n.  Wl. 
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gli  artisli  sovra  altro  teatro  (se  questo  non  fu  specialmente  indicato 
nella  scrittura),  rimanendo  essi  a disposizione  dell’ impresario  (t); 
egli  può  essere  in  grado,  o tosto  o in  breve  tempo,  di  trasferire  la 
sua  compagnia  in  una  nuova  sala  provvisoria  o definitiva;  che  se  la 
traslocazione  dello  spettacolo  o degli  artisli  non  potesse  effettuarsi, 
l'incendio  è una  causa  di  forza  maggiore  insuperabile,  imprevedibile, 
che  risolve  il  contratto. 

Ma  se  potesse  darsene  cagione  alla  negligenza  od  incuria  del* 
r impresa,  evidentemente  essa  dovrebbe  rispondere  pei  danni  (nn.  330- 
552,  587). 

Per  analogia  di  materia  il  lettore  potrà  richiamare  altresi  quanto 
fu  esposto  riguardo  agli  incendj  ai  nn.  t06,  2i7,  248  e 306. 

587.  Ma  l’attore  o l’impresario  che  per  giusto  titolo  chiede  lo 
scioglimento  del  contratto,  avrà  diritto  eziandio  alle  indennità? 

Il  dubbio  si  è presentato  sovente  nel  corso  di  quest’opera,  e,  in 
generale,  io  credo  doversi  ritenere  la  massima  che  la  ìndennizzazione 
è dovuta  soltanto  da  quella  parte  che  ha  dato  causa  per  colpa  o ne- 
gligenza alla  risoluzione  della  scrittura  (3). 

La  distinzione  ora  proposta  è da  seguirsi  anche  quando  l’autorità 
amministrativa  fece  divieto  a un  direttore  di  lasciar  ricomparire  un 
attore  sulla  scena.  Se  la  decisione  amministrativa  è provocala  da  qualche 
colpa  dell’attore,  per  irriverenza  di  questo  verso  il  pubblico,  o per 
violazione  dei  pubblici  regolamenti,  o degli  ordini  impartiti  dagli  uf- 
ficiali di  pubblica  sicurezza  e simili,  egli  ne  è responsabile.  Ma  se  la 
condotta  dell’attore  è incensurabile,  s’egli  ha  compito  felicemente  i 
suoi  debutti  e non  ha  alcuna  negligenza  od  incapacità  a rimproverarsi, 
la  responsabilità  cade  sul  direttore;  egli  solo  deve  sopportare  le  con- 
seguenze dell’errore  che  ha  potuto  commettere  o delle  particolari  con- 
siderazioni che  lo  determinano  a non  reclamare  contro  la  misura 
amministrativa,  che  senza  giusto  motivo,  o per  timori  infondati  ordinò 
l’allontanamento  dell’artista  (3). 

L’obbligo  di  Ìndennizzazione  nel  caso  di  colpa  o dolo  incombe 
anche  all’ artista  minorenne,  in  virtù  del  precetto  generale  scolpito 
l'ell’art.  1306  Cod.  Civile,  che  il  minore  è pareggiato  al  maggiore  di 

<l)  Salocci,  Op.  eli.,  n.,  150;  — Lacan  e Pauliiibii,  Op.  rii.,  T.  I,  n.  435. 

Qui  non  faeit  quod  promiùt,  in  perunlnm  nunieratam  eandemnetur , sintt  eventi  in 
omnibui  faciendi  obliyatiimibus  L.  13.  | I,  i)ig.  de  re  Judic.;  L.  113«  $ I ei  seg.  Dig.  de  verfr. 
obblig.  ~ Ved.  anche  i mi.  43;.  473^  533  Toro,  l ; ~ Cattaneo  o Borda  agli  ari.  USI  e s.  C.  C. 

(3)  Mad.  Elisa  Marlin  aveva  sostenuto  per  alcuni  mesi  lo  .vue  parli,  allorcht* , du|>o  un  certo 
icmiH),  il  .^Qo  apparire  in  iscena  comincio  ad  eccitare  il  malcontento  del  pubblico,  il  ma(r$ 
scri.s'^c  al  direttore  noiiilcaudogli  ch*cssa  non  doveva  più  preieniatsi  al  katro.  Il  direttore  ob* 
i>edi  aIl*ordino  del  moire,  e la  sig.  Martin  rispose  a tale  comamlo  con  una  petizione  di  iodea- 
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età  per  le  obbligazioni  nascenti  da  delitto  o quasi  delitto  (1);  salva, 
inoltre,  la  responsabilità  che  per  ogni  danno  incombesse  eziandio  al 
padre,  alla  madre  od  al  tutore,  giusta  Kart.  H53  detto  Codice:  im- 
perocché la  legge  suppone  la  colpa  del  padre  o di  chi  legalmente 
rappresenta  il  minore,  quando  non  provi  la  nessuna  sua  colpa,  e non 
provi  anzi  di  non  aver  potuto  impedire  il  fatto  da  cui  i danni  recla- 
mati derivarono  12).  Così  il  padre  o la  madre  che  stipulasse  una  scrit- 
tura per  la  figlia  minorenne  mentre  non  ha  ancora  esauriti  i suoi 
impegni  presso  un  altro  teatro,  o presso  una  scuola  di  canto  o di 
ballo  addetta  al  servizio  di  un  teatro,  sarebbe  solidalmente  responsa- 
bile colla  minorenne  per  ogni  conseguenza  di  danno. 

588.  Non  posso  tacere  che  i signori  Lacan  e Paulmier  professano 
un’opinione  difforme  dal  principio  sovraccennato  nel  caso  che  la  ri- 
soluzione della  scrittura  proceda  da  incendio  del  teatro.  Essi  non  cre- 
dono distinguere  se  l’incendio  avvenga  per  colpa  dell’impresa  o per 
altra  causa  qualsiasi:  non  ritengono  applicabile  al  caso  l’art.  4148 
del  Codice  francese,  corrispondente  all’ art.  4226  del  nostro  ; l’obbie- 
zione,  dicono  essi,  « sarebbe  ragionevole  se  un  patto  di  scrittura  im- 
plicasse l’obbligo  di  non  rappresentare  o di  non  far  rappresentare 
che  in  quel  teatro  ove  trovasi  la  gestione  dell’  impresa , al  momento 
della  scrittura;  ma  cosi  non  è;  l’attore  si  obbliga  a prestare  l’opera 
sua  al  direllore;  ma  non  entra  affatto  la  condizione  che  quest’opera 
dovrà  essere  utilizzala  nel  tale  teatro.  L’incendio  di  questo  non  im- 
pedisce quindi  che  il  contratto  segua  ad  avere  esecuzione;  ond’è  che 
l’argomento  derivalo  dall’ art.  1148  perde  ogni  forza.  L’incendio,  in  una 
parola,  può  bene  affettare  le  risorse  dell'  impresa,  e condurla  ad  im- 
barazzanti difficoltà;  ma  come  un  debitore  non  può  essere  sciolto  da 
suoi  debiti  o dalle  indennizzazioni  cui  è tenuto,  per  la  ristrettezza  o 
la  miseria  a cui  è ridotto,  cosi  il  direttore  noi!  è liberalo  dalle  con- 
seguenze delle  sue  scritture  per  la  distruzione  del  suo  teatro.  In 


nizro:  In  «iosuiio  alla  quale  la  Corte  d*  Orléans  ennriannò  Infatti  il  direttore  a pagarle  una  pro- 
porzionata imlennlzrazlone  {Gaz.  (Us  Trib.y  i die.  1836). 

Cosi  del  |«rl  avvenne  In  un*  altra  contestazione  fra  il  direttore  de!  teatro  di  Tolosa  cd  un 
attore.  Questi  era  stato  deflnUivamente  accollato  dopo  la  prova  del  debutti,  se  non  che  in  capo 
a due  0 tre  mesi  divenne  occasione  a qualche  disordine  in  platea.  L’autorìta  municipale  proibì 
al  direttore  di  lanciarlo  riapparire  sulla  scena.  Ma,  sovra  istanza  ileiratlorc,  la  Corto  di  Tolosa 
emanò  l’arresto  28  nov.  1839,  tl  quale,  ritenuto  non  constare  che  per  incapacità  o per  sua  colpa 
fosse  r attore  impedito  dal  continuare  il  suo  servizio,  condanno  il  direttore  a 1800  franchi  di 
Indennlzifizlone.  Journal  du  Palni$_^ÌS  nov.  1839;  » E.  Ac.nel,  Op.  cil.,  p.  133,  n.  311,  e p.  230 
In  tliie;  — Lacan  c pAULMiEn.  Op.  dt , T.  1,  n.  431,  422  — Salucci,  Op.  cil.,  n.  70,  147. 

(I)  Plorai  in  dflktii  mmort7>ux  non  .mhrenirc  L.  9 | 2 Olg.  de  minor. 

(8)  Bettini,  Clurùprud,, Tom.  Il,  pag.  634;  — Culpa  caret  qiti  «if,  ted  pr.)hibere  no» 
pote$t.  L.  60,  109  DIg.  d$  rtq.  Jur, 
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linea  di  fallo  poi  (aggiungono)  i Tribunali,  a cui  è rimesso  fissare  le 
ìndennilà,  a fronle  di  un  disaslro  contro  il  quale  è ìmpolenle  l’uma- 
na previdenza,  non  concederanno  queste  indennità  che  ad  un  limite 
assai  moderalo.  > 

Le  ragioni  addotte  degli  egregi  scrittori  non  mi  appagano:  è 
principio  generale  ripetuto  frequentemente  nel  Codice  patrio  ed  anche 
nel  francese  che  cessa  l’ obbligo  del  risarcimento  dei  danni  quando 
rimpedimenlo  ad  eseguire  l’ obbligazione  derivi  da  forza  maggiore  o 
da  caso  fortuito  (art.  11S4,  1132,  1225,  1225,  ecc.),  perchè  gm  sine 
culpa  accidunt , tumultus,  incendia  , aquarum  magnitudines  , impetus 
praedonum  a nullo  prestantur  (1).  Nè  vale  il  dire  che  il  contratto  possa 
avere  esecuzione  sovra  altro  teatro:  prima  di  lutto  perchè  non  è sem- 
pre vero  che  ciò  sia  possibile,  e poi  perchè  quando  lo  fosse,  ciò  non 
avverrà  senza  un  grave  sagriQcio  da  parte  dell’  impresa  pei  nuovi  af- 
fìtti, trasporti,  viaggi,  oltre  il  tempo  che  necessariamente  viene  a tra- 
scorrere pel  voluto  cambiamento,  durante  il  quale  non  polendosi  dare 
spettacolo,  l’ impresa  manca  affatto  dei  mezzi  ordinar)  onde  soddisfare 
a’  suoi  impegni  cogli  artisti,  mentre  questi  dopo  pochissime  recite  si 
trovano  alla  fine  della  loro  stagione.  Oltre  al  danno  già  toccalo  al- 
l'impresa coll’incendio,  che  consumò  vestiarj,  attrezzi,  scene  ed  altri 
oggetti  istruenti  il  teatro,  si  vorrebbero  anche  aggiungere  le  spese  dì 
viaggio  di  diversi  artisti,  il  pagamento  dei  loro  salar]  mentre  non  pre- 
stano opera  alcuna,  e mentre  il  fallo  di  questa  loro  inazione  non  è 
per  nessun  tìtolo  imputabile  all’impresario?  Ciò  è esorbitante. 

Se  non  che  questa  soluzione  dovrebbe  osservarsi  nei  rapporti  dei 
direttori  di  Compagnie  drammatiche  coi  loro  allori,  ovvero  delle  di- 
rezioni anche  dei  teatri  d’ opera  quando  gli  artisti  sono  scrittu- 
rali a lungo  termine:  perchè  riguardo  a questi  può  ben  dirsi  che  il 
loro  impegno  è generale  per  qualunque  teatro  e come  dovrebbero 
essere  pagati  io  quella  stagione  in  cui  il  direttore  non  trovasse  alcun 
teatro  libero  ove  impiegare  la  sua  compagnia,  cosi  devono  esserlo  del 
pari  quando  il  teatro  occupato,  per  qualunque  titolo  venga  ad  essere 
chiuso. 

E forse  è in  questo  senso  che  anche  gli  autori  sullodalì  intesero 
caricare  al  direttore  le  dannose  conseguenze  dell'incendio. 

589.  Non  occorre  dimostrazione  per  farci  persuasi  che  un  artista 
il  quale  fosse  chiamato  al  servizio  militare  dalla  legge  di  coscrizione 
0 difQdalo  a ritornare  sotto  le  armi  perchè  appartenente  ad  una  ri- 


(I)  L.  i3  Dig.  De  div.  reg.jur,;  e le  altro  leggi  (V  DIg.  Ad  leg.  A/ptil. 
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serva,  dovrebbe  obbedire  (*),  e la  sua  partenza  dal  teatro  mentre  può 
dar  luogo  allo  scioglimento  della  scrittura,  non  presterebbe  titolo  a 
richiesta  di  indennità,  poiché  la  legge  e l’ordine  superiore  costitui- 
scono quella  vis  major,  che  esime  dalla  prestazione  dei  danni  ed  in- 
teressi (n.  580). 

La  medesima  decisione  abbiamo  veduto  doversi  dare  al  caso  in 
cui  l’artista  sia  costretto  ad  abbandonare  il  teatro  per  causa  di  ma- 
lattia (n.  583). 

590.  Ma  se  deve  riguardarsi  come  un  caso  di  forza  maggiore  quello 
in  cui  l’artista  sia  dalla  sorte  chiamato  al  servizio  militare,  non  può 
dirsi  altrettanto  del  suo  arruolamento  volontario.  Qui  non  vi  ha  forza 
maggiore,  imperocché  l’arruolamento  é un  atto  spontaneo  di  sua  vo- 
lontà f2),  e per  quanlo  possa  trovarsi  generoso  e lodevole  il  propo- 
sito di  colui  che  non  esita  ad  esporre  la  sua  vita  in  prò  della  patria, 
non  é per  ciò  meno  vero  ch’egli  si  rende  colpevole  di  un  quasi  de- 
litto, qual  é r azione  od  omissione  deliberata  di  un  fatto  obbligatorio, 
colla  quale  si  viene  scientemente  a ledere  i diritti  altrui  (n.  587). 

591.  Anche  l’ordine  superiore  e il  caso  fortuito  quando  sieno  im- 
putabili all’artista  od  all’impresa,  non  esonerano  la  parte  in  colpa 
dalla  responsabilità  pei  danni  derivanti  dalla  mancanza  o cessazione 
degli  spettacoli.  Lo  vedemmo  nei  motivi  della  sentenza  di  Cassazione 
in  causa  Tosi  contro  Brunello  e Zamperoni  (n.  575):  ma  non  sarà 
fuor  d'opera  anche  il  seguente  esempio. 

Nel  1848  il  signor  Morelli  era  appaltatore  dei  maggiori  teatri  di 
Milano  (Scala  e Canobbiana),  e come  tale  aveva  al  proprio  servizio 
tutti  i professori  d’orchestra  scritturati  per  quei  teatri.  Se  non  che 
dovendosi  aprire  in  quella  primavera  gli  spettacoli,  il  Morelli  non  ne 
otteneva  dal  Governo  provvisorio  l’autorizzazione:  dal  che  prese  egli 
pretesto  onde  sospendere  i salarj  ai  professori.  Allegava  il  caso  for- 
tuito e la  forza  maggiore  del  superiore  divieto , provando  che  gli  era 
stato  negato  di  aprire  spettacoli  d’equitazione  alla  Canobbiana,  e che 
nella  città  stessa  vi  era  una  seria  avversione  all’apertura  di  quei  tea- 
tri (3):  ma  risultò,  invece,  che  il  divieto  provenisse  da  fatto  dell’im- 

(1)  Salucci,  Op.  cit,  Cap.  XI,  n.  148. 

(8)  Lacan  e Faulmier,  Op.  clt.  T.  I,  n.  484. 

(3)  Ecco  le  esortazioni  che  lep^evansi  affìsse  anf^oli  della  cKln: 

« Bappresenianti  il  Governo  provvisorio  di  l.ombardlaI 

• Corre  voce  tra  il  popolo,  che  mentre  Tamor  di  patria,  di  libertà  e di  fratellanza  lo  spin« 

• gono  generoso  a correre  I disagi  dei  campi  e i pericoli  delle  battaglie  per  comliaitcre  contro 

• la  forza,  la  tirannia  e l 'oppressione  a vantaggio  defl'iodi|>endenza  italiana,  Voi  aprile  losfn- 

• gitleri  F orecchio  agli  Insinuanti  propositi  di  chi  vorrebbe  si  rlapi1.«seH  Teatro  Nazionale  con 

• spettacoli  di  Opera  e Ballo. 
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presario,  giacché  i professori  scesero  io  giudìzio  e ne  ottennero  la 
condanna  colla  sentenza  19  luglio  1849  del  Tribunale  dì  Commercio, 
quale  venne  convalidata  da  conformi  giudicati  del  Tribunale  d'.4ppello 
di  Lombardia  6 settembre  1849  e del  Senato  Lombardo- Veneto  quale 
terza  istanza,  in  data  4 gennajo  ISSO.  I motivi  della  confermata  sen- 
tenza erano  del  seguente  tenore: 

« Gli  attori  locavano  l’opera  loro  per  tatto  il  tempo  in  cui  si 
estendeva  l’impresa  o l’appalto  degli  II.  RR.  Teatri  assunto  dal 
R.  C.  verso  la  Pubblica  Amministrazione,  comunque  alcuni  di  essi 
venissero  retribuiti  in  ragione  soltanto  delle  varie  serate  di  loro  ser- 
vizio. Infatti  se  il  R.  C.  pretende  che  essi  fossero  realmente  verso 
lui  obbligati  per  tutta  la  durata  del  suo  appalto,  ciò  fa  legalmente  pre- 
sumere per  l’indole  e giustìzia  dei  corrispettivi  del  contratto,  che 
eguale  condizione  fosse  stabilita  anche  a favore  degli  attori.  E tale 
presunzione  tutt' altro  che  esser  distrutta  da  contrarie  prove,  è anzi 
assistita  dal  fatto  proprio  del  R.  C.,  che  nel  suo  scritto  (all”  I)  fa- 
ceva referimento  dei  contratti  attuali  a quelli  precedenti  (all”E)  come 
tuttora  aventi  vigore,  cl^e  parlano  nel  medesimo  senso  circa  la  durala 
del  contratto , e dei  quali  sarebbero  i primi  una  tacila  rinnovazione, 
come  è a ritenersi  che  vi  si  riferiscono  anche  i documenti  allegali 
dal  R.  C.  sotto  n.  1 e 6 nella  preambola  intestazione  dei  medesimi. 

> Gli  artisti  attori,  quindi,  che  erano  a disposizione  del  R.  C.,  pre- 
stassero 0 non  prestassero  l’opera  loro  nei  mesi  di  maggio,  giugno 
e luglio  1848,  nei  quali  in  via  ordinaria  ed  a sensi  dell’appalto  del- 
l’Impresa e del  contratto  delle  parti  in  causa  avrebbe  dovuto  essere 

• EUflolletecI  bene , o Voi  ch«  volete  la  morale  per  guida , che  mirale  a dUIruggere  Un  la 

• memoria  dell’abbattuto  sistema,  e Inieodele  fondare  no  nuovo  ordine  sociale,  nella  speranza 

> di  un  florido  avvenire.  Annuendo,  Voi  cadreste  più  basso  degli  scacciali  tiranni  ; imperocché 

• se  essi  favorirono  la  mollezza  e la  licenza,  era  appunto  per  chiamarci  vili  dopo  di  averci  av- 

• vinti,  era  per  sofCicaro  nel  nostri  petti  ogni  germe  di  virtù  cittadina. 

> Ma  a tanta  ignominia  non  cl  avevano  educali  le  nostre  madri , nè  d serbavano  I nostri 

• padri  ; o quel  popolo  che  inalloraaddormeniavasl  al  suono  di  lascivi  coocenli,  ora  s’è  destalo 

• al  tuonar  del  bronzi,  e non  palpita  che  d’un  amore,  non  vive  che  d'un  sol  pensiero  : la  lu- 

> tela  della  conquistala  libertà,  Il  oomplmeolo  della  sua  Indipendenza,  la  felicità  della  sua 

> patria. 

> Scoccata  l'ora  della  rigenerazione,  in  mezzo  al  cozzo  di  tante  concitate  passioni,  quando 
■ non  è anoor  vinta  la  lolla,  e numerosi  eserciti  accampano  tutt’ ora  sul  suolo  lombardo  fatto 

> segno  alla  rapina,  ai  saccheggi,  alle  devaslaslonl,  l'oocnparsi  di  evirati  eaniori  e d’impudl- 

• che  ballerine  è più  che  stoltezza...  è delitto! 

f Lungi  quindi  da  Voi  questi  sovversivi  progetti:  ogni  domanda  che  non  sia  di  difesa  comune, 

• venga  rigettala.  VI  pare  II  tempo  di  adagiarsi  sovra  letU  di  rose,  e d' Illuderci  sona  larve  fal- 

• taci  sul  pericoli,  sulle  difllcolla,  sulle  disgrazie  che  pesano  tutt’ ora  sulla  nostra  causa  T...  Eh 

• vlal  provvedete  a che  ognuno  possa  armarsi  e cacciare  olir' Alpi  lo  straniero  ; ecco,  o Rap- 

• presentanti  il  Governo  Provviaorlo  di  Lombardia,  lo  spettacolo  che  dovete  dare  al  Popolo. 

• Hammenlalevene  I.... 

• Milano,  <0  aprile  I8W.  > 
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aperto  o l’uno  o l’altro  dei  RR.  Teatri,  dovevano  essere  retribuiti 
dell’opera  medesima  a norma  del  contratto,  se  non  era  dipendente 
dal  fatto  loro  la  mancala  prestazione  dell'opera  medesima,  eccetto  che 
il  divieto  deH’aprimento  del  teatro  fosse  avvenuto  per  caso  fortuito, 

0 forza  maggiore  e senza  colpa  del  R.  C.,  come  era  stalo  riservato  nel- 
l’art.  4 delle  Convenzioni,  e come  anche  senza  l’esplicita  riserva  del 
patto  riservava  da  sè  l'indole  e natura  di  tale  contralto  (S§  1155, 
1311  Cod.  Civ.  Ausi.). 

> Due  cose  doveva  quindi  provare  il  R.  C.  per  esimersi  da  ogni 
responsabilità  versogli  attori.  L’ una  che  la  Pubblica  Amministrazione 
non  gli  avesse  permesso  di  aprire  in  quel  tempo  i teatri,  T altra  che 
esso  dal  canto  suo  avesse  nei  rapporti  colla  pubblica  Amministrazione 
ed  in  dipendenza  dell’Impresa  da  lui  assunta,  adempito  previamente 
alle  condizioni  d' obbligo  inerenti  all’ Impresa  medesima,  onde  potesse 
e dovesse  la  stessa  Amministrazione  concedergli  senz’altro  di  aprire 

1 pubblici  spettacoli,  ossia  di  metterli  effettivamente  in  opera  negli 
II.  RR.  Teatri,  e pel  tempo  cadente  in  contestazione.  Ed  è appunto 
in  quest’ ultima  parte  che  si  riteneva  mancante  il  R.  C.  di  prove,  ed 
anzi  dagli  alti  doveva.si  dedurre,  che  se  il  Governo  provvisorio  d’ al- 
lora non  aveva  concesso  all' imprenditore,  di  aprire  i teatri,  era  ciò 
dipendente  da  mancanze  e colpa  dell’imprenditore  medesimo. 

• Infatti  il  R.  C.  accenna  nel  preambolo  dell’ All."  I,  che  il  Go- 
verno non  trovava  di  approvare  gli  articoli  ed  obblighi  proposti  allo 
scopo  da  esso  R.  C.  Il  Governo  nel  dispaccio  sotto  C.  prende  una  cura 
dell’infelice  posizione  degli  Artisti  Attori,  a cui  erano  stati  dal  R.  C. 
sospesi  i loro  onorarj;  dispone  a loro  favore  sulla  Cassa  erariale  di 
una  forte  somma , e ne  incolpa  l’ imprenditore  se  gli  II.  RR.  Teatri 
rimanevano  chiusi  in  quella  stagione  di  Primavera  nel  senso  dell’uso 
teatrale.  Anche  l’I.  R.  Governo  Militare  ordinava  al  R.  C.  che  si  pa- 
ghino al  Prof.  Merighi  i suoi  onorarj,  ed  è a presumersi  in  mancanza 
di  prove  in  contrario,  che  riguardassero  appunto  il  tempo  di  cui  ora 
si  tratta,  che  solo  era  venuto  in  contestazione.  Tutti  gli  altri  teatri 
erano  aperti  in  quel  tempo  a Milano.  Non  vi  era  dunque  una  proibi- 
zione di  massima,  ed  il  caso  speciale  del  R.  C.  doveva  per  ciò  a lui 
solo  attribuirsi,  al  suo  arbitrio,  ai  suoi  calcoli  d'interesse  in  ambedue 
le  accennate  eventualità. 

I II  divieto  governativo  di  spettacolo  d’equitazione  alla  Canobbiana 
non  suffraga  l’assunto  del  R.  C.,  perchè  dipendente  da  tuli’ altre  viste, 
e non  trattasi  di  spettacolo  a cui  espressamente  alluda  il  di  lui  ap- 
pallo. Come  nemmeno  il  fallo , che  gli  allori  fossero  in  quel  tempo 
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Rscrìui  alla  cosi  della  Musica  nazionale  può  esimerlo  dalla  incontrata 
responsabilità  se  l’ ufOcio  era  gratuito,  ed  è a presumersi  tale,  se  non 
era  loro  tolto,  quando  fossero  stali  aperti  gli  li.  RR.  Teatri,  di  potervi 
prestare  l’opera  loro,  e se  finalmente  non  era  tolto  nemmeno  che  essi 
potessero  in  quest’ultimo  caso  sciogliersi  definitivamente  dall'ulte- 
riore impegno  che  fosse  in  opposizione  con  quello  precedente  a cui 
erano  essi  alligati. 

• Per  ciò  tutto  si  accoglieva  in  massima  l’attrice  domanda  : Se  non 
che  sostenendo  il  R.  C.  circa  la  qualità  della  libellala  somma , che 
questa  dovrebbe  io  ogni  caso  pagarsi  in  monete  abusive  milanesi  col 
ragguaglio  di  simili  L.  113.  5,  7,  ogni  cento  lire  austrìache,  e pro- 
valo avendo  (all.®  1.  6,  7,  8,  9,  10)  che  le  parti,  che  pur  sono  i mi- 
gliori interpreti  del  proprio  contralto,  avevano  col  fallo  interpretato,  o 
modificato  in  questo  modo  il  primitivo  contratto  (all.®  E)  e vi  avevano 
in  questo  modo  data  esecuzione  e prima  e dopo  il  tempo  a cui  si 
riferisce  l’odierna  contestazione,  si  faceva  per  ciò  luogo  io  questa  parte 
alle  eccezioni  del  R.  C.,  ed  in  tali  sensi  si  limitava  l’attrice  domanda. 

> Si  compensarono  poi,  attesa  l’indole  della  causa  e la  parziale 
soccombenza,  come  sopra,  anche  degli  attori,  le  spese  giudiziali.  > 

^92.  L'attore  a cui  non  vengono  corrisposti  i dovuti  emolumenti  ha 
diruto  di  chiedere  lo  scioglimento  del  contratto  : questo  però , come 
si  vide,  non  lo  autorizza  a rifiutare  frattanto  l’opera  sua  (nn.  S2I  528), 
perchè  la  risoluzione  non  sì  opera  ex  jure,  ma  vuole  essere  pronun- 
ciala giudizialmente  (n.  572)  e il  rifiuto  di  agire  lo  esporrebbe  alla 
rifusione  dei  danni,  dacché  non  potrebbe  costituire  in  mora  l’impre- 
sario mentre  egli  stesso  manca  alle  , proprie  obbligazioni  principali  (l). 

Citiamo  per  la  notorietà  dell’attore  la  causa  promossa  dal  nano 
Tom  Pouce  contro  l’impresario  llorn.  Culla  scrittura  1 apr.  1854  Han- 
uema,  padre  di  Tom  Pouce,  obbligavasi  di  far  adempire  nella  compa- 
gnia del  sig.  llorn  r impiego  che  questi  esigerebbe  da  suo  figlio  in  tulle 
le  rappresentazioni  a darsi,  fossero  commedie,  opere,  riunioni  o balli. 
Si  pattuiva  il  corrispettivo  di  fr.  1200  al  mese  pei  primi  due  anni, 
di  1,500  pel  terzo:  e Hannema  obbligavasi  a non  mostrare  il  nano  suo 
figliuolo  in  serate  o riunioni  particolari,  sotto  una  ammenda  di  fr.  5,000 
per  ciascuna  contravvenzione.  Ma  giunto  a Napoli , Horn  mancò  per 
oltre  un  mese  al  pagamento,  per  cui  Tom  Pouce  trovavasi  in  credito 
dì  L.  1,320.  Con  atto  2 aprile  fece  intimare  al  sig.  Horn  che  egli  da 
quel  momento  si  riteneva  sciolto  dal  contralto  impegno,  e facoltalo  a 

(I)  Sento  poUit  in  mora  esse  faciendi,  quamdiu  rfttat  a/i^uid /a^ienduni  ab  adver^ 

idHo.  Pabro^  Cod.,  Ub.  Vili,  t.  dcf.  SO,  n.  I. 
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disporre  del  dello  suo  figlio  nel  modo  che  più  gli  convenisse,  ove 
non  fosse  inleramenle  soddisfallo  della  enunciala  somma  e di  quella 
che  verrebbe  in  seguilo  a scadere;  e cbe  per  essere  soddisfallo  dei 
suoi  averi  si  varrebbe  di  lulli  i modi  di  legge,  e dimanderebbe  altresi 
il  risarcimento  di  tutti  i danni-interessi  provenienti  da  tale  scioglimento. 

Dappoi  con  alto  12  detto  aprile  conveniva  Horn  davanti  il  Tri* 
bunale  di  Commercio  di  Napoli,  all’ oggetto:  l.°  Che  dovesse  rico- 
noscere 0 sentir  dichiarare  riconosciuta  la  sua  firma  apposta  all’  inti- 
mato contratto;  2.°  cbe  si  dichiarasse  sciolta  e rescissa  la  convenzione 
ivi  contenuta,  ed  esser  libero  ristante  a poter  disporre  del  suo  fi- 
gliuolo, come  più  gli  tornasse  a grado  ; S.**  che  fosse  condannalo  al 
pagamento  di  40  franchi  al  di  a partire  dal  1 marzo  antecedente  ; 

4. °  che  fosse  del  pari  condannato  a titolo  di  danni-interessi  al  paga- 
mento di  altri  40  franchi  al  giorno  pel  rimanente  del  mese  in  corso; 
e,  nel  caso  cbe  per  le  opposizioni  dell’  intimalo  il  giudizio  andasse 
per  le  lunghe,  l'indennità  anzidella  dovesse  durare  per  tutto  il  termine 
della  lite,  e per  20  giorni  dopo  l’ultimo  atto  che  la  chiuderebbe; 

5. °  che  fosse  del  pari  condannato  al  pagamento  di  altri  1,200  franchi 
per  le  spese  di  viaggio  e ritorno  ; 6.°  che  la  condanna  ai  sopradetti 
3,600  fr.  (ducali  828)  con  le  accessioni  commerciali,  si  eseguisse  an- 
che pel  mezzo  di  coazione  personale,  e con  clausola  provvisionale,  non 
ostante  opposizione,  appello  e senza  cauzione. 

Il  Tribunale  di  Napoli  osservò:  che  mediante  il  contratto  del 
l.°  aprile  18S1 , il  convenuto  si  obbligò  retribuire  all’ attore  la  mer- 
cede di  franchi  40  per  giorno,  e però  avendo  commesso  mora,  il  si- 
gnor Hannema , mentre  lo  interpellava  con  l’alto  del  2 aprile  per  il 
pagamento  dell’ arretrato  sino  allora,  altresì  protestava,  pel  caso  ne- 
gativo, la  risoluzione  del  contratto.  Osservò  che  in  seguito,  citato 
il  sig.  Horn  coll’atto  12  dello  stesso  mese  per  condanna  a pagamento, 
altro  non  ha  eccepito,  se  non  d’aver  pagato  varie  somme  in  conto,  e 
quindi  doversi  procedere  ad  un  conteggio;  ma  nulla  avendo  docu- 
mentato di  questi  asseriti  pagamenti,  non  possono  le  sue  gratuite  as- 
sertive arrestare  l’esecuzione  del  contralto.  Osservò  che,  per  tale  mo- 
tivo, mentre  il  sig.  Horn  va  condannato  a pagare  franchi  1720  per 

43  giorni  corsi  dal  1.°  marzo  sino  al  12  aprile  corrente,  va  parimente 
accolta  la  domanda  per  risoluzione  del  contralto  1.°  aprile  1851,  per 
mancanza  dello  stesso  all’ adempimento  degli  impegni  con  quello  as- 
sunti, essendo  la  condizione  risolutiva  sottintesa  nelle  convenzioni 
bilaterali,  art.  1137  leggi  civili;  che  per  il  disposto  negli  art.  1100  e 
1101  di  dette  leggi,  T inadempiente  è pur  tenuto  al  risarcimento  dei 


Digilized  by  Coogle 


CAP.  IX.  — DELLA  RISOLUZ.  E RI.NNOVAZ.  DELLE  SCRITTURE,  BCC.  43 

danni-interessi,  come  quegli  l’ inadempimento  del  quale  dà  causa  alla 
risoluzione,  ma  che  nella  sede  della  liquidazione  a ordinarsi  di  tali 
danni-interessi  si  dovrà  tener  conto  d’ogni  altra  domanda  dall’attore 
proposta  pel  ristoro  dei  medesimi , come  le  spese  del  viaggio  di  ri- 
torno dell’attore  e di  suo  figlio.  E conseguentemente  faceva  ragione 
alle  domande  del  signor  Horn  (t). 

Ma  il  solo  timore  di  non  essere  pagato  per  lo  avvenire  o di  ve- 
dersi privato  dei  vantaggi  che  il  contratto  gli  assicura,  non  baste- 
rebbe per  autorizzare  l’artista  ad  una  tale  domanda.  La  legge  vuole 
il  fatto,  e non  la  sola  possibilità  più  u meno  probabile  del’ inese- 
cuzione. Gli  è in  base  a questo  motivo  che  il  Tribunale  di  Commer- 
cio con  sentenza  31  dicembre  1832,  e la  Corte  di  Parigi,  coll’arre- 
sto 28  agosto  1833,  rigettarono  la  petizione  della  Signora  Damoreau 
Cinto  per  scioglimento  del  suo  contratto  coll’ Opero,  petizione  fondata 
unicamente  sul  timore  che  aveva  la  detta  artista  di  non  ricevere , 
quando  fosse  per  ritirarsi , la  pensione  che  le  era  stata  promessa  (2). 

Anche  l’artista  il  quale  durante  il  corso  della  sua  scrittura  viene, 
senza  giusto  motivo,  congedato  dell’impresario,  non  avrà  solo  il  diritto  di 
chiamarlo  in  giudizio  per  il  mantenimento  e per  il  buon  fine  dei  patti 
convenuti,  ma  potrà  ripetere  eziandio  le  indennità  (n.  587).  E quando 
pure  accettasse  lo  scioglimento  del  contratto,  potrà  domandare  i danni 
e interessi  contro  l’impresario  inosservante  della  scrittura;  perocché’ 
quantunque  sulla  risoluzione  si  trovino  d’accordo,  non  deve  esser  per- 
messo a un  impresario  di  pregiudicare  a capriccio  alla  posizione  e 
all’ avvenire  di  un  artista  (3).  Si  può  subire  la  violenza,  ma  chi  la 
esercita  deve  compensare  i danni  derivanti  dal  suo  fatto  ingiusto. 

503.  É consuetudine  e diritto  teatrale  che  l’ impresario  può  cedere 
i suoi  artisti:  Io  vedemmo  nella  causa  Martinotti  contro  Moreno  e 
negli  altri  giudicati  e scrittori  riferiti  ai  nn.  422,  495.  Mentre  le  qualità 
personali  dell’attore  sono  il  motivo  principale  che  determina  alla  scrit- 
tura l’impresario,  le  qualità  personali  di  questo,  invece,  entrano  molto  se- 
condariamente fra  ì motivi  che  possono  determinare  l’ artista.  Perciò 
un’impresa  può  trasferire  in  altri  tutti  idiritti  ed  obblighi  inerenti  al 
l’azienda  teatrale,  come  è trasferibile  ogni  diritto  od  azione  che  sia  in 
commercio  (arL  1538,  1539  Cod.  Civ.):  nè  il  contratto  ha  d’uopo 
d’alcuna  autorizzazione  di  governo  o d’autorità  amministrativa , non 


(i)  Gazzetta  del  THb.  di  Milano,  I85J,  ptg.  3)1. 

(S)  Gazett$  dei  Trib.,  I (?enn.  « t9  agosto  1833. 

(3)  Decis.  del  Trib.  di  Comm.  di  Havro  dclTS  loglio  I8S6  (Gaz.  det  Trib,  deUMi)  In  causa 
Defossez  e Kerl  de  Germain  — B.  Salucci,  Op.  cit.  Cap.  XII,  n.  161.  — 
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trattandosi  di  privilegio,  e solo  bastando  l’osservanza  delie  forme  rela- 
tive alla  licenza  (nn.  1 e seg.  T.  I):  nè  l’attore,  noliziato  della  ces- 
sione, può  ritenersi  sciolto,  in  forza  di  questa,  dalla  propria  scrittura 
(art.  duo,  Cod.  Civ.)  0). 

594.  E il  cessionario,  a sua  volta,  che,  per  effetto  del  contratto, 
subentra  in  luogo  e stato  della  impresa  cedente,  deve  adempire  tulle 
le  obbligazioni  assunte  da  questa,  tutte  quelle  almeno  ch’egli  ha  po- 
tuto 0 dovuto  conoscere.  Se  ne  esistessero  di  contrarie  agli  usi,  e che 
fossero  constatate  da  alti  occulti  di  cui  gli  si  fosse  dissimulala  l’esi- 
stenza, non  potrebbe  essere  costretto  ad  osservarle,  perchè  i contratti 
commerciali,  specialmente  quelli  risguardanti  affari  teatrali,  sono  rego- 
lati dagli  usi  particolari  (art.  89  Cod.  Com.).  L’azione  varrebbe  sol- 
tanto contro  il  titolare  primitivo.  Fuori  di  questo  caso,  è costante  la 
giurisprudenza  nel  condannare  il  direttore  cessionario  a mantenere  i 
contratti  stipulati  dal  suo  autore  (2). 

E cosi  se  il  cessionario  si  obbligò  a dar  esecuzione  alle  scritture 
stipulate  dal  suo  predecessore  verso  gli  artisti,  dovrà  mantenere  ezian- 
dio quella  del  direttore  di  scena  (3) , dei  professori  d' orchestra  e dei 
coristi  ( n.  334  ) , che,  per  la  natura  analoga  della  professione  e per 
consuetudine  universale,  sono  compresi  nel  significalo  della  parola 
artisti  (art.  H24,  1134  Cod.  Civ.). 

' 585.  Quando  l’ impresario  o il  direttore  ha  trasferito  i suoi  diritti 
ed  obblighi  ad  un  terzo,  non  rimane  perciò  meno  garante  dell’adem- 
pimento  delle  obbligazioni  da  lui  personalmente  assunte  nel  corso 
della  propria  gestione:  egli  non  può  liberarsene  senza  il  consenso  di 
coloro  verso  i quali  si  è obbligato.  Affinchè  egli  sia  liberalo  richie- 


(l)  Cosi  giudicava  il  Tribunale  deiia  Senna,  nella  causa  fra  il  signor  Dardon  ed  11  gerente 
della  nuova  società  del  VaudeviUe  ; 

• Ritenuto,  disse  il  Tribunale,  fra  gli  altri  motivi,  clic  se  il  direttore  teatrale  evideniomenie  con- 
trae colTattore  in  vista  della  persona  di  lui,  non  può  presumerà,  in  generale  e salve  le  ecce- 
zioni rlsullanti  da  singole  particolarità,  che  i'attorc  contragga  in  vista  della  iHTSona  del  diret- 
tore; che  il  cambiarsi  direzione  deve  per  lui  essere  iiidifferetiie,  purché  sia  manteiinia  la  sua 
scrittura.  Ga%  det  Trib.,  10  e 17  apr.  e U Droit,  10  e 18  apr.  1839.  Altro  slmile  giudicato  ve- 
desi  nella  Gaz.  dét  Trib.,  e nel  Druit,  3 fubb.  1849.  • 

(3)  Gaz.  dei  Trib.,  31  ag.  18t7  ; Ì8,  39  mag.  c 13  giugno  1833;  Gaz,  det  Trib.,  e le  Drcit 
i3  marzo  1850;  Lacan  e Paulmieb,  Op.  dt.,  T.  i.  n.  439;  — V.  anche  le  coso  delle  ai  nn.  31, 
398,  313,  T.  I. 

(3)  11  Tribunale  di  Comni.  in  Parigi  decise  in  questo  senso  nella  causa  fra  VigentinI  e Ance- 
lot  direttore  del  Vaudeville; 

« Ritenuto  constare  dagli  alti  ebe  Vicentini  é arti>ta  di  professione,  ch'egli  non  si  occupa 
solamente  della  eontahlllla  ed  amministrazione,  ma  amora  di  tutto  do  che  è relativo  alla  messa 
in  iscena;  eh* egli  è incaricato  di  lutti  1 rapporti  fra  autori  ed  artisti;  che  il  suo  nome  fu  pub- 
blicato sugli  affissi  a fianco  del  nome  degli  autori,  tanto  delle  parole  come  della  musica,  Il  che 
dimostra  necessariamente  che,  nella  mente  del  direttore,  Vicentini  era  considerato  come  un  ar- 
tista addetto  il  VaudeviUe  {Gaz.  det  Trib,,  e le  Droit,  IO  nov.  1843). 
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desi  che  gli  attori,  non  solo  accettino  il  suo  successore,  ma  lo  sciolgano 
altresì  espressamente  dalle  sue  obbligazioni  verso  di  loro  (art.  4267 
Cod.  Civ.)  (4).  Potranno  essere  consultati,  oltre  agli  articoli  di  legge 
succitati,  anche  gli  articoli  1278,  1291  del  Codice  Civile  riguardo 
alle  conseguenze  della  cessione. 

506.  Ma  se  nella  scrittura  si  fosse  previsto  il  caso  di  una  cessione, 
e stipulato  che,  vericandosi  tale  ipotesi,  l’attore  non  possa  agire  con- 
tro l’impresa  antecedente,  questo  patto  dovrebbe  osservarsi,  non  avendo 
nulla  di  illecito.  L’attore  non  fa  che  rinunziare  anticipatamente  ad 
una  garanzia  per  attenersi  a quella  che  gli  presenterà  il  successore. 
Ciascuno  è lìbero  di  rinunziare  ai  proprj  diritti , salve  le  eccezioni 
determinate  dalla  legge  (3). 

Anche  senza  un'espressa  clausola  per  iscrìtto, questa  rinuncia  può 
risultare  dalle  circostanze  : perchè  la  novazione  che  si  fa  col  sostituire 
un  nuovo  debitore,  può  effettuarsi  senza  il  concorso  del  primo  (art. 
1270  Cod.  Civ.).  Il  valutare  le  circostanze  che  stabiliscono  il  consenso 
dell'artista  è rimesso  ai  Tribunali.  Fa  mestieri,  per  verità,  che  consti 
chiaramente  dell’ intenzione  di  rinunziare  alla  garanzia  personale  del- 
r impresario  precedente:  ma,  nello  stesso  tempo,  è difficile  il  fare  com- 
pleta astrazione,  in  generale,  da  quanto  può  emergere  di  soverchio 
rigore  nella  querela  che  colpisce  un  uomo  lungo  tempo  dopo  il  suo 
recesso  da  una  gestione.  La  sua  posizione  può  meritare  qualche  ri- 
guardo ove  si  consideri  che  non  gli  è più  dato  di  intervenire  ncl- 
l’amministrazione  del  suo  successore,  nè  di  prevenirne  gli  errori  (3). 

.597.  Se,  all’ incontro,  la  nuova  impresa  si  verifica  non  per  cessione, 
ma  per  cessazione  dell’antecedente,  perchè  il  teatro  sìa  stato  dal  prò- 

U)  L’arresto  della  Corte  di  Parigi  IO  giugno  1848  applicò  questi  principi  nella  causa  fra  il 
signor  Ballard,  artista  del  Vaudeville,  contro  i signori  Ancelot  » Cogniard,  LockToy,  Pitlé  e 
Leftbvre  ; 

< Considerando  ebe  i contratti  che  intervengono  fra  i direttori  teatrali  e li  artisti  i>er  le  scrU> 
ture  di  questi  ultimi  sono  convenzioni  sinallagmallche  soggette  ai  principj  ordinari  di  diritto; 

* Che  le  ccs.doni  eventuali  fra  le  jicrsone  che  .si  succedono  come  diretrorl  non  possono  pre- 
giudicare al  diritti  che  risultano  dallo  scritture»  e che»  conseguentemente,  Tartista  non  perde 
razione  diretta  contro  il  direttore  col  quale  ha  contralto  se  non  quando  esista  su  ciò  un’espressa 
stipulazione  consensuale,  o quando  dai  fatti  risulti  ch’egli  abbia  accettato  il  nuovo  direitore 
come  solo  obbligato  verso  di  lui»  ed  acconsentita  per  tal  modo  una  novazione  che  scioglie  II 
direttore  precedente  ; 

• Considerando  che  nel  .vubleito  caso  non  esiste  alcuna  deroga  ai  citati  principi.  • 

La  Corto  di  poi  decìso  che  in  fatto  Ballard»  il  quale  aveva  stipulato  con  Ancelot»  non  aveva 
conservato  ) suoi  diritti  che  contro  Pittii  e l^febvre;  e li  condannò  a soddisfargli  la  sua  paga 
Ano  al  termine  della  scrillura  Gazetle  dex  Trib.,  e le  Droil,  il  glug.  I8i8;  E.  Salucci» 
Op.  cit.»  Gap.  XII,  n.  Ì5i  ; Lacan  e pAULMiEa,  Op.  cit.»  T.  I»  n.  43t. 

fi)  Ett  regulajurli  antiqui  omnet  licentiam  habtre  hit  qua  prete  introducla  suiti  fcnun- 
(iare.  L.  W,  C.  de  paeU 

(3)  Lacan  e PAULuiEn,  Op.  eli.»  T.  1»  n.  432,  433. 
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prìetario  affittato  ad  altra  impresa  in  seguito  a morte  o fallimento  o 
destituzione  della  precedente,  la  nuova  impresa  non  è obbligata  verso 
gli  attori,  come  questi  noi  sono  verso  di  lei;  essa  è libera  di  noo 
rinnovare  gli  antichi  contratti,  o di  ratificarli  mediante  un  consenso 
tacito  od  espresso,  se  gli  artisti  vi  aderiscano,  ovvero  di  modificarne 
d’accordo  con  essi  le  condizioni.  I motivi  furono  già  svolti  nel  Tom.  1 
ai  nn.  31,  298,  313. 

L’impresario  o direttore  di  un  teatro,  è sempre  responsabile,  an- 
che dopo  l'abbandono  e la  revoca  della  sua  licenza,  per  ciò  che 
risguarda  fatti  od  obbligazioni  verificatesi  durante  la  sua  gestione  o 
derivanti  da  questa. 

Ma  non  sappiamo  consentire  all’ opinione  di  coloro  i quali  vor- 
rebbero che  gli  attori  od  impiegati  i quali  accettano  di  continuare  i 
loro  servizi  ad  una  nuova  impresa , vengano  per  ciò  stesso  a perdere 
le  loro  azioni  verso  il  direttore  precedente  col  quale  avevano  contrat- 
tato (1).  Le  rinuncio  non  si  presumono,  perchè  nemo  res  suas  jactare 
prcesumitur;  e se  la  rinuncia  può  farsi  tanto  in  modo  espresso  che 
tacito,  è bene  ritenere  che  le  congetture  dalle  quali  si  vuol  arguire 
la  tacita  rinuncia  ad  un  diritto  devono  essere  gravi , precise  e con- 
cordanti (art.  1354  Cod.  Civ.),  e non  possono  mai  dedursi  da  un  fatto 
la  cui  esistenza  sia  conciliabile  colla  conservazione  del  diritto  stesso  (2). 

598.  Che  se,  nel  caso  di  privazione  della  licenza,  o fuga  dell’im- 
presario,  la  gestione  del  teatro,  per  la  continuazione  degli  spettacoli, 
viene  affidata  ad  un  amministratore  provvisorio,  i diritti  e gli  obbli- 
ghi di  questo  ripetono  la  loro  misura  e norma  dall’indole  del  man- 
dato che  lo  ha  rivestito. 

In  simili  emergenze  avviene  talora  che,  per  l’interesse  del  pub- 
blico, pel  buon  ordine  e per  non  lasciare  improvvisamente  senza  la- 
voro le  molte  famiglie  che  vivono  intorno  all’industria  teatrale  (3), 
non  presentandosi  un  impresario  che  assuma  l’azienda  per  conto  pro- 
prio, l’autorità  politica  del  luogo,  o il  Municipio  se  sia  proprietario 
del  teatro,  incarichi  una  persona  esperta  di  condurre  a termine  nel 
miglior  modo  possibile  la  stagione.  Le  obbligazioni  e i diritti  di  questa, 
diciamo,  sono  in  armonia  colla  situazione  che  le  viene  affidata. 
Conseguentemente,  siccome  il  suo  mandato  non  procede  dall’impresa 
cessala,  l’ amministratore  provvisorio  non  è responsabile  dei  manca- 
menti nè  degli  impegni  di  quella:  dal  giorno  ch’egli  assume  la  ge- 
li) E.  Acxkl,  Op.  di.,  n.  Si),  pa-,  150. 

H)  l'nusquUiiue  vidtiur  rmuniiart  juri  libi  compelmii  per  aclim  ÌHCompalibile.  Mantic* 
Ve  larii.  et  amb.  eom'.  L.  IV,  tit.  49,  n.  IO.  — Vedi  num.  59C. 

(3)  V.  nota  a pag.  171  del  Volume  I. 
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slione  incominciano  nuovi  rapporti  di  diritto  e di  fatto,  che  sono  re- 
golati dai  contratti  e dalle  obbligazioni  ch’egli  ha  stipulato;  e il  suo. 
esercizio  obbliga  ed  impegna  il  governo  o il  municipio  o la  massa 
dei  creditori  da  cui  egli  fu  delegato;  le  scritture  cessano  o continuano 
secondo  che  a lui  piace  di  scioglierle  o rispettarle,  alle  condizioni  pre- 
cedenti 0 sotto  nuovi  patti. 

Gli  artisti,  all’ incontro,  quando  l’amministratore  sia  disposto  a 
mantenere  a loro  riguardo  gli  impegni  assunti  dall’ impresario  fug- 
giasco 0 cessato,  non  possono  chiedere  la  risoluzione  del  loro  con- 
tratto, pretestando  il  cambiamento  della  persona:  io  primo  luogo, 
perchè,  come  si  disse  (n.  503),  la  persona  dell’Impresario,  di  regola, 
non  è elemento  essenziale  e principale  nelle  previsioni  e nelle  cause 
che  determinano  l’artista  alla  scrittura  teatrale:  in  secondo  luogo, 
perchè  il  municìpio  e il  governo,  in  questi  casi,  viene  a rappresen- 
Uire  in  certo  modo  il  pubblico  e tutti  gli  altri  creditori  dell’Impresa 
cessata,  ì quali  hanno  dalla  legge  la  surrogazione  in  tutti  i diritti  e 
in  tutte  le  azioni  del  debitore  per  il  conseguimento  di  quanto  è loro 
dovuto  (art.  1234, 1235  Cod.  Civ.),  e possono  quindi  continuare  nei- 
l’azienda  abbandonata  dai  loro  debitore,  sia  per  ottenere  il  rimborso 
del  loro  avere,  sia  per  diminuire  i danni  sofferti  dalla  impresa  cessata. 

599.  Per  le  ragioni  testé  addotte  nè  il  fallimento  nè  la  fuga  dell’im- 
presario risolvono  ipso ;ure  le  scritture  d^li  attori  o degli  impiegati  del 
teatro  (i),  ed  a quelle  si  aggiunga , inoltre , che  colla  pubblicazione 
dei  cartelloni  fatta  dall’Impresa  e da  essi  naturalmente  acconsentita, 
gli  attori  contraggono  in  certo  modo  obbligazione  anche  verso  il  pub- 
blico : di  guisa  che  ove  qualche  creditore  o il  fidejussore  dell’impresa, 
od  altro  impresario,  o il  municipio  locale  dessero  idonea  garanzia  di 
continuare  la  gestione  adempiendo  esattamente  a tutte  le  condizioni 
che  erano  state  assunte  dal  fallito  ed  alle  esigenze  del  pubblico,  essi 
non  potrebbero  ricusare  il  concorso  dell’opera  loro. 

Anche  le  scritture  degli  impiegati,  come  quelle  degli  allori,  non  si 
rescìndono  ipso  jure  per  Tavvenuto  fallimento  dell’impresa:  che  anzi 
continuano  ad  esistere  in  confronto  deU’impresario  o della  direzione  che 
subentrò  nei  rapporti  di  quella,  sotto  obbligo  reciproco  di  rispettarne 


(I)  Valh,  Op.  CU.,  Gap.  Vili,  art.  4,  pag.  134  ; — Vivim  e Baanc.  Op.  di.,  n.  *6»  ; — Lacam 
c Pauciiieii,  Op.  ciL,  T.  1.,  n.  440. 

L* Avventi  (Mentore  teatrate,  { 77)  crede  cheli  ralllmenlo dell' impres.a  sciolga  l'attore  da 
ogni  impegno,  partendo  dal  |>rlnclpio  che  l'Inadempimento  del  contratto  gli  da  causa  di  sciogll- 
menle  all'  altro  : ma  egli  non  sembra  aver  bene  matarato  l' Indole  speciale  del  contratto  di 
scrittura  teatrale,  il  quale  può  es.sere  adempito,  riguardo  agli  obblighi  dell'impresa,  anche  da 
coloro  che  hanno  interesse  legittimo  a mantenerlo. 
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ed  eseguirne  le  condizioni.  Cosi  giudicava  il  Tribunale  di  Commercio 
in  Parigi  riguardo  al  cassiere  del  Cirque  Olympique:  e decìse  che  gli 
impiegati  d’ un’ amministrazione  teatrale  non  potevano  pariGcarsi  ai 
mandalarj  i cui  poteri  cessano  per  la  decozione  del  mandante  0). 

Anche  secondo  la  legislazione  italiana,  non  potrebbero  i controllori, 
cassieri,  porlinaj  ed  altri  impiegati  del  teatro  qualiGcarsi  come  man- 
dalarj per  far  dichiarare  sciolto  il  loro  mandalo  a sensi  dell’art.  17.'i7 
Codice  Civile:  essi  sono  puramente  locatori  d’opera,  e la  loro  ob- 
bligazione non  essendo  stata  determinata  da  particolari  considerazioni 
di  persona  va  regolala  secondo  il  princìpio  generale  che  la  ritiene  ob- 
bligatoria anche  a favore  dell’avente  dato  dall’impresa  (art.  1127, 1234 
Codice  Civile). 

600.  Il  fallimento  impedisce  all’impresario  di  continuare  la  sua 
gestione  teatrale,  perchè  la  legge  dichiara  che  il  fallilo  non  può  es- 
sere impresario  dì  spettacoli  pubblici  nè  aprirne  per  suo  conto  (arti- 
colo 551  Cod.  di  Com.):  ed  è perciò  che  opinammo  essere  nulli  gli 
atti  e contralti  stipulati  per  conto  proprio  dall’ impresario  fallilo  re- 
lativamente all’azienda  teatrale  (n.  23,  e nota  1 a pag.  345,  Tom.  1). 

Ciò  non  toglie,  per  altro,  che,  come  il  giudice  delegalo  può  per- 
mettere la  continuazione  dell’esercizio  già  condullo  dal  fallito  allor- 
ché questo  non  potrebbe  interrompersi  senza  dannò  dei  creditori  (ar- 
ticolo 57G  Cod.  di  Com.),  cosi  l’impresario  potrebbe,  ove  piaccia  ai 
creditori,  portare  a termine  gli  spettacoli  in  corso:  ma  se  tale  com- 
mercio contìnua,  non  è più  del  fallito,  il  quale,  morto  al  credito  non 
può  più  essere  commerciante,  ma  pei  creditori  e a loro  proGtlo  o 
danno,  mentre  il  primo  esercita  solo  un’industria,  locando  ad  essi 
l’opera  sua  quale  mandatario,  e come  un  terzo  potrebbe  fare  (2). 

Cosi  pure,  se  il  fallito,  non  può  essere  impresario  di  spettacoli 
pubblici  nè  aprirne  per  suo  conto  (art.  551  Cod.  Comm.),  ciò  non 
gli  impedisce  di  fare  altri  contratti:  e i soli  creditori  del  fallimento 
possono  impugnarli  nel  loro  interesse  (3).  La  incapacità  del  fallilo  è 
puramente  relativa,  egli  effetti  del  fallimento  sono  soltanto  quelli  che 
vengono  determinali  dalle  speciali  disposizioni  di  legge  (art.  543-722 
Cod.  di  Comm.):  e i soli  creditori  possono  impugnare  le  obbligazioni 
edi  contratti  ch’egli  abbia  posto  in  essere  dopo  il  fallimento.  Finché 
questi  non  insorgono , nè  il  fallito , nè  i di  lui  eredi,  nè  i terzi  coi 
quali  egli  abbia  conlrallalo,  possono  valersi  dello  stalo  del  suo  falli- 

(1)  Gazette  de$  Trih.,  21  febb.  1831. 

(2)  UoRsAfu,  Cod,  di  Comm.  annoi.,  alTarU  57G,  n.  17t>ù. 

(3>  Seni.  7 die.  1867  C.  C.  ^apoIi,  Ann.  di  ffiurisp.  itaL  1868,  P.  I,  pag.  45. 
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mento  per  far  dichiarar  nuile  le  obbligazioni.  Quindi  il  fallito  può 
agire  solo  in  giudizio  per  la  esecuzione  dei  nuovi  contratti,  ed  il  con- 
venuto non  può  pretendere  l’intervento  in  causa  dei  Sindaci  Q). 

601.  Cosi  pure  è a tenersi  calcolo  della  nullità  sancita  dagli  arti- 
coli 3f>3,  336  Cod.  di  Coinm.  relativamente  agli  atti  e pagamenti  falli 
dall’impresario  dopo  il  tempo  determinalo  dal  Tribunale  nella  sentenza 
di  fallimento  quale  epoca  della  cessazione  dei  pagamenti  o nei  dieci 
giorni  precedenti;  come  delle  alienazioni  fraudolente  compite  a danno 
dei  creditori  (2).  .Ma  non  ci  occuperemo  qui  delle  molteplici  questioni 
cbe  possono  agitarsi  in  tali  materie,  come  quelle  che  entrano  nel  do- 
minio del  diritto  comune;  soltanto  aggiungerò  che  la  prova  della  ces- 
sazione dei  pagamenti  per  parte  dell’ impresa  può  risultare  special- 
mente  dalle  lettere  di  invilo  ai  creditori  per  far  loro  proposizioni  di 
accomodamento,  come  anche  da  pignoramenti  di  introiti  (3);  ma  non 
credo  sia  bastevole  un  sequestro  dei  medesimi , benché  accordato  da 
autorità  competente,  perocché  fino  a quando  il  sequestro  non  sia  con- 
fermato e riconosciuta  la  liquidità  del  credito,  non  può  dirsi  che  l’im- 
presario abbia  sospeso  o rifiutato  di  adempiere  a un  pagamento  dovuto. 

602.  Non  v’é  forse  parte  nel  nostro  Codice  meno  perfetta  di  quella 
che  risguarda  le  locazioni  d’opera:  ond’è  che  v’hanno  molte  questioni 
ancora  oscillanti  nella  giurisprudenza,  mentre  la  legge  avrebbe  potuto 
e dovuto  risolverle,  come  quelle  che  possono  ogni  giorno  verificarsi. 
Alcune  difficoltà  speciali,  poi,  sorgono  dalla  natura  particolare  di  que- 
ste obbligazioni  relative  all’opera  degli  artisti.  Per  esempio,  la  morte 
dell’impresario  risolve  la  scrittura?  e in  caso  che  questa  non  possa 
aver  seguilo,  saranno  gli  eredi  tenuti  a qualche  indennità? 

Si  disse  poc’anzi,  se  l’erede  od  altri  subentra  in  luogo  e stato  del 
defunto  offrendo  airattore  idonea  garanzia  per  la  osservanza  degli  im- 
pegni contrattuali,  questi  non  può  abbandonare  il  teatro.  Ma  se  nes- 
suno raccoglie  la  gestione  teatrale  cogli  impegni  della  cessala  impre- 
sa, potrà  fattore  pretendere  dalla  successione  un  equo  compenso? 
Consultando  i principi  generali  del  diritto,  dovrebbe  forse  conchiudersi 


(t)  Cassaz.  di  Francia,  8 mano  i8Si,  M febb.  18S9,  25  giugno  1860;  Paticr.  frane.  1851,  I, 
pag.  238,  380;  1850,  I,  pag.  550;  1860,  I,  pag.  858  (noia  dogli  Annali  alla  seni,  sucrit.). 

(1)  Sono  fraudolente  le  alienazioni  posteriori  alla  ingiunzione  di  pagare;  fatte  a favore  di 
persona  congiunta:  esteso  a tulli  i tieni:  fondale  in  causa  falsa:  massime  se  conservarono  nel 
debitore  il  possesso  dei  beni  alienati.  Ann.  di  piurisp.,  1868.  P.  I,  |i.  131.  — FAnno,  Coti.  Lib.  3, 
n.  10,  del,  7,  n.  1 ; — Zachama,  T.  I,  J 39;  ~ Catta.ieo  e BoaOA  all’  ari.  1135  del  Codice  Civile 
Italiano. 

(3)  E.'  Acnsl,  Op.  dL,  n.  138  ; decis.  del  Trib,  di  Comm.  della  Senna,  16  genn.  I8i9,  Le  Dr'At, 
IO  detto  mese. 

Rosmini.  La  Legitìaz.  la  Giur,  dei  Teatri,  Voi,  li,  4 
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a favore  deU’artisUi  0):  quando  pronto  l’ artista  a locare  l’opera  sua, 
questa  non  può  aver  luogo  per  fatto  del  conduttore  o per  un  caso 
anche  fortuito  avvenuto  nella  persona  di  lui,  il  primo  ha  diritto  ad 
una  congrua  indennizzazione. 

Ma  bene  osservando , sembra  doversi  arrivare  ad  una  decisione 
contraria.  Anzitutto  non  v’  ba  obbligo,  in  generale,  di  indennità  quando 
il  debitore  è impedito  dal  fare  ciò  a cui  s’era  obbligalo  in  conseguenza 
di  una  forza  maggiore  o di  un  caso  fortuito  (art.  1226  Cod.  Civ.). 
In  secondo  luogo  la  morte  dell’  impresario  porla  con  sé  di  necessaria 
conseguenza  un  altro  fatto  che  colpisce  non  lui  soltanto , ma  anche 
i suoi  eredi  e tutte  le  persone  eh’ erano  addette  a quella  gestione 
teatrale,  voglio  dire  la  perenzione  della  licenza.  La  licenza  che  viene 
rilasciala  dall’autorilà  |>olitica  aH’impresario  è affatto  personale,  non 
è cedibile,  nè  trasmissibile  (n.  25),  e cessa  colla  morte  di  lui.  L’ere- 
dità dovrà  soddisfare  a tutti  i debili  che  gravano  l'impresa  al  momento 
della  morte:  paghe  arretrate  agli  artisti,  alle  masse,  all' orchestra,  ai 
fornitori,  mutui  assunti  e sìmili,  perchè  queste  sono  vere  passività  ma- 
turate durante  la  viUi  dell’impresario:  ma  le  altre  obbligazioni  che  per 
la  loro  sles.sa  natura  erano  condizionate  alla  sopravvivenza  di  questo,  non 
sono  trasmissibili  agli  eredi,  nè  possono  affettare,  quasi  come  un  peso 
leale,  la  successione.  Gli  attori,  i professori  d’orchestra,  i coristi,  bal- 
lerini, ecc.  che  stipularono  la  loro  scrittura  coll’impresario,  locando  al 
medesimo  l'opera  loro  per  un  certo  tempo,  lo  fecero  in  vista  della 
licenza  di  cui  era  munito.  Essi  intesero  adunque  che  la  loro  scrittura 
fiisse  subordinata  alla  durata  di  quella:  e tale  era  necessariamente 
anche  l' intenzione  dell’ impresario.  Egli  non  scritturava  nè  poteva  scrit- 
turare artisti  se  non  per  quel  tempo  ch’egli  durava  legalmente  investito 
deH’amminislrazione  del  teatro.  Ur  quando  la  licenza  venga  a cadere 
prima  del  termine,  per  un  evento  di  forza  maggiore,  quale  è la  morte,  si 
deve  conchiudere  che  da  essa  non  può  emergere  responsabilità  a carico 
di  chicchessia.  Chiudendosi  il  teatro  per  guerra,  calamità  pubblica  od 


Olire  alia  38  Dii;,  toc.  et  cimd.  pia  riferita  al  n.  537  (che  fa  ivi  crroncamenio  IndU 
rata  come  L.  41  del  mnlenimo  titolo),  potrebbeln  arpomenlo  addursi  Tallra  legge  19  dello  stesso 
titolo  COSI  coucepila:  Tum  fuidom  exerptor  operai  iuat  tocassett  deinde  i*  qui  eat  eonduxerat 
ilecestiuet,  imperalor  Ànloninns , cum  divo  Set^ro  reicripsit  ad  libetlum  exeeplorit  in  heee 
rerba:  Cum  per  te  non  ttetis$e  praponas  quominut  locatas  operai  AntonU)  Àquila  totverei, 
Si  i«  eodem  anno  mereedes  ab  alio  non  aceepUti,  fidem  contraetut  impleri  tevuum  eit.  E parimenti 
il  VoKT  iri>eg[ia:  Qitod  ii  ob  iupervenientem  eoium  fortuitum  opera  prattitanon  itni,viden^ 
rfnm  iifrtim  caiui  ille  contigerit  ex  parte  fjui  cui  opera  praitanda,  an  ex  parte  iffity  qui 
earumdnn  in  te  reeeperat  praitationem.  S*  ex  eiui  Intere  gtif  operai  eonduxerat , dum  ii 
forte  mortuui  est,  integra  tottus  ttmporit  et  opera  tolvenda  mertes,  nifi  medio  tempore  ope- 
ram  focafor  alteri  el'tcasiel,  Lib.  XIX,  Til-  2,  ri.  27. 
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altro  infortunio,  l’impresa  non  è tenuta  a verun  risarcimento  (n.  580* 
.587);  cosi  devesi  giudicare  in  caso  di  morte  dell’impresario. 

Le  eventualità  di  questo  genere  devono  poi  e.ssere  prevedute  da 
ciascuna  parte  allorché  sì  addiviene  al  contratto.  L'attore  non  può 
ignorare  che  la  morte  del  direttore  trae  seco  l’estinzione  della  licenza: 
cosi  pure  l’impresario  o direttore  sa  che  se  l’artista  viene  a morire, 
la  sua  scrittura  muore  con  esso;  e,  come  giustamente  osservano  Lacan 
e Paulmier,  non  vi  sarebbe  maggior  ragione  o giustizia  per  tener  re- 
sponsabile della  perenzione  della  scrittura  la  successione  dcH’ìmpre- 
.«ario  anziché  quella  dell’attore. 

Il  Tribunale  di  Commercio  in  Parigi  fu  però  d’opposto  avviso 
nella  causa  riferita  nel  Droii,  13  gennajo  1847.  Sebbene  il  privilegio 
fosse  cessato  unicamente  in  conseguenza  alla  morte  del  direttore,  egli 
condannò  il  signor  Franquin,  qual  curatore  all'eredità  giacente  del  di- 
rettore del  Luxembourg  signor  Tournemine,  al  pagamento  di  un’  in- 
dennità verso  Mad.  Roche,  la  cui  scrittura  veniva  a cadere  per  la  morte 
di  lui  (1).  Mi  pare  strano  che  il  signor  E.  Agnel  trovi  egua  e giuri- 
dica cotesta  decisione  (2). 

603.  La  scrittura  cessa  di  jiien  diritto  collo  spirare  del  termine 
stabilito  nel  contratto;  poiché  il  contratto  forma  la  legge  per  le  parti 
che  lo  hanno  stipulato  (art.  1123  Codice  Civile)  e tanto  l’ impresa  o 
il  direttore  come  l’artista,  sono- sciolti  dalle  rispettive  obbligazioni, 
senz’uopo  di  alcuna  preventiva  diffida  o licenza.  Il  direttore  può 
• scritturare  un  altro  artista  e ricusare  al  cessante  l'adito  alla  scena, 
come  l’attore  è libero  di  stipulare  altrove  quella  scrittura  che  più  gli 
convenga.  Non  occorre  avvertire  colui  che  é già  avvertito  dal  patto  (3). 
Se  il  contratto  non  ordinò  premonizione,  se  la  durata  della  scrittura  non 
è divìsa  in  perìodi  alla  scadenza  dei  quali  il  direttore  e l’attore  pos- 
sano a loro  arbitrio,  e solo  a condizione  di  manifestarne  la  volontà, 
rompere  il  vincolo  che  li  unisce,  la  cessazione  della  scrittura  non  è 
affatto  subordinata  a veruna  previa  disdetta  da  una  parte  o dall’ altra. 
Il  contratto  che  limita  la  scrittura  ad  un’epoca  fìssa  contiene  suffi- 
ciente avvertimento  che  la  scrittura  dovrà  a quest’epoca  finire.  Seb- 
bene in  materia  di  locazione  d’opera  il  nostro  Codice  sia  troppo  difettivo 
di  norme  regolatrici,  sembra  potersi  qui  applicare  l’art.  1591  che  con- 
templa il  caso  di  una  locazione  di  stabilì  stipulala  mediante  scrittura 
Il  per  un  certo  tempo.  « La  locazione  falla  per  un  tempo  deiermi- 

(I)  L.%can  e Pai’lìiibr,  Up.  cit.  T.  I,  n.  US. 

E.  Agnel,  Op.  cK.,  n.  %37,  S38. 

(S)  E.  Ackel,  Op,  fU.,  n.  M6,  SJ8,  p.  260  ; — Cattaneo  e Bord,4,  «Iran.  i591  O J.  Ctv.  luliano' 
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nato  cessa  dì  dirillo  collo  spirare  del  termine  stabilito  senza  che  sia  ne- 
cessario dì  dare  la  licenza.  > Questa  analogìa  fu  riconosciuta  anche  da  un 
arresto  della  Corte  di  Parigi,  in  data  3 marzo  1827,  nella  causa  delle 
signore  Gros,  Falcoz  ed  altre  contro  il  direttore  dell’  Odèon.  La  Corte 
giudicò  che  il  direttore  non  era  obbligato  ad  avvertire  le  dette  arti- 
ste,  entro  un  certo  termine,  della  risoluzione  del  loro  contratto,  at- 
tesoché trattavasi  di  un  contratto  sinallagmatico  la  cui  scadenza  era 
stata  fissata  dalle  parli jt);  e la  pratica,  infatti,  osserva  questo  prin- 
cipio senza  contestazione. 

E quando  il  termine  è espresso  nel  contratto,  non  è lecito,  nep- 
pure a mezzo  di  pubblicazioni  nei  giornali,  di  esonerarsi  prima  di 
quel  tempo  dagli  obblighi  contrattuali. 

Se  l’arlista  o l’impresario  facesse  inserire  nei  giornali  che  l’ar- 
tista sarebbe  libero  ad  un  dato  tempo,  anteriore  al  pattuito,  non  si 
potrebbe,  perciò  solo,  ritener  sciolto  il  contralto,  giacché  le  conven- 
zioni non  si  possono  sciogliere  senza  il  mutuo  consenso  dei  contraenti. 
L’inserzione  nei  pubblici  fogli,  quand’anche  rivelasse  la  volonlé  dì 
quella  parte  per  cui  ordine  fosse  falla , non  dimostrerebbe  però  egual 
volontà  nell’altro  dei  contraenti,  nè  a questi,  estraneo  a tal  fatto, 
spetterebbe  l’obbligo  d’insorgere  e protestare  contro  quella  pubblica- 
zione; il  suo  silenzio  in  tal  caso  non  varrebbe  acquiescenza,  giacché 
colali  pubblicazioni  sono  destituite  d’.ognì  legale  vigore  e possono  es- 
sere ignorate  senza  alcun  pregiudizio  (2).  E cosi  venne  anche  giudi- 
cato dalla  Corte  dì  Koucn  nella  decisione  del  18  novembre  1837  in 
causa  Juclier,  la  quale  confermava  una  sentenza  del  Tribunale  di 
Rouen,  cosi  concepita: 

< Ritenuto  che  Juclier  non  notiGcò  a Delafosse  il  congedo  che 
dichiarava  avergli  dato;  ch’egli  si  limitò  a far  annunciare  col  mezzo 
della  stampa,  ch’egli  avea  rescisso  i suoi  rapporti  con  lui,  e che  si 
occupava  di  provvedere  alla  sostituzione:  che  nessun  atto  di  sciogli- 
mento ebbe  luogo  fra  essi;  che  se  il  direttore  cessò  dall’ utilizzare  i 
servigi  dell’attore,  quest’ultimo  rimase  |>erò  sempre  (inora  a sua  di- 
sposizione: laonde  è giusto  che  gli  siano  pagali  i suoi  onorarj  fino 
e comprensivamente  al  mese  corrente.  > 

Quando  venne  convenuto  per  termine  della  scrittura  l'anno  tea- 
trale, per  determinare  la  scadenza  del  medesimo  converrà  seguire  la 
consuetudine  del  luogo  (art.  1121, 1134  Cod.  Civ.),  e il  termine  da  essa 
stabilito  non  potrà  oltrepassarsi  a pregiudizio  dell’arlista.  Se,  quindi. 

(1)  Co*.  Ufi  Triti,  i mano  ISS7. 

(2)  Ascoai,  Op.  cit.,  Tu.  V,  n.  24S,  pag.  115. 
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il  direltore  avesse  credulo  di  sospendere  le  rappresenlazioni  avanti 
la  scadenza  dell’anno  (n.  408),  non  sarà  perciò  meno  tenuto  di  corri- 
spondere agli  artisti  l’ onorario  fino  all’epoca  in  cui,  secondo  l’uso, 
dovea  aver  luogo  la  chiusura  del  teatro  0). 

604.  Se  non  esìste  convenzione  scritta,  o se  questa  non  fa  cenno 
d' alcun  termine,  l’attore  non  può  ritirarsi  senza  aver  prevenuto  nei 
termini  d’uso  il  direttore.  Reciprocamente,  il  direttore  non  può  es- 
sere sciolto  dalle  sue  obbligazioni  se  entro  gli  stessi  termini  non  ab- 
bia preavvisato  l'attore  (2). 

fn  Francia  è consueto  ritenere  contratte  per  un  anno  le  scritture 
che  si  fanno  al  rinnovarsi  dell’anno  teatrale,  ed  alle  quali  non  fu  as- 
segnato alcun  termine  (Vedi  sentenza  del  Trib.  di  Comm.  in  Parigi 
ì apr.  1851,  Gaz.  des  Trib. , 2 apr.).  Finché  quest’anno  non  è tra- 
scorso, non  si  può,  per  volontà  di  una  sola  fra  le  parti,  rompere  la 
scrittura.  Ma  questa  cessa  allo  spirare  dell’anno,  se  una  dì  esse  ne 
manifestò  l'intenzione  mediante  disdetta  comunicata  in  tempo  utile  (3). 

In  Italia  i teatri  d’opera  sono  serviti  a stagione,  e quindi  non 
può  esservi  tacila  rilocazione  per  consenso  presunto;  le  scritture  disci- 
plinano anche  la  scadenza.  Ma  nelle  compagnie  drammatiche , presso 
le  quali  la  scadenza  è a termine  più  lungo , potrebbe  invocarsi  e 
dovrebbe  essere  seguila  anche  presso  di  noi  la  consuetudine  francese. 

605.  La  notifica  di  qualche  intimazione  od  atto  equivalente  onde 
costituire  in  mora  il  debitore,  in  mancanza  di  termine  contrattuale,  è 
prevista  anche  dalla  legge  (art.  1223  Cod.  Civ.)  e dalla  dottrina:  ma 
circa  alla  forma  di  queste  denuncie  non  v’  è nulla  di  sacramentale. 
Ponno  essere  intimate  per  mezzo  di  usciere,  constatale  per  privata 
scrittura,  o per  corrispondenza  delle  parti. 

Nè  la  legge,  nè  la  consuetudine  richiedono  che  la  diffida  a si- 
gnificarsi per  prevenire  la  tacita  riconduzione  o per  fare  che  essa  cessi 
abbia  ad  essere  fatta  giudizialmente  o per  atto  dì  usciere.  Anche  una 
semplice  lettera  potrà  quindi  bastare  allo  scopo.  Deve  per  altro  no- 
tarsi che,  come  qualunque  fatto  che  si  alleghi  in  giudizio,  anche  la 
diffida  dovrebbe  essere  provata  da  colui  che  la  asserisce:  e perciò 
conviene  che  chi  1’  ha  spedita  possa  giustificare  tanto  la  effettiva  ri- 
messa come  il  ricevimento  per  parte  del  destinatario  e la  data  dello 
scrìtto  (nota  2,  pag.  307,  T.  I);  poiché  in  mancanza  di  ciò  i Tribunali 

(I)  ViviEN  0 Blakc,  LegUlat.  théàlr.,  n.  J65  ; — Dailoz,  RietuU  alphab.  dejuritp.  V.  TtUàtrt, 
11.  31;  — E.  Aokel,  Op.  di.,  n.  il7. 

(i)  E.  Salucci,  Op.  clL,  Cap.  XII,  n.  13(  ; Gaz.  des  Trib.  tolt.  1834;  Gaz.  dei  Trib.,  e le 
Druil  30  apr.  18(8  e ì mag.  ISSI. 

(3)  Lacan  e Dadliuer,  Op.  di.,  T.  I,  n.  ((/. 
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difetterebbero  della  prova  essenziale  a constatare  la  cessazione  del 
contralto.  E sulla  negativa  dell’altra  parte  non  basterebbe  l’asserzione 
dell' impresario  o dell’ artista  a far  ritenere  ciò  che  legalmente  non 
esiste.  Cosi  giudicava  il  Tribunale  di  Commercio  in  Parigi  nella  causa 
fra  Mad.  Lecorale  e il  direttore  delle  Fanetós  (i). 

606.  Riguardo  al  termine  entro  cui  notificare  cotesle  diffide,  nulla 
dispone  la  legge:  si  dovranno  quindi  osservare  gli  usi  del  luogo  e in 
ogni  casosi  dovrebbe  curare  che  la  disdetta  sia  intimata  in  tempo  utile 
perchè  l’impiegato  o l’artista  o l’impresario  diffidalo  abbia  tempo  dì 
provvedere  altrimenti  al  proprio  interesse. 

in  difetto  di  ogni  consuetudine,  ed  in  caso  di  contestazione  sulla 
regolarità  della  licenza,  i Tribunali  dovranno  considerare  .se  il  termine 
che  deve  trascorrere  fra  questa  e l’epoca  indicata  per  la  cessazione 
della  scrittura,  sia  o meno  conforme  all’equità  ed  alle  esigenze  or- 
dinarie del  servizio  teatrale. 

A Parigi  il  termine  d’uso  è di  tre  mesi  (2).  Fra  noi  non  pò- 
Irebbe  asserirsi  una  consuetudine,  perchè  è ormai  rarissimo  il  caso 
che  si  vincoli  un  attore  senza  uno  scritto,  e più  ancora  che  non  si 
stipuli  il  termine  della  scrittura.  Nondimeno  quando  il  caso  avvenisse, 
converrebbe,  come  dissi  sopra  (n.  604),  accordare  un  termine  ragio- 
nevole, che  potrebbe  essere  appunto  di  mesi  tre,  per  analogia  di  quanto 
si  pratica  nelle  disdette  dì  affitti  urbani.  Dans  la  pluspart  des  points 
difficulteux,  dice  Troploiig,  le  louage  d'oiivrage  einprunle  au  contrai 
du  louage  proprement  dii  ses  principes  et  ses  théories  (3). 

É questa  una  regola  di  convenienza  ed  equità,  che  per  sè  si 
raccomanda  alla  coscienza  dei  magistrali. 

A Parigi  il  Tribunale  di  Commercio,  con  sentenza  20  gennajo  1820, 
condannò  il  signor  Ducis,  direttore  dell’Opera  comique,  a 200  franchi 
d’indennizzazione  verso  il  direttore  (regisseur)  ch’egli  aveva  conge- 
dalo senza  accordargli  un  tempo  sufficiente  a potersi  cercare  altrove 
collocamento  W.  Un’altra  sentenza,  dell’ 11  ottobre  1838,  condannav.a 
per  ristesso  titolo  i direttori  dell’ AmòigM-Comi^ue  ad  una  indennità 
di  230  franchi  verso  il  controllore  in  secondo  (5). 

607.  Qualora  allo  spirare  del  termine  fissalo  nell’alto  di  scrittura,  l’at- 
tore continua  a rimanere  addetto  al  teatro  senza  che  nuove  convenzioni 

(I)  Gaz.  lift  Trib.  e le  Proli  II  marai)  1840. 

(S)  E.  Aonki,  Op.  eli,  n.  SM,  p.  158;  — Lacan  e Pavlmieb,  Op.  cil.  T.  I.  n.  Hi  — Gaz.  ilee 
Thb,,  e le  Proli,  S mag.  1848. 

(3)  Tooplono,  Pu  louage,  n.  788. 

(4)  Gaz.  dee  Trib.,  SI  genn.  I8S9. 

(3)  le  Proli  13  oli.  1838. 
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intervengano  fra  esso  e il  direttore,  sorge  fra  le  parti  un  nnovo  con- 
tratto in  forza  della  presunzione  legale  che  nel  linguaggio  forense  chia- 
masi (octta  riconduzione,  e si  fonda  appunto  sulla  presunta  volontà 
delle  parli.  In  generale  questa  nuova  locazione  si  presume  stipulala 
alle  medesime  condizioni  della  prima.  Tutte  le  stipulazioni  relative 
alle  parti,  alla  misura  della  paga,  ed  alle  altre  modalità  enunciale  nel 
contratto,  debbono  ancora  avere  adempimento  (i);  ciò  è conseguenza 
della  finzione  legale  sopraenunciata. 

Crede  però  qualche  scrittore  che  se  vi  fosse  stala  cauzione  od 
ipoteca  pel  primo  contralto,  questa  non  si  estenderebbe  alla  tacita  ri- 
conduzione (2);  riguardo  alle  cauzioni  prestate  da  terzi  pel  motivo  chi; 
i beni  di  questi  non  ponno  venir  obbligati  senza  o contro  loro  vo- 
lontà : e riguardo  alle  ipoteche  anche  consentile  dal  debitore,  percb  ; 
il  consenso  tacito  che  dà  vita  alla  riconduzione  non  può  bastare  per 
gli  efTetti  ipotecari,  i quali  sorgono  soltanto  da  pubblici  documenti. 

Aggiungerò  qualche  cenno  al  già  detto  (n.  601)  rispetto  alla  durala 
della  tacita  rilocazione.  Per  analogia  a quanto  ha  luogo  nelle  loca- 
zioni fatte  per  atto  scritto,  la  scrittura  avvenuta  mediante  tacita  ricon- 
duzione non  ha  la  stessa  durata  della  prima.  Da  ciò  che  le  parli  inten- 
dono restar  soggette,  nel  corso  dei  loro  ulteriori  rapporti,  alle  condizioni 
di  prima,  non  ne  consegue  che  vogliano  assoggetlarrisi  pel  medesimo 
lasso  di  tempo.  La  scrittura  effettuatasi  per  tacita  riconduzione  si  deve 
ritener  fatta  senza  prefinizione  di  tempo,  con  facoltà  reciproca  di  far 
cessare  questo  nuovo  contratto  mediante  il  preavviso  portalo  dalla  con- 
sueludine.  Tale  è la  pratica  e l’avviso  concorde  degli  scrittori  in  ma- 
teria. Per  tal  modo  l'artista  non  è lasciato  nell’incertezza  della  sua 
posizione,  ma  è libero  di  procurarsene  un’altra  secondo  le  sue  con- 
venienze, e alla  sua  volta  il  direttore  è libero  di  provvedere  al  suo 
rimpiazzo.  L’equità  e l’interesse  reciproco  delle  parli  hanno  quindi 
stabilito  codesta  consuetudine  che  la  giurisprudenza  osserva  e mantiene. 

Così  decìdeva  in  Francia  il  Tribunale  di  Commercio  nella  causa 
fra  Mad.  Courtoìs,  artista  nei  cori  dell’ Opéra,  e Nestor  Roqueplan, 
direttore  di  quel  teatro.  La  signora  Courtois  erasi  scritturala  per  tre 
anni,  col  contratto  24  aprile  1844.  Scorsi  questi  tre  anni,  ella  continuò 
a prestare  il  proprio  servizio  al  medesimo  teatro.  11  direttore,  volendo 
che  tale  servizio  avesse  a cessare  col  31  di  marzo,  le  intimò  disdetta 
addi  10  di  questo  mese.  Il  Tribunale  decise  che  la  disdetta  era  stata 
notìficata  troppo  tardi , attesoché  doveva  essere  data  tre  mesi  prima 

(1)  & Salucci,  Manuale  delta  Giuritp.  dei  teatri,  Cap.  Xll , u.  I5i;  — E.  .\g.nul,  Op.  cU., 
n.  138,  pag.  157;  — Vivibn  e Blanc,  Op.  ciu,  ii.  168. 

(1)  Agnbl,  loc.  cU.  ; — Troplokg,  Du  touage,  n.,  4*9,  451. 
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che  spirasse  l’anno  teatrale,  e che,  conseguentemente  Mad.  Courtois 
doveva  essere  conservata  nel  suo  impiego  pel  corso  di  un  altro  anno, 
dal  3t  marzo  1831  al  31  marzo  1852,  condannato  in  difetto,  il  si- 
gnor Ruqueplan  al  pagamento  di  Lire  1200  a titolo  di  indennità  (1). 
^ella  tacita  riconduzione  dovrà  sempre  osservarsi  la  consuetudine  ri- 
sultante sìa  dalla  giurisprudenza  sia  dalle  attestazioni  di  direttori,  agenti 
teatrali  od  altre  persone  esperte  (2t. 

608.  In  caso  dì  scrittura  verbale  o stipulata  senza  indicazione  d’al- 
cun  termine,  non  è necessario,  perchè  si  operi  la  tacila  riconduzione, 
che  fatti  particolari  vengano  a stabilire  una  continuità  di  rapporti  fra 
il  direttore  e l'attore.  Essa  ha  luogo  per  ciò  solo  che  non  sia  stata 
intimala  ad  alcuno  di  essi  regolare  diffida. 

609.  Quanto  fu  detto  qui  sopra  circa  la  durata  delle  scritture  fatte 
a voce  e la  necessità  della  licenza,  non  che  sulle  conseguenze  della 
Incita  riconduzione,  è forse  applicabile  anche  ai  diversi  impiegati  del 
teatro?  Una  sentenza  11  ottobre  1838  del  Tribunale  di  Parigi  ha  sta- 
bilito che,  mentre  le  scritture  degli  allori  vanno  soggette  alle  regole 
della  tacita  riconduzione,  non  può  dirsi  lo  ste.sso  riguardo  agli  impie- 
gati estranei  alla  parte  scenica  e teatrale,  come  sarebbe  un  control- 
lore (3),  Lo  slesso  Tribunale  aveva  portata  una  simile  decisione  ri- 
spetto ad  un  amministratore  W.  Questi  impiegali,  per  verità,  altro  non 
sono  che  commessi  di  un’impresa  commerciale,  e come  non  v'è  mo- 
tivo di  ammettere  la  tacita  riconduzione  a favore  dei  commessi  di 
qualsivoglia  altro  stabilimento  di  commercio,  cosi  non  può  ammettersi 
nemmeno  a favore  degli  impiegati  di  un  teatro. 

610.  Una  sentenza  dello  stesso  Tribunale  di  Commercio  pareggia 
alti  attori  il  capo  macchinista  di  un  teatro,  e decise  quindi  che  il  suo 
contralto  verbale  si  presume  stipulato  per  tutto  l’anno  teatrale  e in 
caso  di  tacila  riconduzione,  deve  intendersi  prorogalo  per  un  anno  (5). 

Si  comprende  di  leggieri  che  queste  decisioni  si  riferiscono  sem- 
pre a fattispecie  in  cui  l’impresario  o il  direttore  del  teatro  abbia  la 
gestione  del  teatro  per  più  anni:  giacché  se  quegli  non  abbia  l’ap- 
palto 0 la  direzione  che  per  una  stagione  o per  un  anno  solo,  non 
può  reggere  la  presunzione  legale  della  tacita  riconduzione  ad  un  tempo 
in  cui  una  delle  parti  manca  degli  estremi  necessarj  per  valersene  ed 
obbligarvisi.  Valga,  per  analogia,  quanto  osservammo  al  n.  602,  pag.  50. 

(I)  f ’.atelte  de»  Trib.  e li-  VroiI,  i m.!».  1851  ; — E.  Acnel,  loc.  clL,  n.  I6i;  — E.  Salucci, 
Up.  Ht.,  (lap.  XII,  n,  155. 

(t)  E.  Ac.iki.,  loc*  c}l. 

(31  Le  Proit,  13  otlobrc  !S38. 

(4)  de»  Trib.  51  (reno.  (81i. 

(5)  Le  Dr^ntf  5 die.  1838. 
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611.  Origine  e ufficio  degli  ageniì  teatrali. 

613.  Devono  essere  autorb,zatÌ. 

613.  Carattere  giuridico  dell'opera  loro. 

614.  fiappresentanza  e responsabilità  dell’a- 

gente pel  suoi  commessi. 

C15,  L’Intervento  dell* agente  non  è obbligato- 
rio. Sechi  fere  la  scrittura  non  sia  agente, 
non  ha  diritto  a provvigione,  ma  ad 
equo  com|>enso. 

616.  Il  vincolo  di  un  artista  a determinato 

agente  per  tutta  la  sua  carriera  d inva- 
lido. 

617.  L’agente  non  pud  obbligare  le  parli  senra 

loro  consenso  : deve  rispettare  lo  Istru- 
zioni ricevute. 

618.  I.e  scritture  si  scambiano  andio  con  una 

sola  firma. 

619.  Misura  ordinaria  della  provvigione. 

630.  Non  é dovuta  provvigione  quando  il  con- 

tratto non  ha  luogo. 

631.  Diversamente  se  si  rescinde  |k‘r  consenso 

delle  parti. 

Riduzione  se  anche  le  mercedi  delTar- 
Usta  vengono  ridolle  senza  sua  colpa. 

632.  l/agenle  non  risponde  se  per  colpa  o dolo 


delle  parti  il  coutrallo  non  viene  adem- 
pito. 

633.  Quand'anche  avesse  apposto  la  sua  firma. 

634.  Ma  risponde  della  propria  colpa  e negli- 

genza. 

63).  L’impresario  che  incarica  un  agente  di 
scritturare  artisti  è tenuto  alle  spese. 

635.  Modo  consueto  di  pagare  le  mediazioni. 
627.  Consuetudine  delle  provvigioni  anche  pelle 

rUonferwe. 

638.  Per  avere  diritto  a mediazione  l'agente 

deve  provare  che  il  contratto  segui  per 
opera  sua. 

639.  Anche  se  avesse  incarico  generale  dall’ar- 

tista (>er  le  sue  scritture. 

630.  Se  Partisla  é trattato  da  più  .agenti,  la  prov- 

vigione si  deve  a quello  che  rimette  la 
scrittura. 

631.  Se  l’Impresario  avesse  assunto  Tobbllgodl 

esonerare  I'  arlisla  dalla  mediazione,  ciò 
non  priva  di  azione  ragontoversol’artlsla. 
633.  Forza  provante  delle  dichiarazioni  od  altre 
prestazioni  degli  ageiiU  teatrali. 

633.  Prescrizione  dell’azione  s^njiianie  all’agente 
|)er  le  sue  provvigioni. 


611.  Il  commercio  teatrale,  come  tutte  le  aziende  mercantili,  ha 
(l’uopo  di  celerità  e di  fiducia:  fornire  alle  imprese  gli  artisti,  autori, 
capi  e professori  d’orchestra,  scenografi,  decoratori  e tutte  le  molle- 
plici  somministrazioni  necessarie  agli  spettacoli,  regolare  le  condizioni 
dei  relativi  contratti , fra  persone  il  più  delle  volle  assai  discoste  tra 
loro  di  residenza , era  cosa  ollremodo  difficile  e malagevole  special- 
mente  quando  l’elettrico  e il  vapore  non  avevano  ancora  fatto  quasi 
sparire  le  disianze  : e da  questo  bisogno  nacquero  i corrispondenti  od 
agenti  teatrali,  i quali  ebbero  appunto  per  iscopo  di  mettersi  quasi 
mediatori  fra  le  imprese  e gli  artisti,  autori  e fornitori,  e talvolta  anche 
fra  le  direzioni  teatrali  e gli  impresarj. 

Anche  oggidì,  quantunque  le  communicazìoni  e corrispondenze 
sieno  divenute  cosi  rapide  ed  agevoli,  l’ufficio  degli  agenti  si  man- 
tiene operosissimo:  ed  infatti  la  comodità  di  questi  intermediarj  che 
per  le  loro  estesissime  c molteplici  relazioni  tengono  sotto  mano  quanto 
può  occorrere  alle  imprese  secondo  la  qualità,  importanza  e natura 
degli  spettacoli  che  si  vogliono  dare,  li  rende  uno  slromenlo  quasi 
necessario  al  migliore  svolgimento  dell'  industria  teatrale. 

Oltre  all’ avvicinare  col  proprio  inlervenlo  persone  lontanissime. 
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essi  hanno  pure  lo  speciale  ufficio  di  avviare  lo  trallative,  disporre  e 
conciliare  le  slipulazioni , appianando  le  difficoltà  che  possono  insor- 
gere tra  il  pretendere  degli  uni  e l’accordare  degli  altri;  e diventano 
spesso  anche  i compromissari  e gli  arbitri  per  le  vicine  conclusioni , 
e allora  fissano  in  tale  qualità  arbilrnmentale  il  prezzo  c le  condizioni 
definitive  del  contratto  dalle  parti  per  reciproco  consenso  a loro  rimesse. 

Dalle  preposte  nozioni,  ognuno  può  arguire  quali  requisiti  deb- 
bano concorrere  in  un  corrispondente,  perchè  il  suo  ministero  sia  ac- 
colto con  fiducia  e persuasione  dalle  parti  che  vi  concorrono.  1 prin- 
cipali requisiti  sono;  Cognizioni  pratiche  nell’ azienda  teatrale,  per  ri- 
levare a prima  vista  gli  impegni  di  un’impresa  che  sta  per  assumersi 
un  contratto  col  di  lui  mezzo;  — Cognizioni  statistiche  sulle  attività 
e passività  approssimative  di  ciascun  teatro,  delle  risorse  particolari 
nelle  varie  stagioni,  od  altro  relativo  ai  medesimi,  — Conoscenza 
perfetta  degli  artisti,  acquisita  dal  proprio  giudizio  o da  imparziali  re- 
lazioni tanto  sul  loro  merito  assoluto  come  sull’esito  da  essi  ripor- 
tato sui  diversi  teatri;  — Sollecitudine  e chiarezza  di  corrispondenza, 
e più  ancora  avvedutezza  nel  formulare  le  scritture  degli  artisti,  onde 
non  compromettere  nè  questi,  nè  le  imprese  per  le  quali  vengono 
accordati;  — Imparzialità  nel  riferire  sull’abilità,  sullo  stato  di  salute, 
sul  regime,  sul  decadimento  e sull’esito  degli  artisti,  ove  sieno  ri- 
cercati, 0 che  occorra  dare  informazioni  alle  direzioni  o imprese  com- 
mittenti; — Delicatezza  infine,  per  quanto  le  circostanze  lo  permet- 
tono, onde  non  compromettere  ingiuslameote  o inutilmente  nè  il 
buon  nome,  nè  l’opinione,  nè  l’interesse  degli  artisti  (1). 

012.  Si  è già  detto  che,  a sensi  dell’ art.  64  della  Legge  di  pub- 
blica sicurezza  non  è lecito  stabilire  uffici  pubblici  di  agenzia,  senza 
averne  fatta  la  dichiarazione  in  iscritto  ed  ottenuto  l’assenso  dall' au- 
torità politica  del  Cirtondario,  la  quale  potrà  dare  speciali  prescrizioni 
nell’interesse  pubblico  (n.  IO).  A cagion  d’esempio  possiamo  affer- 
mare che  tutti  gli  Agenti  Teatrali  esistenti  in  .Milano  sono  autorizzali 
a sensi  dell’art.  64  della  Legge  suddetta  ed  hanno  perciò  una  licenza 
che  va  rinnovala  di  anno  in  anno  mercè  la  tassa  di  L.  5 secondo 
quanto  accennammo  al  n.  61,  Voi.  I. 

L’autorità  di  P.  S.  per  rilasciare  la  licenza  in  parola  richiede 
dall’ istante  le  fedine  politica  e criminale,  scevre  da  imputazioni,  e che 
sulla  di  lui  condotta  nulla  vi  sia  in  contrario:  — la  bolletta  della 
lassa  Governativa  in  L.  20  prescritta  dalla  Legge  26  luglio  1868, 

(I)  Valle,  Cenni  sulle  aziende  letti. ^ Cap.  IX,  pajr.  IW  e sep. 
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N.  4.JÌ0,  e la  slrella  osserfanza  di  quanto  è prescritto  negli  arti- 
coli 74,  75,  76,  77,  del  Regolamento  di  P.  S.  18  maggio  1865,  dei 
quali  riferiamo  qui  sotto  il  tenore. 

Contro  il  rifiuto  dell’assenso  si  ha  ricorso  al  prefetto. 


Dichiarazione  per  ottenere  l' assenso  di  stabilimento  d’uffici  pubblici, 
di  agenzie,  copisterie,  ecc.  ccc.  g 

Indicazioni  delle  quali  debbono  essere  corredate. 

73.  Chiunque  desidera  stabilire  alcuni  degli  uffici  designati  dall’art.  64 
della  legge  <»,  nel  fare  aH'Autorità  di  circondario  la  relativa  dichiarazione 
accompagnata  dai  documenti  giustificanti  la  moralità  sua  e la  onesta  sua 
condotta,  deve  designare  speciiicamenle  gli  oggetti  o rami  nei  quali  intende 
estendere  le  proprie  operazioni , il  locale  destinato  al  suo  stabilimento  e 
la  tarilTa  delle  mercedi. 


Obblighi  dei  titolari  di  questi  uffici, 

74.  Colui  il  quale  ha  ottenuto  l’assenso  dell’impianto  di  uno  dei  sopra  • 
indicati  uffici,  deve  tenere  apposito  registro,  vidimato  ad  ogni  mezzo  loglio 
dall’Aulorilà  di  Pubblica  Sicurezza. 

In  questo  registro  devono  essere  annotati  il  nome,  cognome,  qualità 
e residenza  dei  committenti,  la  natura  ed  il  giorno  deU’avula  commissione 
od  incarico,  i depositi  ricevuti,  la  mercede  pattuita,  esalta  o dovuta,  non 
che  l’esito  dell’operazione. 

Deve  pure  esservi  colonna  apposita  nella  quale  possano  i committenti 
scrivere  i reclami  che  credessero  fare. 

75.  I titolari  di  questi  uffici  sono  tenuti  ad  esibire  tale  registro  alle 
Autorità  sulla  loro  richiesta. 

76.  Nei  loro  uffici  deve  poi  costantemente  rimanere  affis.sa,  a vista  degli 
accorrenti,  una  tabella  indicante  la  natura  delle  commissioni  od  incarichi 
che  vi  si  disimpegnano,  non  che  la  mercede  che  si  esige. 

In  essa  tabella  deve  essere  fatta  espressa  menzione  della  facoltà  riser- 
vala ai  committenti  d’inscrivere  i reclami  nel  registro. 

Durata  dell’assenso. 

77.  L’assenso  ottennio  è valevole  per  un  anno,  e s’intende  rinnovato 
d’anno  in  anno,  se  l’Autorità  del  circondario,  un  mese  prima  della  sca- 
denza del  medesimo,  non  notifichi  che  è ricusata  la  rinnovazione. 

Contro  questo  provvedimento  6 ammesso  il  ricorso  in  via  gerarchica. 

(1)  Vnli  il  lesto  relallro,  a pag.  5 del  Voi.  I. 
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Tutti  gli  scrittori  di  cose  teatrali  hanno  sempre  deplorato  l’esu- 
berante quantità  di  codesti  agenti  e il  loro  abusivo  esercizio  (i),  tal- 
ché l’autorità  stessa  ebbe  ad  occuparsene  con  peculiari  disposizioni 
dirette  a prevenire  possibilmente  i lamentati  abusi  (2). 

613.  Riguardo  al  carattere  giuridico  di  questa  professione,  opina 
r Ascoli  che  gli  agenti  appartengono  alla  classe  dei  sensali  commer- 
n'ait,  per  cui,  dice  egli,  son  per  essi  applicabili  le  disposizioni  contenute 
nel  Ca(lb  li  del  Titolo  III  del  Codice  di  Commercio:  e (soggiunge) 
< uniformandosi  alle  prescrizioni  della  legge,  essi  possono  acquistare 
» la  qualità  di  pubblici  mediatori  e con  essa  i diritti  e gli  obblighi 
» inerenti  (3).  » 

lo  non  sarei  di  questo  avviso.  La  legge  stabilisce  categorie  spe- 
ciali e diverse  per  le  Agenzie  d’affari  e per  le  Semerie  (art.  2,  n.  3 
e 4 del  Cod.  di  Comm.):  e nel  Capo  II,  ove  sono  enumerate  le  varie 
specie  di  sensali,  non  si  riscontra  mai  disposizione  sotto  la  quale 
possano  ragionevolmente  comprendersi  gli  agenti  teatrali,  i quali  nes- 
suno vorrà  certamente  confondere  cogli  agenti  di  cambio,  coi  sensali 
. di  merci,  di  assicurazioni,  di  noleggi  di  navi'o  di  trasporto  per  terra 
e per  acqua. 

Egli  deve  essere  considerato  negoziante,  non  già  come  sensale, 
ma  come  agente  d' affari,  perchè  anche  questa  professione  è dalla  legge 


(I)  H05si>Gallien0j  Saggi  d"  Econ.  teatr.,  Milano»  4S39,  Gap.  V,  art.  59,  60»  61;~  Vallb.Op. 
cU.y  pag.  Ii3  6 sog.  ; ~ Salucci,  Manuale  della  Giurisp.  dei  teatri.  Gap.  Vili.  n.  61. 

(i)  A questo  scopo,  p&r  esempio,  nel  tlegno  LombardoVenclo  si  pubblicava  la  circolare  gover- 
nativa 33  luglio  1853»  ch’era  concepita  nei  termini  seguenti: 

L’eccelso  Ministero  dell' Interno  con  rispettato  dispaccio  1 giugno  p.^*  s.®  n.  9747  si  com- 
piacque determinare  che  d'ora  in  poi  la  fondazione  nel  Regno  Lombardo- Veneto  di  agenzie 
teatrali  non  pos.sa  essere  concessa  dalle  competenti  autorità  se  non  alle  seguenti  condizioni: 

1.®  Il  petente  dee  aver  passala  l'età  di  34  anni; 

3.®  Deve  aversi  la  prova  occorrente  della  dì  lui  rettUudioe»  moralità  c condotta  sotto  ogni 
rapporto  irreprensibile. 

3. ®  Si  dovrà  verilicaro  clic  il  potente  possegga  le  cognizioni  sofQcionti  e l'educazione  neces- 
.sarla  a quosi'impresa»  senza  per  altro  che  sia  Indispensabile  un  corso  determinato  di  studj. 

4. ®  Colui  che  d'ora  innanzi  avrà  1* intenzione  di  fondare  un’agenzia  teatrale  dovrà  pre- 
stare una  cauzione  tra  lo  L.  3^000  e 10,000  secondo  rim[K>rtanza  della  città  di  residenza  dell'a- 
genzia medesima  e la  presumibile  estensione  degli  affari  ; la  quale  cauzione  sarà  da  prestarsi 
colle  stesse  discipline  vigenti  per  le  cauzioni  degli  impiegati  dello  Stato. 

5. ®  Tali  concessioni  ponno  essere  rìvocatc  quando  emergono  In  s<^uito  a carico  dell' indi- 
viduo fondali  motivi  di  demerito. 

6. ®  G concesso  agli  agenti  teatrali  ora  esistenti  oel  Regno  Lombardo-Venolo  di  continuare 

nell'esercizio  delia  loro  professione  sotto  la  ri.serva  della  revoca  nel  caso  Indicato  al  prece«lentc 
paragrafo.  , 

Tali  superiori  determinazioni  sf  comunicano  per  propria  norma  a codesta  I.  R.  carica,  rite- 
imio  che  coloro  1 quali  si  permettessero  senza  regolare  licenza  di  esercitare  uo'agenzia  teatrale 
si  esporrebbero  al  trattamento  contemplato  dalla  governativa  ootillcazionc  3 ottobre  1816  rela- 
tiva a patentati  mediatori  di  privale  contrattazioni. 

(J)  Della  Giurisprud,  teal.,  TU.  VII,  n.  367. 
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dichiarala  commerciale  (ari'  2,  n.  3 Cod.  Comm.);  e diffatti  anche 
nel  linguaggio  comune  nessuno  chiamerebbe  sensale  o mediatore  un 
agente  teatrale:  come,  in  pratica  nessun  agente  teatrale  ha  mai  pen- 
salo ad  uniformarsi  al  disposto  degli  art.  32  e seguenti  del  Codice 
di  Commercio  per  essere  ritenuto  pubblico  mediatore  ed  averne  i pri- 
vilegi, il  che  dovrebbero  pur  fare  se,  come  crede  l’Ascoli,  fossero  loro 
applicabili  le  disposizioni  del  Capo  H,  Til.  Ili  dello  Codice,  onde  non 
incorrere  nella  pericolosa  comminatoria  dell’ art.  66  del  medesimo, 
ove  è scritto  « I sensali  che  non  sono  pubblici  mediatori  non  hanno 
• alcun  dirillo  per  la  mediazione,  e non  hanno  azione  che  a conseguire 
> la  mercede  delle  loro  operazioni  a norma  degli  accordi , o,  in  man- 
» canza,  in  proporzione  del  tempo  impiegalo  t.  La  consuetudine,  invece, 
accorda  indistintamente  ad  ogni  agente  teatrale  la  provvigione  nella 
misura  invariabile  indicata  al  n.  619;  uè  sappiamo  che  nel  campo  giu- 
diziario siasi  mai  discusso  sul  dirillo  del  medesimo  quando  non  sia 
pubblico  mediatore.  Tanto  meno,  poi,  si  incaricano  i corrispondenU 
teatrali  di  osservare  le  disposizioni  del  Regolamento  23  dicembre  1865 
pei  mediatori  pubblici  e pei  sensali  di  commercio,  e cosi  pure  i 
Sindacati  e le  Camere  di  Commercio,  per  quanto  mi  consta,  non  si 
preoccupano  di  esercitare  su  quelli  la  vigilanza  e gli  uffici  imposti 
dal  Regolamento  cinto. 

Essi  sono  locatori  d’opera,  che  cadono  naturalmente  nella  classe 
dei  negozianti  perchè  l’ opera  loro  è direttamente  e intimamente  con- 
nessa con  una  industria  eminentemente  commerciale,  l’impresa  dei 
pubblici  spettacoli  : ed  anzi  è uno  de’  principali  strumenti  che  ne  coad- 
iuva lo  svolgimento,  e in  certo  modo  ne  segue  anche  le  sorti . sono 
persone , uffici  o stabilimenti  che,  per  mezzo  di  circolari,  giornali,  od 
altre  maniere  di  divulgazione,  si  annunciano  alla  pubblica  confidenza  0). 
Anche  la  pubblicità  è uno  dei  caratteri  della  professione  commerciale. 

Del  rimanente,  sebbene  gli  scrittori  vogliano  riscontrare  nell  a- 
genle  teatrale  la  veste  ora  di  mandatario  ora  di  sensale  (2),  egli  non  è,  a 
vero  dire  e in  stretto  senso  di  legge,  nè  l’uno  nè  l’ altro:  non  manda- 
tario perchè  agisce,  di  regola,  in  nomee  per  conto  di  ambedue  le  parti, 
aventi  un  interesse  fra  loro  opposto.  Io  che  non  è nella  natura  del 
mandato:  — non  sensale,  perchè  non  si  occupa  d’ alcuna  delle  materie 
che  la  legge  di  commercio  attribuisce  ai  sensali.  Ma  non  può  negarsi 
che  tenga  dell’uno  e deiraltro,  perchè  riceve  incarico  dall’ attore  o 
dall’impresa  o da  ambedue  e tende  a ravvicinarli  nelle  rispettive  esi- 

(I)  Pardessus,  Dir.  mere.,  T.  I,  n.  4*. 

(S)  AWB.NT1,  .Venlore  Uatrale,  137-141:  *—  .Ascoli,  Op.  succlt.,  n.  169. 
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genze  e ricbìeste.  E poi,  come  nota  il  Borsari  (t),  il  Codice  non  ena- 
mera  tulli  i rami  di  commercio  sui  quali  si  esercita  la  senseria,  ma 
si  limila  nell’ art.  38  ad  accennarne  i principali:  per  cui,  sotto  questo 
aspetto,  potrebbe  dirsi  che  anche  nelle  cose  teatrali  si  eserciti  una 
specie  di  mediazione. 

Contuitociò  io  preferisco , a scanso  di  equivoci , ritenere  questa 
professione  una  locazione  d’opera  sui  generis,  che  è dalla  legge  espres- 
samente contemplala  nelle  agenzie  d'affari,  e che  va  regolala  piut- 
tosto colle  norme  della  consuetudine,  anziché  colle  disposizioni  riflet- 
tenti i mediatori  e sensali. 

In  questa  opinione  mi  conferma  altresì  il  vedere  che  a Milano, 
dove  gli  agenti  teatrali  sono  forse  in  maggior  numero  che  in  qua- 
lunque altra  città  d’Italia,  quantunque  siano  tutti  riconosciuti  e pa- 
tentati daH’aulorità  di  P.  S.,  nessuno  è inscritto  o riconosciuto  alla 
Camera  di  Commercio  nè  come  sensale,  nè  tanto  meno  come  media- 
tore pubblico:  e così  pure  il  Regolamento  per  la  Borsa  e per  gli  esami 
dei  mediatori,  non  che  le  tariffe  delle  mercedi  per  l’applicazione  del 
succitato  R.  Decreto  23  dicembre  1863  non  hanno  alcuna  disposizione 
che  accenni  o possa  ritenersi  applicabile  ai  corrispondenti  teatrali. 

Dalle  cose  dette,  per  altro,  risulta  che  il  corrispondente  di  teatro, 
quale  agente  d’affari,  essendo  commerciante,  è soggetto  all’arresto  per- 
sonale per  le  sue  obbligazioni;  e l’incarico  che  riceve  e l’opera  che 
presta  si  presumono  salariati  (2), 

614.  Quanto  alle  azioni  attive  e passive  riguardanti  le  agenzìe  tea- 
trali, diremo  col  Borsari  che,  sebbene  l’agenzia  si  consideri  un  qual- 
che cosa  che  esiste  per  sé,  porta  un  nome,  e spiega  al  pubblico  una 
divisa  qual  che  si  voglia  ; non  è però  un  ente  giuridico  e solidale,  se 
pure  l’agenzia  non  sia  costituita  in  una  forma  sociale  riconosciuta  dal 
Codice.  Mancando  la  essenzialità  del  corpo  giuridico,  manca  quindi  la 
solidarietà  di  diritto;  ed  ogni  agente  risponde  di  sè  e dei  fatti  pro- 
prii.  Non  si  può  nemmanco  dire  che  si  è creduto  all’agente  in  quanto 
appartiene  ad  un  ufficio  che  colla  sua  0|)erosilà,  prodotta  dal  numero 
e qualità  dei  collaboratori,  inspira  fiducia.  Se  non  che  le  agenzie, 
come  tulle  le  imprese  di  questo  genere,  che  acquistano  una  vera  im- 
portanza, sogliono  essere  governate  da  persona  che  figura  capo  e di- 
rettore; e solo  cosi  possono  mantenersi  in  credito.  Il  capo  o direttore 
è responsabile  del  fatto  di  tulli  gli  altri  che  si  considerano  di  luì 


(I)  li  Càd.  ili  Omni,  annui.,  alUarl.  38,  { 134. 

(S)  E.  AoNBi.,  Code-Slanxul  dei  ari.,  pag.  45,  n.  SI. 
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jireposli  0 incaricali  (D;  il  che  è altresì  in  armonia  col  disposto  del- 
l’articolo 1133  Cod.  Civile. 

615.  L’industria  teatrale  è libera  (nn.  il,  13,  30,  83,  100,  137) 
e libero  è quindi  altresì  agli  artisti  ed  alle  imprese  di  servirsi  di  co- 
desti intermediar]  per  la  conclusione  dei  loro  contratti,  b di  trattare 
direttamente  senza  altre  pratiche. 

Cosi  pure  è lecito  a chiunque.,  ancorché  non  rivesta  qualità  di 
agente,  di  proporre  e fornire  agli  impresari  li  artisti  ed  a costoro  le 
imprese  e stipulare  le  relative  scritture  a norma  delle  istruzioni  avute; 
se  non  che  in  tal  caso,  mancando  la  professione,  Vabitualiià  di  que- 
sto esercizio,  chi  si  occupasse  di  tali  ricerche  e combinazioni  non  sa- 
rebbe Vagente  d’ affari  contemplalo xlalla  legge,  non  sarebbe  negoziante, 
ma  un  semplice  mandatario  e come  tale  sottoposto  alle  regole  dei 
mandalarj  stabilite  nel  Codice  Civile  (2).  Egli,  pertanto,  correrebbe 
rischio  di  non  poter  pretendere  provvigione,  se  non  fu  pattuita  espres- 
samente 0 tacitamente,  per  la  presunzione  di  gratuità  che, stabilisce  al 
mandalo  l’art.  1739  Cod.  Civ.;  e in  ogni  modo  non  potrebbe  invo- 
care la  provvigione  consueta  del  3 o 6 per  cento,  giacché  la  consue- 
tudine è a favore  dei  commercianti,  dei  veri  agenti  nel  senso  teatrale, 
ma  solo  una  retribuzione  proporzionala  al  servizio. 

616.  Se  nulli  sono  i patti  che  vincolano  la  libertà  dell’uomo  ri- 
ducendolo a schiavitù  morale  a favore  di  altra  persona  (n.  411),  do- 
vrà ritenersi  nulla  altresì  la  convenzione  con  cui  un  artista  teatrale 
si  obbliga  a non  accettare  impegni  se  non  col  mezzo  di  un  individuo 
finché  dura  la  sua  carriera,  assegnando  allo  stesso  una  provvigione. 
Colali  stipulazioni,  a cui  .si  lasciano  talvolta  indurre  gli  artisti  esordienti 
per  timore  di  non  avere  in  modo  diverso  facili  scritture,  o per  altri 
motivi,  si  risolvono  come  già  notammo  (n.  414,  41G),  in  un  contratto 
di  mandato:  ed  è contrario  all’ìndole  giuridica  di  questo  contralto 
Io  attribuire  al  mandatario  tali  facollà  che  impediscano  al  mandante 
di  occuparsi  egli  stesso  dei  propri  affari,  o di  rimetterne  la  trattazione 
a chi  gli  piaccia.  Il  mandato  é di  sua  natura  temporaneo  e revocabile 
(art.  1737,  1738  Codice  Civile):  e il  mandante  è per  legge  padrone 
di  revocare,  quando  gli  aggrada,  il  mandalo  che  avesse  fallo  nel  pro- 
prio interesse. 

La  questione  fu  recata  avanti  ai  Trihunali  dalla  signora  Barbara 
Marchisio,  la  quale  erasi  vincolala  ad  uria  convenzione  del  genere  dianzi 
avvertilo  col  signor  Evasio  Bocca:  quest' ultimo,  a superare  gli  evi- 

ril  Tt  Cod.  di  Comm.  annotato,  all'an.  S,  n,  3,  $ il. 

(J)  Salvcci.  Oli.  cil„  C»p.  Vili,  n.  M. 
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denti  principi  di  diritto  che  abbattevano  ogni  sua  difesa,  tentò  dare 
al  contratto  le  forme  od  apparenze  del  mandalo  in  rem  proprìam: 
ma  anche  questo  ingegnoso  artificio  fu  di  leggeri  respinto  dalla  Corte 
d’ Appello  di  Torino,  che  in  data  9 febbrajo  1861  pronunciava  la  se- 
guente sentenza: 

« Ritenuto  che  colla  scrittura  8 aprile  18fi6,  premessi  alcuni  cenni 
relativi  ai  servigi  resi  dall’Evasio  Bocca  alla  Barbara  Marchisio,  questa 
gli  dava  incarico  e gli  concedeva  facoltà  di  tnittare  nel  di  lei  interesse 
qualsiasi  convenzione  teatrale  a cominciare  dal  1 luglio  1859,  e si  ob- 
bligava di  non  trattare  d’allora  in  avanti  e sino  a che  avrebbe  durato 
la  di  lei  carriera  artistica,  nè  formare  nuovi  contratti  attenenti  a tale 
carriera,  senza  l’intervento  del  Bocca,  a cui  anzi  dovesse  far  dirigere 
tutte  le  domande  che  direttamente  od  indirettamente  le  venissero  fatte, 
autorizzando  detto  Bocca  a farsi  riconoscere  come  il  solo  avente  fa- 
coltà e diritto  di  trattare  contralti  teatrali  per  la  prima  donna  Mar- 
chisio. — In  compenso  delle  spese,  cui  sottostarebbe  il  Bocca  per  l’in- 
carico assunto  e per  l’opera  sua,  era  convenuta  a di  lui  favore  la 
provvigione  d’  uso  del  5 o 6 per  cento.  — Per  ultimo  si  dichiarava 
che  in  tal  modo  non  era  riservato  alla  Barbara  .Marchisio  altro  diritto 
che  quello  di  confermare  i contratti  tutti  che  verrebbero  nel  di  lei  in- 
teresse trattati  e combinati  dal  solo  suo  rappresentante  Bocca; 

» Ritenuto  che  i riferiti  patti  si  ravvisano  nel  loro  complesso 
talmente  esuberanti,  che  nemmeno  l’EvasicT  Bocca  osò  di  sostenerne  la 
piena  efficacia. 

» Che  invero,  pel  tenore  di  detta  convenzione,  la  Barbara  Mar- 
chisio sarebbesi  posta  sotto  tale  dipendenza  del  Bocca , da  dover  ri- 
manere inoperosa  ove  quigli  non  avesse  riuscito  a procurarle  contratti 
accettabili;  ed  ogni  convenzione  che  per  mediazione  aly’ui  le  fosse 
proposta  dovendo  passare  per  l’intermediaria  agenzia  di  detto  Bocca, 
resta  al  medesimo  assicurato  un  prelievo  sui  guadagni  tutti  della  Mar- 
chisio pendente  l’ intera  sua  carriera  teatrale. 

> Ritenuto  che , se  per  un  lato  non  possono  sussistere  i patti 
che  vincolano  la  personale  libertà  dell’ individuo  e lo  riducono  in  certo 
modo  ad  una  schiavitù  morale  a favore  di  altra  persona,  altri  motivi 
concorrono  pure  a rendere  nulla  la  convenzione  di  cui  si  tratta. 

> Che,  anzitutto,  i servigi  resi  dal  Bocca  alla  Marchisio  nel  pro- 
curarle, non  però  graluilaraenle,  un  primo  contratto,  potevano  bensì 
risvegliare  in  delta  artista  un  sentimento  di  riconoscenza,  ovvero  un 
vincolo  morale  suscettibile  di  essere  convertito  in  obbligazione  civile, 
ma,  oltre  che  questa  avrebbe  dovuto  essere  proporzionala  alla  causa 
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che  vi  dava  luogo,  doveva  poi  essere  delerminala  e per  la  sua  con- 
sistenza e per  la  dorala,  giusta  il  disposto  degli  ari.  1195  e 1219 
del  Codice  Civile. 

» Che  invece  la  promessa  provvigione,  benché  determinata  per 
la  quota , era  affatto  incerta  per  le  somme  a cui  poteva  riferirsi , e 
per  il  tempo  in  cui  avrebbe  potuto  durare  la  convenzione;  onde  le 
cose  versavano  in  tale  oscurità  di  futuri  evenimenti , che  non  può 
dirsi  formare  l’oggetlo  di  un  preciso  e serio  consentimento; 

• Ritenuto  che,  sceveralo  il  contralto  in  quislione  da  tutti  quei 
patti  di  cui  è palese  la  nullità , esso  si  riduce  alle  modeste  propor- 
zioni di  un  mandalo  con  cui  la  Marchisio  incaricava  il  Bocca  di  eser- 
citare in  di  lei  vantaggio  il  suo  officio  di  mediatore,  mediante  la  con- 
venuta mercede  in  ragione  dei  contratti  che  si  sarebbero  stipulati; 

> Che  le  parti  stesse  nella  discussione  giuridica  qualificarono 
dello  contratto  come  mandato,  e solo  contrastarono  sugli  effetti  di 
esso; 

> Ritenuto  che  non  trattasi  solamente  di  sapere  se  detto  mand.'ito 
fosse  rivocabile,  il  che  viene  ammesso  dal  Bocca,  ma  se  esso  potesse 
sussistere  nel  senso  deil’esclusivilà; 

> Cbe  riesce  contrario  alla  natura  del  mandato  il  volere  attribuita 
al  mandatario  la  facoltà  di  impedire  al  mandante  di  gerire  egli  stesso 
i propri  affari  o di  aBidarne  l’ incarico  ad  altri , poiché  in  tal  caso  il 
contratto  cambierebbe  affatto  di  natura  e sarebbe  una  rinuncia  al  di- 
ritto inerente  alla  persona  del  mandante,  sotto  il  quale  aspetto  ostano 
alla  validità  della  convenzione  le  ragioni  sopra  accennale  ; 

• Ritenuto  che  indarno  si  tenterebbe  di  sostenere  trattarsi  di  man- 
dato nell’utilità  propria  del  mandatario , giacché  non  sussiste  in  fatto 
tale  proposizione,  mentre  lo  scopo  deH’incarico  dato  al  Bocca  era  quello 
di  procurare  convenzioni  teatrali  alla  Marchisio;  e se  quindi  qualche 
utile  poteva  derivare  al  mandatario,  tale  vantaggio  era  cosa  affatto 
accessoria  e di  un  ordine  secondario,  come  sempre  sotto  tale  aspetto 
presentasi  il  lucro  di  ogni  mandato  non  gratuito  ; 

> Ritenuto  che  oziosa  allo  stalo  delle  cose  producesi  la  questione 
relativa  al  tempo  in  cui  abbia  potuto  aver  luogo  la  tacila  revoca  del 
mandalo;  poiché  dato  anche  il  medesimo  come  sussistente,  trattandosi  di 
un  mandato  per  l'esercìzio  di  mediazione,  non  poteva  spettare  al  Bocca 
veruna  azione,  salvo  nel  caso  che  si  fossero  concbiusi  i contratti  da 
lui  proposti,  0 quanto  meno  si  fosse  dimostrato  irragionevole  il  riffuto 
della  Marchisio  di  approvarli; 

> Che  questa  prova  non  venne  punto  dal  Bocca  somministrata  e 
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le  risposte  datesi  dalla  Marcliisio  agli  interrogatorj  dimostrano  anzi 
motivi  più  che  plausibili  per  cui  essa,  libera  nel  provvedere  al  suo 
maggiore  vantaggio,  accettò  contratti  estranei  alla  mediazione  di  detto 
bocca; 

• Ritenuto  che  nella  sostanza  il  Bocca  pretenderebbe  sotto  fornoa 
di  danni  la  mercede  di  mediazione  per  contratti  alla  cui  conclusione 
egli  non  prestò  opera  alcuna;  il  che  non  potrebbe  aver  luogo,  salvo 
ritenuta  la  validità  della  convenzione  in  quella  parte  nella  quale  essa 
si  trova  maggiormente  alletta  di  nullità; 

> Ritenuto  che  il  presente  caso  trovasi  ben  distinto  da  quello  di 
rinnovamento  fatto  dall’artisla  di  una  precedente  convenzione;  perchè 
il  rinnovamento  avendo  la  sua  radice  nell’  opera  del  primo  media- 
tore, e dispensando  l’artista  dal  pagamento  di  una  mediazione  nuova, 
può  con  tutta  equità  ravvisarsi  efficace  il  patto  o 1’  uso  teatrale  di 
corrispondere  il  prezzo  di  mediazione  anche  sulla  base  del  rinnova- 
mento della  prima  convenzione; 

> Ma  queste  ragioni  non  distruggono  i principj  generali  anzi  li 

confermano,  poiché  si  richiede  sempre  che  il  corrispettivo  della  me- 
diazione sia  una  conseguenza,  se  non  diretta,  almeno  indiretta  dell’o- 
liera prestala;  — Conferma (^)  ». 

617.  In  generale  è a ritenersi  che  senza  il  consenso  espresso  o 
tacito  dell’artista  o dell’impresario  il  corrispondènte  teatrale  non  sti- 
jiula  validamente  e non  obbliga  veruna  delle  parli  ; perocché  egli  non 
può  obbligare  un  terzo  col  proprio  contralto  o fallo , né  col  fatto 
[iroprio  può  pregiudicare  la  condizione  d’altri  insciente  od  invilo  (^). 
Ma  quando,  invece,  l’agente  pattuisce  in  maniera  che  stipula  l’opera  di 
un  attore  a servizio  d’  un  impresario  e dirige  a questo  le  condizioni 
della  stipulazione,  allora  il  patto  inchiude  un  mandato  dell’ attore  di 
jiromellere  l’opera  sua  all’  impresa.  E perciò  dicemmo  il  corrispon- 
dente tiene  quasi  sempre  del  mandatario,  sicché  converrà  consultare 
le  regole  del  mandato  per  conoscere  rettamente  e giudicare  delle  cir- 
costanze sotto  le  quali  l’impresario  possa  allora  acquistare  un’azione 
tanto  contro  l'attore  che  contro  l’agente,  e viceversa,  per  l’esecuzione 
del  contratto  in  tal  modo  stipulalo. 

Il  corrispondente  deve  rispettare  nelle  trattative  le  istruzioni  avute 
dairiinpresa  o dall'allore,  sia  nel  tempo,  che  nel  luogo  e nel  prezzo 
e nelle  altre  condizioni  essenziali  della  scrittura  a lui  espressamente 


(1)  liKTii.M,  Giuri».  il'Ualin,  anno  ISCI,  Parlo  II,  col.  177. 
(1)  L.  3f,  Oig.,  L'e  utQ.  urti. 
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imposte  (i),  imperocché  se  eccedesse  i limili  dell'incarico,  potrebbe  il 
suo  mandante  riflnlarsi  ad  osservare  le  obbligazioni  per  lui  stipulale 
(art.  4742,  17S2  Cod.  Civ.). 

^ Cosi  se  neU’incarico  dato  da  un  impresario  ad  un  corrispondente 
teatrale  per  la  formazione  di  una  compagnia  di  canto,  il  primo  si 
riserva  di  sentire  gli  artisti  prima  dì  scritturarli,  qualsiasi  altra  facoltà 
che  al  secondo  (al  corrispondente)  fosse  atlribuiUi,  non  legittima  in 
confronto  dell'  impresario  quelle  convenzioni  che  il  corrispondente 
conchìudesse  con  artisti  in  precedenza  al  detto  esperimento,  dovendosi 
in  simili  casi  applicare  le  norme  del  mandalo,  per  le  quali  il  terzo, 
ossìa  l’artista,  ha  ragione  verso  l’impresario  nel  solo  caso,  che  il  cor- 
rispondente, od  agente  teatrale,  abbia  agito  nei  limiti  dell' avuto  in- 
carico. 

Gennaro  Dulca,  mediante  lettera  datata  da  Lisbona,  incaricava  il 
corrispondente  teatrale  Giovanni  Ballista  Bonini  della  formazione  di 
una  compagnia  di  distinti  artisti  dì  canto,  la  quale  doveva  agire  nella 
stagione  di  autunno  48SO  carnovale  e primavera  1851  sulle  scene  del 
teatro  San  Carlo  di  Lisbona,  di  cui  esso  Dulca  dìchiaravasi  impresario. 
In  detta  lettera  ed  in  altre  successive  erano  date  dal  Dulca  al  Bonini 
ampie  facoltà  per  la  scelta  dei  cantanti,  ma  era  pur  soggiunto,  che 
prima  di  scritturarli  voleva  sentirli,  al  quale  intento  lo  avvertiva  che 
disponevasi  a partire  alla  volta  d' Italia  per  trasferirsi  a Milano. 

Bonini  passava  a trattative  e nella  prima  metà  del  settembre  1850 
conveniva  col  basso  comico  Benedetto  Balducci  che  questo  non  dovesse 
assumere  impegni,  ritenendo  che  all’  arrivo  in  Milano  deirimjiresario 
Dulca  sarebbesi  stipulata  la  mercede  e le  altre  accessorie  condizioni. 
Fidente  il  Balducci  di  trovarsi  nel  novero  della  compagnia  destinata 
l»er  Lisbona,  rifiutò  proficue  offerte  per  altri  teatri  dì  grido,  massime 
dietro  ripetute  dichiarazioni  del  Bonini , che  si  guardasse  bene  dal 
legarsi  con  altri,  perchè  era  destinato  per  Lisbona.  Ma  arrivato  a Mi- 
lano l’impresario  Dulca,  scrittura  altro  basso  comico,  senza  punto  pre- 
valersi della  mediazione  Bonini,  e formala  la  compagnia,  questa  parte 


(I)  Diligenter  finti  mnndati  eustodiendi  iunt  : nam  qui  exccait  aliud  quid  facert  videtur, 
1..  5,  Dig.,  inaDd.  — CasarcgIj  Ve  Comm. , Disc.  419,  nel  sommario  cosi  si  esprime:  Mandane 
non  tenetur  reetnm  kahere  i<S , quod  cantra  formam  mandati  gi'ttum  fuit  a mandatario. 
S<‘que  in  ta  parte  tantum,  qufr  euet  eonformi*  mandato,  licei  excestat  enct  tolum  in  minima 
parte,  V.  n.  6-10.  E nel  lesto  leggesl  : • Non  essendo  adcinpiia  la  forma  del  mandiito,  non  è 

• tenuto  il  nundanie  a «riservare  e ratiikare  ciò  che  vien  fatto  dal  mandatario.  .,  ne  meno 

• rispetto  a quella  pano,  nella  quale  avesse  operato  in  conformila  del  mandalo...  e ciò  procede 

• quand'anche  l’eccesso  del  mandato  coosisicsso  In  una  piccola  anzi  menomlsslma  parte.  » 
Di<.  cii.  n 8 - Il  - V.  anche  CATrarteo  e Bjrda  all’ art.  17VS  del  Co*l.  Civ.  italiano;  — Tro» 
VL09G,  Vu  Mandai,  nn.  193  e srg 
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per  la  sua  deslinazione.  Il  Balducci  gravemente  pregiudicalo  nei  pro- 
prj  interessi  si  fece  attore  in  confronto  deU’impresario,  chiese  l’ ese- 
cuzione del  contratto  per  la  mercede  di  franchi  8000,  da  pagarsi 
ratealmenle  come  di  metodo,  e ciò  anche  a titolo  di  pieno  soddisfa- 
cimento. Atlilatasi  la  causa,  la  prima  istanza  pronunciò  l’assoluzione 
del  R.  C.  impresario,  con  sentenza  3 marzo  1851,  in  base  ai  seguenti 
molivi: 

I II  mandatario  obbliga  il  mandante  verso  i terzi,  semprechè 
questi  agendo  nella  premessa  qualità  non  abbia  oltrepassato  i confini 
del  mandalo;  ed  i terzi  hanno  azione  verso  il  mandante  nel  solo  caso 
e sotto  le  limitazioni  di  cui  sopra.  Voltachè  però  il  mandatario  non 
abbia  agito  in  tale  qualità , cioè  procuratorio  nomine , od  abbia  per 
avventura  oltrepassato  i confini  dell’avuto  mandalo,  espresso  o tacilo 
che  sia,  non  hanno  i terzi  azione  contro  il  mandante,  ma  sibbene  con- 
tro il  mandatario  nella  sua  speciale  responsabilità.  Questi  principi  di 
ragione  civile  generale  alTalto  indipendenti  dalla  qualità  di  mandatario, 
e cosi  dalla  circostanza,  se  o meno  sia  rivestito  del  carattere  di  pub- 
blico mediatore,  o sensale,  trovano  il  loro  appoggio  anche  nel  dispo- 
sto dal  § 1017  del  Codice  civile  (austr.)  Q).  Applicando  ora  al  con- 
creto caso  i principi  medesimi,  si  osservava  quanto  segue: 

I Non  si  contrasta  in  linea  di  fallo  tra  le  parli,  che  il  man- 
dato .scritto  dato  dal  R.  C.  aH’agente  teatrale  Bonini  per  la  formazione 
della  compagnia  teatrale  accennata  in  petizione  ed  in  base  al  quale 
e sotto  le  condizioni  e limitazioni  ivi  espresse , il  Bonini  ha  dovuto 
agire , sia  quello  che  risulta  dalle  lettere  alleg.  1 , 2 e 3.  Ed  è ap- 
punto dalla  lettera  17  agosto  1850  N.  1 del  R.  C.  al  Bonini  che 
risulta  aver  esso  bensì  dato  l’incarico  della  formazione  della  detta  com- 
pagnia, ma  colla  limitazione,  che  prima  di  scritturarli  voleva  sentirli, 
con  che  si  riservava  ab  libitum  l’ approvazione  o meno  degli  impie- 
gati soggetti,  0 la  loro  scelta  come  dichiara  nella  successiva  26  detto 
ed  a cui  fa  eco  il  riscontro  del  mandatario  Bonini  alleg.  N.  3;  e ciò 
conformemente  anche  all’  indole  di  tali  contratti,  in  cui  il  corrispon- 
dente ed  agente  teatrale,  o procuratore  dell’impresa,  ottiene  dall’arli- 
sta  un  cosi  detto  nel  loro  linguaggio  compromesso  di  un  certo  tempo 
entro  il  quale  l’ artista  si  tiene  impegnalo  in  attenzione  delle  delibe- 
zioni  del  mandante  c senza  che  questi  sia  per  nulla  ancora  obbligato, 
e scorso  il  quale  inutilmente  e senza  deliberazione  o con  deliberazione 
contraria,  anche  l’artista  è libero  daU’assuQlo  impegno.  Dietro  ciò,  o il 
Bonini  agiva  nei  limiti  dell’avuto  mandato  che  mostrava  ed  accennava 

0)  A questo  co-osnona  l’an.  I7H  CoJice  Italiano. 
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all’altro,  ed  era  libero  al  R.  C.  di  scegliere  il  dello  artista  od  ammetterne 
la  scelta  a piacere,  come  fece  col  fatto  di  non  avere  il  R.  C.  al  sno 
arrivo  in  Milano  trattato  con  lui , e coll’  essersi  fatto  pubblicare  nei 
gioruali  l’elenco  della  compagnia  teatrale  nella  quale  appunto  l'attore 
non  era  compreso  ; od  il  procuratore  Bonini  ebbe  ad  eccedere  i con- 
fini del  suo  mandato,  e tenne  a bada  ed  in  assoluto  impegno,  e senza 
riserve  e limitazioni  l’attore,  e così  lo  ingannava,  e questi  potrà  rivol- 
gere le  sue  azioni  di  risarcimento  verso  il  Bonini  che  abusò  del  man- 
dato, e non  verso  il  mandante  che  col  suo  contegno  si  tenne  nei 
confÌDi  del  suo  pieno  diritto. 

> Che  il  Bollini  sìa , o meno , un  pubblico  sensale  teatrale , 
ciò  riesce  indifferente  nella  lesi  e nelle  speciali  circostanze  del  fallo, 
senza  di  che  dovrebbe  dirsi,  che  ad  onta  di  un  preciso  mandalo  limi- 
tativo, potesse  il  procuratore,  perchè  rivestilo  di  della  pubblica  qua- 
lità, eccedere  ì confini  del  mandalo,  ed  obbligare  il  mandante  in  fac- 
cia ai  terzi,  ciò  che  sarebbe  in  opposizione  diretta  coi  principi  rego- 
latori del  mandato  di  cui  si  disse  sopra. 

> Una  eccezione  alla  regola  potrebbe  riscontrarsi  ove  per  avven- 
tura non  avessero  potuto  i terzi  premunirsi  contro  l’abuso  per  parte 
del  mandatario  a motivo  della  vaga , imprecisa  od  oscura  radazìone 
del  mandalo  di  poter  trarre  in  inganno  ì terzi  contraenti  col  detto 
mandatario.  Ma  ciò  non  poteva  ravvisarsi  nel  concreto  caso,  ove  suo- 
nano abbastanza  chiare  le  limitazioni  e condizioni  apposte  nel  mandato 
scritto  di  che  si  tratta. 

> Per  tali  considerazioni  si  riteneva  inutile  la  prova  testimo- 
niale articolata  dall’attore,  onde  stabilire  i rapporti  occorsi  tra  esso 
attore  ed  il  mandatario  Bonini  quando  da  questo  veniva  richiesta  la 
sua  opera,  se  già , come  si  disse , deve  tutto  misurarsi  dal  mandato, 
1 , 2 e 3 , che  si  ripete , non  si  contrasta  fra  le  parli  fosse  appunto 
quello  e l'unico  dato  dal  R.  C.  al  Bonini,  e dietro  cui  questi  doveva 
trattare  cogli  artisti  che  destinava  a formare  la  compagnia  teatrale  pel 
teatro  di  Lisbona  •. 

L’  appello  provocalo  dall’attore,  con  decisione  16  maggio  1851 
N.  7146,  confermò  la  reclamata  sentenza  (i).  E cosi  credo  dovrebbe 
in  ogni  caso  consimile  giudicarsi. 

618.  Dal  modo  consueto  che  osservano  gli  agenti  nel  trasmettere 
le  scritture  si  è preso  argomento  più  volle  per  sollevare  in  giudizio 
eccezione  contro  le  medesime,  per  mancanza  di  una  delle  soltoscri- 


(1)  Gazzetta  dei  Tribunali,  di  Stilano,  1851,  pag.  IM. 
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zionì,  allegando  che  il  contratto  da  esse  apparente  non  era  perfezio- 
nato, ma  solo  io  corso  di  trattativa.  Cotesta  eccezione  deve  respingersi 
perchè  nasce  da  erronea  applicazione  od  interpretazione  di  una  con- 
suetudine quasi  universale  e beo  nota. 

Ognuna  delle  parti  contraenti  sottoscrive  uno  degli  esemplari  della 
scrittura  per  rimetterlo  all'  altra  parte , senza  darsi  briga  di  firmare 
quello  che  trattiene  presso  di  sè:  e ciò  si  pratica  per  la  circostanza 
che  le  parti  contraenti  non  si  trovano  nel  medesimo  luogo,  nè  quindi 
possono  contemporaneamente  sottoscrivere  : e perchè  il  corrispondente 
teatrale  incaricato  della  scritturazione  tratta  e scrittura  assai  sovente 
a mezzo  della  posta.  In  relazione  a questa  pratica,  tostoche  l’agente  sia 
riuscito  a mettere  le  parti  d’accordo,  spedisce  all’artista  da  scritturarsi 
due  esemplari  della  convenzione,  l’uno  firmato  dall’Impresario  e l’altro 
colle  firme  in  bianco,  ovvero  spedisce  all’impresario  gli  stessi  due  esem- 
plari, l’uno  firmato  dall’artista  e l’altro  non  sottoscritto.  L’artista  o 
l’ impresario  cui  vengono  spedili  i due  esemplari  trattiene  quello  sot- 
toscritto dalla  controparte,  e restituisce  all'agente  l’altro  rimessogli  in 
bianco,  apponendovi  la  propria  firma,  e questi  lo  rimette  alla  parte  che 
prima  sottoscrisse. 

Per  tal  modo  il  contratto  s’intende  irrevocabilmente  conchiuso, 
nè  potrà  ammettersi  l’eccezione  che  il  contratto  non  sia  perfetto  per 
mancanza  della  firma  di  una  delle  parli,  poiché  quei  documento  è la 
scrittura  privata  (art.  92  Cod.  di  Com. ),  che  vale  a far  prova  in 
giudizio,  e che  tuli’ al  più  potrà  essere,  in  caso  d’impugnativa,  con- 
fermata con  altri  mezzi  probatorj.  Colui  che  ha  confermato  la  scrittura 
senza  alcuna  riserva  colla  propria  sottoscrizione  non  è più  ammessi- 
bile  a negarne  l’altendibililà  ed  efficacia  col  pretesto  che  vi  manchi  la 
firma  deU’allro  contraente:  cotale  eccezione  spella  unicamente  a que- 
st’ultimo, giacché  da  parte  del  primo  ha  fallo  quanto  era  da  lui  per- 
chè il  contratto  fosse  perfetto  : e,  come  osservano  i dottori,  in  scriptura 
privata  precipue  allenditur  an  sit  subscripta,  quia  simplices  minuUr 
non  suhscribuniur  ; unde  si  scriptura  est  subscripta,  arguilur  continere 
disposi tionem  perfectam  (l). 

Come  si  è poco  sopra  accennato,  il  contratto  di  scrittura  si  compie 
quasi  sempre  fra  assenti , e tanto  più  quando  esso  viene  conchiuso 
col  mezzo  dei  corrispondenti  teatrali , non  accade  mai  che  ambe  le 
parli  trovansi  contemporaneamente  presenti,  poiché  in  tal  caso  non 
avrebbero  bisogno  di  un  terzo  che  stipuli  per  loro  le  condizioni  del 


(1)  P;>CI0NI,  Di  locai,  il  conduci.,  flap.  XX,  n.  *3. 
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contralto:  gli  è dunque  collo  scambio  dei  due  esemplari,  ciascuno 
dei  quali  esprime  il  consenso  della  persona  che  tì  è sottoscritta,  che 
si  Terifìca  la  riunione  dei  consensi  nello  stesso  proposito,  necessaria 
a perfezionare  il  contratto. 

E su  questo  argomento  non  sarà  fuor  di  luogo  il  richiamare 
quanto  riferimmo  al  Capitolo  V,  n.  398,  riguardo  al  tempo  e modo 
onde  si  perfezionano  codesti  contratti  di  scrittura  fra  gli  artisti  e le 
imprese. 

619.  I.^  mercede  che  devesi  corrispondere  all’ agente  teatrale  non 
è fissata  da  alcuna  legge  nè  da  regolamento,  ma  dal  solo  patto  e in 
mancanza  di  questo  dalla  consuelndine,  la  quale  in  Italia  la  fa  con- 
sistere in  una  partecipazione  sul  prezzo  in  ragione  del  3 per  100  pei 
contralti  eseguibili  in  Italia  e del  6 per  100  per  quelli  attuabili  al- 
l’estero. Questa  differenza  dell’uno  per  cento  di  più  pei  teatri  fuori 
d’Italia  ebbe  origine  dal  riguardo  alle  maggiori  spese  di  tasse  postali 
e carteggio  che  rìchiedesi  in  queste  scritture,  e si  ebbe  pur  anco  ri- 
flesso alle  conferme  che  non  di  raro  in  seguilo  si  concludono  senza  l’in- 
tervenlo  del  mediatore  e quindi  spesso  senza  verun  compenso  al  medesi- 
mo (n.  620, 627).  Tanto  l’attore  che  si  trova  in  Italia,  ed  è scritturalo  per 
un  teatro  estero,  quanto  quello  che  è fuori  d’Italia  e viene  chiamato  sulle 
nostre  scene,  deve  corrispondere  la  provvigione  del  sei  per  cento;  e 
del  pari  la  dovrà  retribuire  anche  colui  che  già  lontano  dall’Italia  passa 
in  altro  dominio  straniero,  quando  il  relativo  contralto  gli  perviene 
col  mezzo  del  corrispondente  italiano,  come  sovente  accade  e come  potrà 
risultare  dal  relativo  carteggio. 

Tale  consuetudine  venne  più  volte  riconosciuta  anche  dalla  giu- 
risprudenza, ed  è concordemente  attestala  dagli  scrittori  Q). 

620.  Al  corrispondente  non  è dovuta  veruna  mercede , sebbene 
determinata,  allorquando  il  contratto,  per  sua  parte  combinalo,  non 
sia  poi  effettivamente  conchiuso  ed  eseguito. 

In  generale,  la  rimunerazione  che  suole  retribuirsi  all’agente  tea- 
trale non  è il  premio  d’un  contratto  ch’egli  venisse  a proporre,  m.a 
bensì  la  mercede  d’un  contralto  che  mercè  la  sua  interposizione,  viene 
condotto  a termine.  La  esecuzione  del  contratto  è sempre  sottintesa  : 
e senza  di  questa,  manca  azione  aH’agenle  per  pretendere  la  sua  prov- 
vigione. 

Non  importa  che  sia  stalo  eretto  e firmato  un  preliminare  per 
quanto  dettagliato  e completo  del  contratto  definitivo:  se  il  contratto 

(I)  Salucci, .Maniuik  detta  Giariiprudenza  del  leatrt,  Cap.  Vili,  n «J;  — Vjills,  Op.  di. 
Cap.  IX,  art.  HI,  p.  IM;  — Ascou,  Op.  di.,  Til.  VII,  n.  J77. 
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non  ebbe  esecuzione  per  qualsiasi  causa  ( che  non  sia  imputabile 
alTarlista  u pon  dipenda  da  fallo  suo),  Tagente,  qual  locatore  d'opera 
non  può  pretendere  quella  mercede,  che  è di  natura  essenzialmente 
alligala  alla  veriOcazione  del  contralto,  perchè,  oltre  quanto  sopra  si 
disse,  è anche  nell'  indole  stessa  delle  locazioni  d’ opera  che , salva 
convenzione  io  contrario,  essa  sia  rimunerala  a lavoro  compiuto.  E 
l'opera  del  corrispondente  teatrale  sta  appunto  in  ciò  e non  è compita 
se  non  quando  la  scrittura  sia  definitivamente  falla  ed  accettata  e riceva 
esecuzione.  — La  stessa  misura  ordinaria  delle  provvigioni  dà  a 
vedere  che  appunto  si  corrisponde  sull’emolumento  che  eifellìvamente 
riceve  l'artista,  sia  per  la  sua  entità  ed  importanza  (5  per  100)  sia  per 
essere  commisurata  in  una  data  proporzione  delle  mercedi  che  l’ ar- 
tista dee  percepire  (1). 

Laonde  quand’anche  fosse  stala  trasmessa  la  scrittura  firmata 
dall'impresario,  ad  un  artista,  e da  questo  condizionatamente  accettata, 
non  ha  diritto  il  corrispondente  teatrale  che  procurò  all'  artista  una 
tale  scrittura , di  percepire  la  provvigione , quando  il  contralto  non 
abbia  effetto,  indipendentemente  da  colpa  o volontà  dello  scritturato. 
IS'e  abbiamo  diversi  esempi. 

Il  corrispondente  teatrale  X.  esponeva  colla  petizione  21  giugno 
1833  in  confronto  del  tenore  Y.  come  quesl’ullimo  a mezzo  suo  fosse 
stalo  scritturato  dall' impresario  A...  di  Napoli,  nella  qualità  di  tenore 
e pel  periodo  di  un  anno;  come,  fra  gli  altri  palli  della  scrittura 
firmata  da  Y.  e spedila  ad  A...,  si  trovasse  l’obbligo  pel  convenuto  di 
corrispondere  all’  attore  tostamente  per  la  di  lui  prestazione  d’ opera 
il  3 per  100  suH'inliero  stipendio  dell'anno;  per  il  che  veniva  a chie- 
dere la  condanna  al  pagamento  di  austriache  L.  312  cogli  interessi 
legali,  ecc. 

Opposta  preliminarmente  l’ eccezione  d' incompetenza , il  con- 
venuto espose  in  merito,  che  nei  primi  di  marzo  1833  gli  veniva 
fatta  la  proposta  se  voleva  recarsi  al  teatro  di  Napoli,  qual  tenore  asso- 
luto coll’Impresario  A...;  che  dovendo  procurarsi  un  nuovo  passaporto 
non  credette  coltivare  definitivamente  tale  proposta;  che  per  altro  gli 
veniva  rilasciala  dallo  stesso  impresario  A...  una  scrittura  senza 
data  e da  lui  solo  firmala , che  gli  serviva  di  compromesso , voi- 

(l)  Consimili  principi  vennero  o<1doliaU  anche  dal  Supr.  Trib.  di  Giustizia  per  la  tembardia 
(Olla  decU.  38  die.  1846,  riguardo  ad  nn  metiiatorc  di  vcikIUg  immoMtiari,  che  protendeva  la 
mediazione  perche  era  stato  ultimata  la  acrlttara  preliminare  fra  le  parti  : sebbene  la  vendila 
non  abbia  avuto  esecuzione.  La  di  lui  pretesa  fu  respinta.  Bkrbtta  e Pltelli,  Giorn.  di 
ftiunz.  prat.  Veni  zia  1847,  p.  45  • L*  analogia  del  caso  é evidente.  V.  anche  G'as;.  Trib., 
Milano,  1853,  n.  136,  p.  543. 
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tachè  avesse  potuto  ottenere  il  passaporto  in  tempo  per  recarsi 
in  Napoli  ; che  voglioso  di  accettare  il  propostogli  contratto  chiese  il 
passaporto,  ma  subito  non  rottenoe,  e quando  potè  averlo  era  ormai 
scorso  il  tempo  pel  quale  avrebbe  dovuto  recarsi  a Napoli.  Osservò  inoltre 
il  convenuto,  come  avesse  notiOcato  a Napoli  allo  stesso  impresario  A... 
l'impedimento;  quindi  ricorrendo  alle  consuete  impugnative,  nega  il 
convenuto,  che  col  mezzo  dell'attore  sia  stato  scritturato  pel  periodo 
di  un  anno,  mentre  il  compromesso  surriferito  dello  stesso  impre- 
sario A ...  a favore  del  tenore , ove  avesse  potuto  effettuarsi , era 
soltanto  pel  periodo  di  cinque  mesi  circa  e non  di  un  anno. 
Negò  poscia  che  in  tale  scrittura  di  compromesso  si  comprendesse 
l’ obbligo  per  lui  di  corrispondere  all'  attore  la  provvigione  del 
5 per  100 , e negò  che  lo  stipendio  fosse  di  mille  e duecento 
ducali  per  lutto  l'anno,  mentre  non  oltrepassava  gli  ottanta  ducali  al 
mese.  In  replica,  l’ attore,  accettando  le  dichiarazioni  del  convenuto 
sulla  proposta  del  contralto,  dedusse  varj  argomenti  onde  stabilire  il 
proprio  diritto  ad  avere  un  compenso.  Aggiunse  di  accettare  la  dichia- 
razione avversaria  che  l'impresario  A...,  dietro  l’opera  di  esso  corrispon- 
dente, trasmettesse  e facesse  firmare  al  reo  convenuto  la  scrittura  in 
questione;  ma  di  negare  poi  che  quella  scrittura  fosse  un  compro- 
messo , e più  ancora  che  venisse  accettata  sotto  condizione  di  avere 
il  passaporto. 

Che  poi  nel  contralto  firmalo  dal  convenuto  e spedilo  a Napoli 
si  comprendesse  l’obbligo  in  questo  di  corrispondere  il  5 per  100 
sull’intero  stipendio,  accettò  di  provare  col  giuramento  decisorio  defe- 
ritogli. Se  però  non  venisse  ammessa  tal  prova,  invocava  la  testimo- 
nianza dei  corrispondenti  teatrali  X,  Y,  Z,  onde  stabilire  che  per 
lò  prestazione  d’opera  in  argomento  è dovuto  all’attore  il  5 per  100 
sull' intiero  stipendio  fissalo  all*  artista.  In  quanto  all’ impugnativa 
sulla  misura  dello  stipendio  e per  provare  viemmeglio  l’ impegno 
incontrato  dal  convenuto  al  di  là  eziandio  del  termine  fin  qui  indi- 
cato, produsse  due  lettere  A e B,  e sotto  C un  avviso  inserito  nella 
Gazzella  teatrale,  che  si  riferivano  alla  controversia. 

La  Pretura,  assunte  le  deposizioni  testimoniali  dei  corrispondenti 
teatrali  A,  B,  C,  con  sentenza  27  ottobre  1853  pronunciò  l’assolu- 
zione del  convenuto  condannando  l’attore  nelle  spese,  pei  seguenti 
motivi  : 

• Era  inutile  di  soffermarsi  suH’eccezione  di  incompetenza.  E evi- 
dente che  la  prestazione  di  un  corrispondente  teatrale  non  è un  atto 
di  commercio,  ma  una  locazione  d’opera,  pel  cui  compenso  è da  adirsi 
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l’ordinario  foro  civile.  La  pratica  ha  poi  sancito  costantemente  siffatto 
principio  (f). 

> Premesso  ciò,  e prendendosi  in  esame  la  questione  di  merito , 
si  osservò,  che  non  essendo  stata  prodotta  in  atti  la  scrittura,  in 
appoggio  alla  quale  l’attore  pretende  la  senseria,  o meglio  provvi- 
gione, era  d’uopo  che  l’attore  stesso  fornisse  la  prova  che  per  patto 
espresso  di  delta  scrittura  tale  provvigione  si  dovesse  pagare  tosta- 
mente all’atto  della  scrittura  a X;  mentre  invece  costui  nel  deferire 
il  giuramento  decisorio  (in  replica)  al  convenuto,  si  limila  alla  circo- 
stanza, che  la  detta  scrittura  contenesse  l’obbligo  di  corrispondere  il 
o per  100  su  detto  stipendio.  In  difetto  di  una  tal  prova  era  pur 
d’uopo  consultare  in  proposito  la  consuetudine  dei  paesi  d’Italia,  giac- 
ché tutto  il  nerbo  della  lite  riducevasi  al  vedere,  se  alla  provvigione 
del  5 per  100  (sulla  misura  erano  d’accordo  le  partì)  possa  aver 
diritto  il  corrispondente , senza  patto  espresso , anche  allorquando  il 
contratto  non  possa  andare  ad  effetto.  E poiché  la  consuetudine  non 
è che  una  regola,  cui  il  legislatore  si  riporla,  stabilita  da  una  serie 
di  falli  di  eguale  natura , così  la  Pretura  trovò  che  potes.sero  essere 
attendibili  in  proposito  le  deposizioni  testimoniali  di  persone  che  atte- 
starono, come  in  Italia  non  si  paghi  ai  corrispondenti  teatrali  la  prov- 
vigione se  l’artista  impedito  da  legittima  causa,  non  possa  andare 
alla  piazza;  e tanto  più  attendibili  in  quanto  tali  testimoni  erano  cor- 
rispondenti teatrali  anch’essi,  quindi  notoriamente  informati  dei  fatti 
di  cui  facevano  testimonianza.  Se  non  che,  oltre  al  risultato  di  quelle 
deposizioni  occorreva  facile  il  riflesso,  che  il  quantitativo  medesimo 
della  provvigione  lascia  luogo  a ritenere  che  sia  appunto  corrisposta 
sull’emolumento  che  effettivamente  riceve  l’arlista,  anziché  essere  una 
senseria,  per  la  quale  può  bastare  la  sola  conclusione  di  un  contrattò 
da  adempirsi,  mentre  sembra  impossibile  che  come  semplice  senseria 
si  debba  pagare  il  o per  100  sopra  contralti , moltissimi  dei  quali 
per  circostanze  variissime  possono  andar  risoluti. 

> Ritenute  le  quali  cose  non  rimaneva  se  non  di  esaminare,  se  X 
per  avere  assicurato  Y (voitachè  la  circostanza  fosse  provata  in 
processo)  di  essere  in  regola  col  passaporto,  potesse  considerarsi 
come  contabile  di  risarcimento  di  danni , e quindi  del  pagamento 
dì  quella  provvigione  da  cui  sarebbe  il  danno  stesso  rappresentato. 
Ma  fosse  pur  vero  il  fatto  che  Y assicurasse  di  essere  in  regola  col 


ìoo^Ig 


(I)  Sa  questo  articolo  della  sentenza  cl  rlponlanio  al  cap.  XIII^  se  l'apenlo  i coimnercianli 
(n.  CI3)  gli  atti  della  sua  professione  saranno  atti  di  commercio:  e la  competenza,  si  determi- 
nerà glasla  fan.  7*5  C.  Comm.  Questa  credo  sla  la  vera  pratica  e la  plusla. 
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passaporto,  non  perciò  potrebbe  dedursene  la  conseguenza  voluta 
dall’ attore.  — Un  artista  il  quale  va  e viene  fuori  dello  Stato,  e sa 
0 crede  di  non  incontrare  ostacoli  dal  lato  delle  autorità  dì  polizia  , 
può  onestamente  asserire  di  essere  in  regola  col  suo  passaporto , 
avvegnaché  egli  presume  in  buona  fede  che,  come  ha  avuto  i prece- 
denti, possa  ottenere  anche  quello  che  gli  occorre  per  la  nuova  scrit- 
tura. iNè  l’essere  in  regola  di  passaporto  poteva  interpretarsi  siccome 
equivalente  di  averlo  per  Napoli,  prima  che  il  contratto  venisse  defì- 
nito,  onde  poterlo  quindi  domandare.  Di  conseguenza  a ciò,  essendo 
il  fatto  che  si  tratta  indipendente  dalla  volontà  di  Y , e ritenute  le 
cose  esposte  nelle  precedenti  considerazioni,  la  Pretura  trovò  di  licen- 
ziare la  domanda,  e considerandola  anzi  destituita  di  fondamento  giu- 
ridico, condannò  l’attore  nelle  spese  di  causa  >. 

Avendo  l’attore  interposta  l'appellazioDe,  l'appello  Lombardo,  con 
decisione  5 dicembre  1853 , confermò  la  .«entenza  di  prima  istanza 
comunicando  i seguenti  motivi. 

< Essendo  pacifico  fra  le  parti  che  al  mediatore  d’ un  contratto 
di  scritturazione  teatrale,  secondo  l’uso  generalmente  adottato  in  Italia, 
debba  corrispondersi  quale  mercede  il  5 per  100  sull’  intiero  stipendio 
qualora  il  contralto  venne  condotto  a sua  perfezione,  e quindi  defi- 
nitivamente conchiuso , tosto  che  il  convenuto  negava  quest’  ultima 
circostanza , ed  anzi  asseriva  essere  le  relative  contrattazioni  rimaste 
nei  limili  dì  semplici  trattative  o compromesso,  incombeva  all'attore 
dì  fornire  tale  prova.  Questa  però  non  si  desume  nè  dalla  lettera  alle- 
gato X,  che  chiaramente  parla  di  semplici  trattative,  nè  dall’altra 
allegalo  B,  che  versa  su  tuli’ altro  oggetto  fuor  dì  quello  che  forma 
base  dell’  odierna  domanda  dell’  attore , vale  a dire  del  contratto 
che  desso  pretende  essersi  colla  sua  mediazione  conchiuso  tra  il  con- 
venuto e l’impresario  A...,  nè  tampoco  dall’avviso  allegato  C,  del  quale 
non  consta,  ed  è negato,  che  sìa  stato  inserito  in  quella  gazzetta  die- 
tro domanda  ed  incarico  del  convenuto,  oltreché  lo  stesso  contraddi- 
rebbe all’assunto  dell'attore,  mentre  a tenore  del  medesimo  tale  con- 
tratto coll’impresa  A,  sarebbesi  conchiuso  per  sei  mesi  da  Pasqua  • 
1853  in  poi,  e non  per  un  anno,  come  viene  asserito  in  petizione. 
Che  poi  quel  contratto,  qualunque  ne  possa  essere  il  tenore,  sia  stato 
definitivamente  conchiuso,  non  può  nemmeno  essere  provato  col  giu- 
ramento decisorio  in  replica  deferito  al  convenuto,  unicamente  sulla 
durata  della  scritturazione,  e suH’obblìgo  del  convenuto  dì  corrispon- 
dere il  5 per  100  sull’ intero  stipendio:  per  cui  si  presenta  alTatto 
inconcludenle  e quindi  inammissibile  tale  giuramento.  Nè  altra  prova 
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produsse  l’atlore  X su  questo  punto  decisivo  della  vertenza,  quantun- 
que espressamente  eccitato  dal  convenuto  in  risposta  di  produrre  quel 
contratto,  dal  cui  tenore  in  miglior  modo  si  avrebbe  potuto  conoscere 
tanto  i patti  coi  quali  venne  stipulato  quanto  la  circostanza  se  fu 
conchiuso  in  vìa  definitiva  o condizionata,  e sotto  quali  condizioni. 

> E se  al  giudice  incombe  di  vegliare  onde  le  parli  non  abbiano 
n soffrir  danno  per  la  loro  incapacità  nel  dedurre  il  fatto  e le  sue 
giustificazioni,  pure  nel  caso  presente  cessava  la  necessità  di  istruire 
conformemente  la  parte  attrice,  tosto  che  dessa  dalla  controparte  era 
stata  avvertita  dell’  importanza  di  quel  mezzo  di  prova , nè  poteva  il 
giudice  ordinare  all’attore  di  produrre  tale  documento  servente  di 
prova,  e meno  ancora  coslrìogernelo  quando  lo  stesso  attore  dichia- 
rava in  conclusionale  dì  non  poterlo  produrre  perchè  non  lo  posse- 
deva, e perchè  desso  si  trovava  a Napoli. 

> Non  essendo  quindi  provalo  che  tra  l’impresa  A ed  il  conve- 
nuto, colla  mediazione  dell’attore,  venisse  conchiuso  un  definitivo  con- 
tratto, nuli’ imporla  se  per  mancanza  di  passaporto,  anziché  per  altra 
cagione  venisse  impedito  il  convenuto  a perfezionare  quel  contratto. 
C siccome  è pacìfico  fra  le  parli  che  il  convenuto  non  si  è nem- 
meno portato  a Napoli  da  A,  nè  in  seguito  a questo  contralto  abbia 
dal  mede.«imo  ottenuto  qualsiasi  stipendio,  cosi  non  vi  era  nemmeno 
motivo  di  fare  analoga  riserva  all’attore,  nè  di  compensare  le  spese 
dì  una  lite  nella  quale  rimase  interamente  soccombente  l’ attore  me- 
desimo. 

> Perciò  quest’  1.  R.  Superiore  Tribunale  d’Appello  ha  trovalo  di 
confermare  pienamente  l’appellata  sentenza  (<)  >. 

Il  lettore  ha  bene  avvertilo  che  entrambi  questi  giudicati  assol- 
sero l’artista,  ma  per  motivi  diversi.  Il  primo  perchè  ritenne  che  il 
contralto  non  abbia  potuto  aver  luogo  per  impedimento  insormonta- 
bile sopravvenuto  all’attore:  il  secondo  perchè  giudicò  non  essersi 
nella  specie  verificaio  un  contratto  perfetto,  ma  semplici  trattative.  In 
entrambe  le  ipotesi,  ad  ogni  modo,  fu  riconosciuto  il  principio  che  la 
'provvigione  non  è dovuta  quando  il  contratto  non  riceve  esecuzione 
per  un  fallo  che  non  sìa  imputabile  all’artista. 

621.  Che  se  lo  scioglimento  della  scrittura  o la  riduzione  del  sa- 
lario riservato  all’artista  avessero  luogo  per  colpa,  negligenza  o con- 
senso di  questo,  ciò  non  potrebbe  alterare  o menomare  i diritti  del- 
l’agente che  gli  procurò  la  scrittura.  Non  è lecito  ad  alcuno  pregiu- 


(t)  Gazt.  dii  Trib.  di  Milano,  J83J,  pag.  600. 
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dicare  col  fatto  proprio  ai  diritti  dei  terzi , ne  cuiguam  malilia  sua 
sit  lucrosa,  come  si  esprime  il  Ma  mica  (i). 

L’attore  può  avere  buone  ragioni  per  rinunciare,  a titolo  di  tran- 
sazione 0 per  qualsiasi  altro  motivo,  ai  suoi  onorar] , ma  a queste 
convenzioni  è estraneo  il  corrispondente,  il  quale  dee  percepire  quanto 
gli  è legittimamente  dovuto.  Che  se,  invece,  la  risoluzione  del  contralto 
fosse  conseguenza  di  un  caso  fortuito  o di  forza  maggiore,  anche  le 
competenze  deH’agenle  dovrebbero  soffrire  una  proporzionata  riduzione. 

La  sig.*  I^afon  nel  1858  si  era  scritturala  all’ impresa  Fratelli 
Marzi  mediante  l’agenzia  della  Gazzetta  dei  Teatri  di  Milano:  l’ono- 
rario pattuito  era  di  L.  30,000:  la  provvigione  deU’agenle,  come  d’uso, 
il  8 per  100.  All’arrivo  alla  piazza  la  sig.'  Lafon  ricevette  il  primo 
quartale  in  L.  7,500,  ma  dopo  la  prima  recita  cadde  ammalata,  per 
coi  si  venne  allo  scioglimento  del  contratto  e sulle  L.  7,500  già  esatte 
l’artisla  acconsentì  alla  rifusione  di  L.  2,500  all’impresa  per  la  man- 
cata prestazione  d’opera.  L’agente  teatrale  pretendeva  nondimeno  l'in- 
tera provvigione:  l’attrice  affermava  doverla  soltanto  sulle  L.  5,000 
effettivamente  esatte:  il  Tribunale  giudicò  doverlasi  sull’intero  primo 
quartale.  Ed  eccone  i motivi: 

< Ritenuto  che  nei  contratti  teatrali  per  stipulazione  o scrittu- 
razione di  artisti  la  provvigione  degli  agenti  o corrispondenti  di  tea- 
tri, essendo  misurala  in  ragione  di  un  tanto  per  cento  sul  soldo  che 
viene  assegnato  agli  artisti  a differenza  di  molli  altri  contralti , ne’ 
quali  la  provvigione  o mediazione  è regolala  su  diversa  base , dimo- 
strerebbe che  l’importo  della  provvigione  sarebbe  subordinato  alle 
vicissitudini  ed  all’esito  del  pagamento  della  somma  propria  e dovuta 
all’arlisla. 

> Ritenuto  che  trattandosi  di  contratto  per  prestazione  d’opera 
d’indole  affatto  personale  dipendente  da  condizioni  fisiche,  da  mezzi 
vocali,  da  speciali  qualità  ed  abilità  d’artisti,  soggetto  a moltiplicì 
eventualità , anche  gli  Agenti  o Corrispondenti  Teatrali  che  ne  pro- 
curano il  loro  accordo  o stipulazione  cogli  Impresari  ponno  essere 
tenuti  a quelle  eventualità  irreparabili  che  colpiscono  gli  artisti  iu 
modo  da  rendere  impossibile  l’esecuzione  del  contralto:  ond’è  che 
se  l’artista  perde  il  diritto  a tutto  od  alla  maggior  parte  della  merce- 
de, anche  l’agente  o corrispondente  soggiace  ad  una  proporzionata  ri- 
duzione della  sua  provvigione,  giacché  essendo  questo  un  contralto  ac- 
cessorio deve  seguire  la  regola  e le  vicende  di  quello  principale. 


(1)  Dt  Iati!,  it  anUìig.,  Lil».  SS,  lit.  8,  n.  J8;  — Stracca,  De  proxtnel.  in  Dn. 
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> Ritenuto  che  al  patto  XI.°  della  scrittura  12  settembre  1858 
essendosi  convenuto  a favore  dell’agente  o corrispondente  teatrale  la 
provvigione  del  5 per  100  e del  di  lei  pagamento  coll’  ultimo  quar- 
tale che  avrebbe  percepito  l’artista,  ed  essendosi  altresi  stipulato  che 
in  caso  di  riconferma  dell’anista  coll’ impresario  senza  l’intervento  o 
cooperazione  deU’ageote  o corrispondente  gii  era  riservalo  nondimeno 
la  provvigione  anche  di  questo  nuovo  contratto , ne  consegue  che 
mentre  colla  prima  parte  sottoponevasi  alle  condizioni  ed  eventualità 
che  poteva  subire  il  contratto  fra  l’artista  e l’impresario,  in  quanto 
che  non  oravi  altra  ragione  perchè  il  pagamento  della  provvigione 
verso  l’artista  dovesse  differirsi  sino  al  veriffcarsi  dell’ultimo  quartale 
anziché  all’epoca  della  stipulazione  del  contratto  od  al  più  al  princi- 
pio della  sua  esecuzione,  ne  discende  poi  dall’altra  e cioè  dalla  se- 
conda parte  o capoverso  del  patto  Xl.'^  che  non  sarebbe  lecito  all’attore 
di  accettare  quanto  gli  sarebbe  favorevole  ed  escludere  ciò  che  gli  sa- 
rebbe di  pregiudizio  o d’aggravio. 

> Ritenuto  che  se  intangibile  sarebbe  il  diritto  dell’attore  all’ in- 
tera percezione  della  provvigione  quando  si  fosse  provalo  che  il  con- 
tratto fra  l’arlisla  Maria  Lafon  e gli  impresarj  fratelli  Marzi  si  fosse 
sciolto  per  spontanea  loro  volontà  o per  capriccio,  cessa  o si  modi- 
fica tale  diritto  quando  appunto  l’ inesecuzione  dipenda  da  un  caso 
affatto  fortuito  ed  irreparabile,  il  quale  mentre  colpisce  l’arlisla,  feri- 
sce e modifica  il  primo  contratto,  di  necessità  ricade  anche  sul  su- 
balterno ed  accessorio,  che  è pure  soggetto  alle  stesse  eventualità  e 
conseguenze. 

> Ritenuto  come,  essendo  provato  che  la  giustificata  malattia  del- 
l’artista Maria  Lafon  portò  lo  scioglimento  del  contralto  cogli  impre- 
sarj fratelli  Marzi  subito  dopo  la  prima  sera  di  rappresentazione  e 
dopo  ch'ella  avea  percepito  il  primo  quartale  di  L.  7,500,  anche  la 
provvigione  dell’agente  teatrale  attore  deve  essere  misurata  in  questa 
somma  e quindi  non  già  sulle  L.  30,000  come  pretenderebbe  esso 
attore  e non  già  in  quella  di  L.  5,000,  come  vorrebbe  la  R.*  C.®,  per- 
chè tale  variazione  dalle  L.  7,500  fu  l’effetto  di  una  speciale  conven- 
zione fra  essa  convenuta  e gl’  impresarj , affatto  estranea  all’attore  e 
del  tutto  indipendente  dai  di  lui  rapporti. 

> Ritenuto,  quindi,  che  la  somma  competente  all’attore  Dottor 
Lampugnani  sarebbe  di  L.  375. 

• Il  R.  Tribunale  di  Commercio  in  Milano  ha  giudicalo:  Dovere 
la  convenuta  Maria  Lafon  pagare  all’ attore  Dottor  Giovanni  Rallista 
Lampugnani  nel  termine  di  giorni  tre  non  già  la  chiesta  somma  di 
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I..  1,500,  ma  solamente  quella  di  simili  L.  375  in  pezzi  d’oro  da  20 
franchi , oltre  gli  interessi  nella  ragione  del  6 per  100  dal  giorno  3 
marzo  1860,  compensate  fra  le  parti  le  spese  di  causa  per  la  reciproca 
loro  soccombenza  e per  la  dubbiezza  della  contestazione  (>)>. 

E tanto  più  dovrebbe  aver  luogo  a carico  dell’agente  la  propor- 
zionata falcidia  della  sua  provvigione  quando  egli  stesso  fosse  inter- 
venuto coll'impresa  e coll’artista  a ridurre  la  durata  della  scrittura. 

622.  In  generale  la  interposizione  dell’agente  non  inchiude  mai 
presunzione  di  garanzia  nè  a favore  dell’artisla  nè  a favore  dell’im- 
presario che  la  scrittura  sarà  adempita,  imperocché  egli  non  promette 
nulla  in  proprio  nè  si  costituisce  sicurtà  per  le  obbligazioni  delle  parti, 
ma  soltanto  riferisce  all’ una  le  condizioni  e stipulazioni  che  ha  con- 
cilialo coll’altra;  non  garantisce  il  buon  esito  degli  affari,  ma  solo  la 
verità  delle  cose  convenute.  È quindi  naturale  che  in  mancanza  di 
patto  esplicito,  e fino  a prova  in  contrario,  egli  non  potrà  mai  essere 
chiamalo  a pagare  del  proprio  le  mercedi  fissale  nel  contralto  (2). 

Vediamolo  in  un  caso  pratico. 

623.  Come  si  disse  al  n.  254,  sotto  le  parole  Impresa  Teatrale  si 
ritengono  abbastanza  identificale  le  persone  che  assunsero  e condu- 
cono una  gestione  teatrale  talché  la  qualifica  assunta  dall’Agenle  tea- 
trale d' incaricalo  della  Impresa  di  un  dato  teatro,  anche  senza  indi- 
cazione dei  nomi  degli  impresari  > iniporla  per  natura  sua  che  il  con- 
tralto non  fu  stipulato  dall' agente  in  proprio,  ma  sibbene  per  conto 
e interesse  di  quelle  persone,  che  a quell’epoca  avevano  la  Impresa 
del  teatro  che  nel  contralto  fu  nominato.  Laonde  il  corrispon- 
dente non  può  essere  tenuto  in  proprio  per  le  conseguenze  degli 
obblighi  assunti  a nome  dell’impresa  da  coi  aveva  incarico,  ancorché 
ubbia  apposta  alla  scrittura  la  sua  firma,  poiché  questa  si  riterrebbe 
sempre  data  nella  sua  qualità  di  agente  teatrale  e non  mai  di  con- 
traente. Procaccianti  e piaceotieri,  codesti  agenti  illudono  e lusingano 
talora  più  del  'Conveniente , ma  non  perciò  cambia  natura  il  loro 
ufficio.  In  simile  contesa  la  Corte  di  Firenze  cosi  pronunciava: 

< Attesoché  la  questione , cui  hanno  dato  vita  le  domande  pro- 
mosse da  Antonio  Lanari  contro  Odoardo  Della  Nave  agente  teatrale 
con  scrittura  dell’  11  gennajo  1861,  sta  di  sapere  se  il  convenuto, 
odierno  appellante,  assumendo  nella  parte  proemiale  della  scrittura 
It  dicembre  1859  la  qualifica  d’incaricato  della  Impresa  del  Teatro  di 


(t)  SeDl.  iS  uovi-mbre  1865  del  Tribunale  di  Comoiercio  In  Milano. 

Cassai,  di  Torino,  Dpci.h.  26  marzo  185i  in  causa  Cupollo  Gagliardi;  — Salucci»  Op. 
dt.  Gap.  Vili,  n.  65,  — AscoLi,  Op.  clt.»  Til,  Vii,  n.  '276. 
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Foligno,  firmandola  come  incaricato  della  Impresa  di  Foligno,  senza 
indicare  il  nome  degli  individui  die  quella  Impresa  componevano, 
debba  dirsi  tenuto  a rispondere  in  proprio  del  vestiario  noleggiato 
colla  notata  scrittura  per  il  detto  teatro , o non  piuttosto  debba  rite- 
nersi essersi  obbligato  unicamente  qual  mandatario  di  Antonio  Pie- 
raccini  e Luigi  Bonesi  impresarj  in  quella  epoca  di  quel  teatro,  dei 
quali  il  primo  con  lettera  del  7 dello  stesso  mese  lo  aveva  di  fatto 
di  opportuno  mandato  a tale  effetto  munito. 

> Attesoché  posta  così  la  questione  da  risolversi,  avuto  presento 
il  significato  che  l’uso  comune  attribuisce  alle  voci  Impresa  Teatrale, 
e ponderate  le  risultanze  degli  atti,  sia  sembrato  alla  Corle  non  po- 
tersi esitare  a rispondere  in  senso  favorevole  all’Oduardo  Della  Nave. 

» Ed  in  vero  non  è dato  controvertere  che  le  parole  — Impresa 
Teatrale  — siano  di  per  sè  valevoli  a rappresentare  persone  fisica- 
mente 0 giuridicamente  esistenti , ognun  sapendo  che  i teatri  sono 
condotti  da  una  società  o da  intraprenditori  ai  quali  per  un’antica  e 
npn  interrotta  consuetudine  vien  dato  il  nome  d’impresa,  o d’impresa 
Teatrale;  e persone  fisicamente  esìstenti  di  fronte  al  Lanari  rappre- 
sentavano di  fatto,  constando  dagli  atti  avere  egli  stesso  avuto  notizia 
delle  persone  che  quella  Impresa  componevano,  di  guisa  che  la  riu- 
nione dei  consensi  fra  esso  e il  Lanari  avvenne  non  in  proprio , ma 
nella  rappresentanza  dell’Impresa  del  Teatro  di  Foligno; 

> Attesoché  confermi  in  questo  concetto  il  senso  giuridico  che 
gli  usi  teatrali  annettono  all’ accennata  qualifica,  avendosi  per  certifi- 
cato prodotto  dal  Della  Nave,  con  scrittura  del  23  dicembre  ultimo 
caduto,  che  la  qualifica  assunta  dall’agente  teatrale  d’ incaricalo  dell’Im- 
presa di  un  dato  teatro,  importa  per  natura  sua  che  il  contratto  non 
fu  stipulato  daU’ageole  in  proprio,  ma  sibbene  per  conto  ed  interesse 
delle  persone  che  a quella  epoca  avevano  la  impresa  del  teatro  che 
nel  contratto  sìa  stato  nominalo;  qual  certificato,  sebbene  stragiudi- 
zìale,  merita  dì  essere  atteso,  in  ispecie  nella  presente  causa  commer- 
ciale , perchè  amminìcolato  dalle  processuali  risultanze  ( Annali  di 
giurisprudenza,  anno  1848,  parte  li,  col.  191  );  nè  in  sostanza  con- 
traddetto dall’altro  certificato  prodotto  dal  Lanari  con  scrittura  del  20 
gennajo  p.  p.  ,che  fa  fede  doversi  dichiarare  qual  sia  l’impresario  di 
cui  si  vuole  spendere  il  nome , senza  però  accennare  alla  necessità 
di  farne  menzione  nel  contratto,  dichiarazione  però  d’altronde  inutile 
nella  specialità,  conoscendo  il  Lanari  chi  erano  gli  impresarj  del  tea- 
tro di  Foligno.  Nè  ciò  è tutto:  l’uso  degli  agenti  di  non  indicare  nella 
scritta  il  nome  dell’ impresario  di  cui  assumono  la  rappresentanza,  ma 
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soltanto  la  Impresa,  aggiungendo  al  proprio  nome,  in  principio  ed  in 
calce  della  scrittura,  le  sole  parole  — per  incarico  ricevuto  dalla  Im- 
presa del  teatro  dei  tale  o tal  altro  luogo  — è sistema  proprio  dello 
stesso  signor  Lanari  (risposta  alla  17.^*  posizione),  talché  non  gli  era 
dato  disconoscere  nella  formula  in  esame  quel  signiQcato  che  egli 
medesimo  gli  attribuiva. 

> Attesoché  non  rileva  che  nei  varj  patti  contenuti  nella  scritta 
dei  9 dicembre  1859  figuri  solo  e senza  aggiunta  dei  Della  Nave; 
avvegnaché  il  surriferito  certificato  attesta  che  la  qualifica  in  discorso 
produce  i suoi  giuridici  effetti  con  tutto  che  non  ripetuta  nell’interno 
dell’atto,  ed  oltre  questo  é nolo  che  le  dichiarazioni  che  nella  firma 
si  contengono  prevalgono  a tutto  ciò  che  possa  essere  stato  scritto 
nel  corpo  dell’atto,  e con  linguaggio  molto  espressivo  dicono  i pra- 
tici , traggono  a sé  'tutto  1’  atto  e tutta  la  precedente  scrittura  ; ed 
invero  bene  a ragione,  venendo  il  contralto  a perfezionarsi  colla  riu- 
nione dei  consensi,  la  quale  appunto  coll’apposizione  della  firma  si 
manifesta  (Sacra  Bota  in  Recent.,  part.  17,  dee.  98,  n,  24  e seg. 
Giornale  pratico  kg. , voi.  6 dee.  23  ).  E irrilevanti  del  pari  sono  i 
varj  documenti  dal  Lanari  prodotti  ; imperocché,  se  il  Della  Nave  firmò 
col  solo  suo  nome  le  note  del  vestiario  consegnatogli;  se  in  pro- 
prio nome  richiese  con  lettera  dell’ 11  gennajo  1860  il  vestiario  per 
l’opera  dei  Macbet;  questi  fatti  vogliono  essere  considerati  non  sepa- 
ratamente, ma  in  relazione  del  contratto,  e in  questo  senso  apprez- 
zati non  é dato  attribuire  loro  un  significalo  diverso  da  quello  che 
ha  l’atto  d’onde  ne  derivano. 

> Anzi,  bene  analizzata  la  detta  lettera,  porge  motivo  di  credere 
che  il  Della  Nave  facesse  quella  richiesta  non  in  proprio , ma  colla 
veste  di  mandatario,  perché  dichiarandovisi  nella  sua  sede  ultima  di 
volere  inviare  a Foligno  nel  suo  originale  la  lettera  che  volevasi  in 
proposito  — ivi  — per  distogliere  cosi  ogni  dubbio  — annunziava 
di  per  sé  eh’  esso  agiva  per  conto  dell’  impresa  di  Foligno  ed  esclu- 
sivamente per  conto  della  medesima,  siccome  beo  doveva  apprenderlo 
il  Lanari  sciente  com’era,  giova  ripeterlo,  che  il  Teatro  di  Foligno  era 
in  quella  stagione  assunto  dal  Pieraccini  e Bonesi. 

• Né  un  significato  diverso  offre  la  lettera  del  25  marzo  1859 , 
colla  quale  il  Della  Nave  dice  di  essere  stato  consigliato  dal  legale  a 
farsi  fare  gli  atti  per  il  pagamento  del  porto  del  vestiario  — ivi  — 

« onde  non  restar  sacrificato  come  sarei  e però  fai  pure  quello  che  credi 
per  non  danneggiarti  e per  salvarmi  » — imperocché  questo  linguag- 

Rosmim.  La  Legislat.  e la  Gittr,  dei  Teatri,  Voi.  II.  6 
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gio  non  poteva  tenersi  che  da  persona  ta  quale  riconoscevasi  non 
tenuta  in  proprio,  come  mandatario  altrui. 

* Attesoché  i rilievi  fin  qui  esposti  bastino  a dimostrare  l’ in- 
sussistenza giuridica  dell'assunto  dal  Lanari  sostenuto,  senza  che  possa 
egli  trarre  alcun  partito  dalla  qualità  a sé  favorevole  dall’aggiunta  alle 
posizioni  deferitegli , che  per  la  cognizione  che  aveva  del  Pieraccini 
non  intendeva  di  contrarre  rapporto  d’ interessi  con  quegli  impresarj 
e di  averlo  anche  espressamente  dichiarato,  ognorachè,  malgrado  ciò, 
accettò  e ritenne  con  scritta  il  Della  Nave  soltanto  come  incaricalo 
della  medesima  Impresa. 

» Attesoché  non  possono  ritenersi  in  conto  alcuno  le  ultronee 
dichiarazioni  falle  da  Nicola  Dottori  con  la  scrittura  del  30  gennajo 
1862,  come  quelle  che  sono  destitute  affatto  di  fondamento  ed  emesse 
evidentemente  a comodo  di  causa  a vantaggio  del  suo  principale. 

> Attesoché  conseguentemente,  la  sentenza  appellata  meriti  piena 
revoca. 

> Per  questi  motivi , pronunziando  sull'  appello  interposto  dal 
signor  Odoardo  Della  Nave  dalla  sentenza  proferita  dal  Tribunale  di 
prima  istanza  di  Firenze  sotto  il  di  20  agosto  1861,  dice  essere  stalo 
bene  appellalo  e rispellivamenle  male  con  della  sentenza  giudicalo; 
quella  perciò  revoca  ed  in  riparazione  dichiara  doversi  assolvere  sic- 
come assolve  lo  stesso  signor  Odoardo  Della  Nave  dalle  cose  tutte 
contro  esso  pretese  e domandate  dal  signor  Antonio  Lanari,  e lo  stesso 
signor  Lanari  condanna  a favore  dell’  appellante  signor  Della  Nave 
nelle  spese  del  presente  giudizio,  non  compresa  la  redazione  e la 
notificazione  della  presente  sentenza  > (t). 

624.  Il  corrispondente  che  voglia  bene  adempiere  al  proprio  ufficio 
dovrebbe  tenere  un  registro  di  tutto  il  personale  che  riguarda  can- 
tanti, ballerini,  maestri  di  musica,  coreografi  e poeti  che  scrivono  pel 
teatro,  professori  e capi  d’orchestra.  Questo  elenco  deve  accennare 
le  piazze  dove  trovansi  gli  artisti;  quelle  che  hanno  fatte,  e il  grado 
dei  medesimi  in  abilità  e mezzi  vocali  ed  artistici , i teatri  percorsi 
e i successi  riportati. 

E di  più  dovrebbe  tenere,  a somiglianza  di  quanto  è disposto 
pei  mediatori  (art.  46,  n.  2 Cod.  di  Comm.),  il  libro  cronologico  delle 
scritture  falle  col  suo  intervento,  onde  potere,  ad  ogni  richiesta,  accer- 
tare le  varie  condizioni  dell’alto  stipulalo. 

Del  rimanente , come  ogni  altro  professionista , egli  é respon- 


(I)  Stmenia  II  fi’bb.  I8IJ,  rirctila  nella  Cazzclla  dei  Tiibuiitili  di  Geno\a,  1861,  pag.  31*. 
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cubile  di  ogni  danno,  che  dalla  sua  colpa  o negligenza  può  derivare. 
Quando  un  corrispondenle  scrive  ad  un’  Impresa  o Direzione  teatrale, 
che  un  soggetto  ha  un  dato  cartello , e che  ha  agito  con  buon  suc- 
cesso in  una  data  piazza,  la  sua  relazione  costituendo  una  condizione 
di  contratto  fra  l’Impresa  e la  Rappresentanza  del  teatro,  non  v’è  dub- 
bio che  il  corrispondente  sarebbe  imputabile,  se  questa  di  lui  assicu- 
razione di  cartello  o di  esito  si  trovasse  smentita. 

Abbiamo  pure  notato  che  uno  dei  requiàili  principali  del  corri- 
spondente si  è la  celerità  e chiarezza  nelle  corrispondenze:  per  cui 
un’altra  obbligazione  non  scritta  nella  legge,  ma  che,  ben  dice  il  Bor- 
sari, sì  comprende  naturalmente,  è di  rendere  avvisato  il  cliente  nello 
stesso  giorno  del  compito  negozio  Q).  In  commercio  il  tempo  è oro: 
ogni  ritardo  può  riuscire  funesto:  e il  mediatore  imputabile  del  danno 
patito  deve  risarcirlo  (2).  Questi  principj  sono  certamente  da  appli- 
carsi anche  al  corrispondente  teatrale  (3). 

625.  Fra  gli  obblighi  dell’impresario  verso  l’agente  teatrale  inca- 
ricato di  scritturare  artisti,  vi  ha  pur  quello  della  rifusione  delle  spese 
di  viaggio  anche  quandi  l’ agente  teatrale  non  sia  riuscito  a scrittu- 
rare alcuno  (A). 

Nè  sarebbe  l’impresario  ammesso  a far  ridurre  la  somma  delle 
siHJse  e delle  anticipazioni  col  pretesto  che  avrebbero  potuto  essere 
minori. 

È questo  un  principio  generale  virtualmente  sancito  all’art.  1753 
Cod.  Civ.,  e che  riposa  nei  canoni  elementari  della  giustizia  (5);  solo 
potrebbe  aver  luogo  la  riduzione  allorché  queste  spese  fossero  eviden- 
temente esorbitanti,  poiché  in  allora  cadrebbero  nel  caso  della  colpa, 
per  cui  il  mandatario  è obbligato  verso  il  mandante  (3). 

626.  L’ imporlo  della  provvigione  dovuta  all’agente  veniva  un  tempo 
soddisfatta  per  metà  da  ciascuna  delle  parli  contraenti  all’alto  della 
scrittura,  o subito  dopo  di  essa.  In  seguilo  questa  divisione  non  ebbe 
più  luogo,  ed  il  pagamento  rimase  a tutto  carico  dell’ artista,  come 


(Il  Corto  (11  Parigi,  Jt  giugno  1836,  Sibbv,  Tom,  5,  pag.  5*5, 

(t)  Cass,ai.  frane.  19  fobli.  1835,  Sirkv,  Tom.  I,  p.  318;  riferita  dal  Bur.rari  all'arl.  *5  Cod.  di 
Comm.  S I/O. 

(3)  Valle,  op.  clL,  CaplL  IX,  ari.  »,  pag,  1(6  ; — Saldcci,  Op,  di,  Vili,  n.  61;  — Gozi'bt 
e AIbbobb,  Dielionn.  de  druil  tomm  n,  Jl,  Vocab,  Age«l>  d'affaires. 

(*)  Seni,  del  Consolalo  di  Torino  del  13  novembre  1851  In  cau.>(a  Nirz.a  e Longhena,  Dbttim, 
\ 1861,  l>.  Il,  pag.  79t. 

(5)  Impeiidia  matidati  exeguendi  gratta  faeta,  si  bona  fide  fasta  anni , resUtui  umnimodo 
debent;  nee  ad  rem  pertinet  qvod  U qui  mandastel  poluliset,  ti  Ipie  negolium  gel  erei,  minus 
impendere.  L.  *7,  $ * ' I-  56,  ] »,  Mand. 

(Il  Cattaneo  e Bobpa  al  di.  art.  1753  del  Cod.  Civile. 
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ora  coslantemente  si  pratica  (^).  E per  garantire  in  qualche  modo  il 
corrispondente  di  questa  esigenza,  la  consuetudine  ha  stabilito  che 
il  detto  importo  sia  ritenuto  a favore  di  quest’ultimo  daH’impresa,  sulla 
terza  rata  o quartale  della  paga  stabilita  a prò  dell'artista.  Se  l’agente 
ammette  in  modo  espresso  la  delegazione  ovvero  si  rimette  tacita- 
mente alla  consuetudine,  non  può  più  elevare  eccezione  sulla  validiUi 
del  pagamento  che  fosse  stato  eseguito  in  tal  modo,  e questo  libe- 
rerebbe l’artista  dirimpetto  a lui. 

L’espressa  delegazione  o la  tacita  facoltà  accordata  dalla  consue- 
tudine all'Impresa  di  riscuotere  i premj  di  mediazione  rende  all’ im- 
presario veste  legittima  per  esìgerli  dall’ artista  o da  colui  che  dal 
contralto  ne  risulta  debitore  (2). 

627.  Quando  si  rinnovi  una  scrittura  precedente,  ossia  nelle  cosi 
dette  riconferme,  è efficace  tanto  il  patto  come  la  consuetudine  di 
corrispondere  al  primo  mediatore  il  prezzo  della  mediazione  (3).  Si 
attribuisce  all’ agente  teatrale  un  diritto  anche  sul  nuovo  contratto, 
perchè  si  suppone  che  la  conferma  altro  non  sìa  che  una  conseguenza 
della  prima  scrittura  stipulata  per  quel  teatro  col  mezzo  dell’agente 
medesimo. 

628.  Ma  l’agente  teatrale  per  esìgere  il  pagamento  degli  onorarj 
che  pretende  dovutigli  dall’attore,  è obbligato  di  fornire  la  prova  della 
prestazione  a cui  appoggia  la  sua  domanda;  non  basta  asserire  il  fatto 
e riportarsi  per  la  somma  alla  consuetudine  preaccennala. 

Il  sìg.  Bonellì,  corrispondente  teatrale,  reclamava  dalla  signora 
Carlotta  Crisi  l’ importo  di  fr.  1250  per  diritto  di  commissione  sulla 
scrittura  che  sosteneva  averle  procurato  pel  teatro  Apollo  di  Roma  ; 
ed  accennava  alla  tariCTa  vigente  per  consuetudine  in  Francia,  in  Inghil- 
terra e in  Italia.  .Ma  la  signora  Crisi  alTermò  che  la  sua  scrittura  col 
teatro  Apollo  era  stata  negoziata  senza  alcun  intermediario;  e non 
avendo  il  Bonelli  giustificata  l’azione  sua  con  verun  titolo,  il  Tribu- 
nale Civile  della  Senna,  con  sentenza  16  novembre  1847,  dichiarò 
ìrricevibile  la  sua  domanda  e condannollo  alle  spese  (4). 

629.  Ed  anche  quando  l’ agente  avesse  un  incarico  generale  a 
trattare  tutte  le  scritture  di  un  artista  non  potrebbe  per  que- 
sto pretendere  provvigione  sui  contratti  che  il  mandante  avesse  con- 
sentiti da  per  sè  o per  mezzo  d’altri.  Ciò  venne  riconosciuto  anche 


(I)  Vallk,  Op.  eli..  Capii.  IX,  ari.  A,  pap'.  ISI. 

(V|  Ascoli,  Up.  ciL,  TU.  VII,  n.  280  — V.  anche  le  module  di  scrillurc  in  line  al  volume. 
(3)  Gatx.  dei  Trib  di  Genova,  1861,  p.  312.  — Sentenze  iurriterilo  (n.  616)  in  causa  Mar- 
chisio contro  Bocca,  e [.ampugnani  contro  Lalon  (n.  6tl|. 

(4j  E.  AcnEL,  Code-.Vanuel  dc<  arliitei,  p.  45,  n.  81. 
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nella  sentenza  9 febbrajo  1861  della  Corte  di  Torino  in  causa  Mar- 
chisio contro  Bocca  (n.  616). 

630.  Può  avvenire  che  un  artista  sia  trattato  nel  medesimo  tempo 
da  due  corrispondenti  per  l’ eguale  teatro,  che  ad  entrambi  esso  abbia 
dichiarate  le  sue  pretese,  e con  ambidue  si  tenga  in  corrispondenza,  e 
che  la  scrittura,  com’è  naturale,  non  gli  pervenga  che  da  uno  di  que- 
sti, e forse  da  quello  che  avrà  meno  cooperato  per  l’ ultimazione  e 
conclusione  del  contralto  stesso.  In  tal  caso  il  diritto  di  provvigione 
compete  a quello  che  trasmette  la  scrittura:  la  provvigione  riguarda 
Il  contratto  nella  sua  entità;  ma  ciò  che  vi  dà  dritto  si  è la  scrittura, 
giacché  le  intelligenze  verbali  non  sono  ritenute,  in  generale,  che 
semplici  trattative.  Dunque  la  scrittura  trasmessa  dal  corrispondente  che 
abbia  o no  trattato  l’affare,  è quella  che,  secondo  l’autorità  dei  pratici, 
fa  riconoscere  il  legittimo  mediatore  tra  l’impresa  e l’artista  ; è quella 
che  indica  a chi  l’impresa  abbia  dato  per  questo  alto  la  sua  confi- 
denza ed  è quella , infine , che  determina  l’obbligo  della  provvigione 
a fafore  del  trasmittente  che  lo  ha  compilo  (i). 

631.  Nelle  scritture  viene  talvolta  pattuito  sia  per  uno  speciale 
riguardo  all’artista,  sia  come  corrispettivo  di  contralto,  che  l'impresa 
si  obbliga  di  tenerlo  rilevato  dall’onere  di  pagare  le  provvigioni.  Ma 
questo  patto , che  è pienamente  efficace  nei  rapporti  fra  l’ impresa  e 
l’artista,  non  può  menomamente  pregiudicare  alla  azione  legittima  che 
il  corrispondente  teatrale  conserva  sempre  verso  quest’  ultimo  per  la 
ripetizione  dei  suoi  diritti  : è re»  inter  alio»  acta,  la  quale  non  altera 
i r.ipporti  giuridici  fra  l’artista  e l’agente. 

632.  Gli  agenti  teatrali  fanno  prova  delle  contrattazioni  stabilite 
col  loro  mezzo? 

Questo  dubbio  si  lega  all’altro  che  il  lettore  ha  già  avvertito  al 
n.  613:  e la  soluzione  dipende  appunto  dallo  stabilire  prima  se  que- 
sti corrispondenti  possano  parificarsi  ai  pubblici  mediatori.  Io  ho  già 
esternalo  la  mia  opinione  in  senso  negativo,  e in  questo  senso  erasi 
in  Lombardia  determinata  anche  la  giurisprudenza. 

I regolamenti  circa  risliluzione  degli  agenti  pubblici  in  generale 
(Nolif.  gov.  20  marzo  1834  e circ.  gov.  19  marzo  1847)  e degli  agenti 
teatrali  in  particolare  (Circ.  23  luglio  1852)  non  parificavano  io  Lom- 
bardia questa  classe  di  persone  intermediarie  ai  sensali  di  commercio, 
nè  attribuivano  alla  loro  attestazione  alcuna  importanza  privilegiata;  che 
anzi,  in  quanto  fossero  stati  introdotti  per  provare  le  scritture  con- 


dì Valle  Op.  clU.  cap.  IX,  ari.  J,  pag.  U7. 
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chiuse  col  loro  mezzo,  erano  considerati  testimonj  viziosi,  come  quelli 
che  avevano  interesse  a dichiarare  perfezionalo  il  contratto,  questa 
essendo  una  condizione  essenziale  all’  attuarsi  del  loro  diritto  di 
provvigione. 

Venne,  infatti,  portata  in  giudizio  una  contestazione  elevatasi  tra 
la  signora  Varuda  e la  rappresentanza  del  Teatro  Regio  in  Torino 
sulla  validità  ed  efGcacia  di  una  scrittura  che  quesl’ultima  sosteneva 
e rallrice  negava  fosse  interamente  perfezionata  e stabilita. 

Antonio  Neota  quale  incaricato  della  presidenza  di  quel  teatro, 
e Alberto  Roti,  quale  agente  teatrale,  avevano  stipulato  delle  tratta-. 
Uve  colla  cantante  Amalia  Veruda,  la  quale  doveva  impegnarsi  a pre- 
stare, per  r onorario  di  8,000  franchi,  l'opera  sua  nelle  rappresenta- 
zioni del  carnovale  e della  quaresima  i859.  Essa.a  quanto  pare, accettò  a 
condizione  nondimeno  che  non  avesse  trovalo  di  preferire  un  altro 
contralto  col  teatro  di  Barcellona , col  quale  il  Roti  medesimo  aveva 
aperto  le  pratiche.  Giunta  risposta  dal  teatro  di  Barcellona,  la  Veruda 
non  trovò  che  le  condizioni  le  convenissero , e quindi  vi  rinunciò , 
facendo  in  tal  guisa  rivivere  essa  medesima  il  contratto  conchiuso  a 
voce  col  Neota  e col  Roti,  od  almeno  dando  loro  occasione  di  preten- 
derne r adempimento.  Mentre  ancora  altendevasi  la  risposta  da  Bar- 
cellona gl’  incaricali  Neola  e Roti  avevano  presentalo  alla  Veruda  un 
modulo  del  contratto  a stampa,  ma  essa  non  aveva  allora  trovato  con- 
veniente di  sottoscriverlo.  In  seguito  essa  si  rifiutò.  Il  presidente  della 
Società  del  teatro  Regio  di  Torino,  domandò  quindi  al  Tribunale  di 
Commercio,  io  confronto  della  Veruda,  fosse  giudicato: 

1.  Dovere  essa  entro  giorni  tre  dall’ intimazione  della  petizione 
prestarsi  a firmare,  in  concorso  dell’attrice  Presidenza  o chi  per  essa, 
la  scrittura  portante  il  di  lei  contralto. 

2.  Dovere  in  difetto,  e per  il  caso  molto  probabile  che  non 
abbia  potuto  entro  il  detto  termine  essere  da  un  giudicato  compulsa 
aH’esecuziODo,  rifondere  ogni  pregiudizio  derivato  e derivabile  all’at- 
trice dalla  di  lei  mancanza,  facoltativo  a tale  effetto  alla  procedente  di 
scritturare,  a pericolo  e spese  della  convenuta  e in  di  lei  vece,  altra 
prima  donna,  perchè  si  presti,  ccc. 

L’attore  sostenendo  ch'era  stalo  conchiuso  un  contralto  verbale, 
offerse  la  testimonianza  del  Roti  e del  Neola , che  avevano  condotto 
le  trallative;  ed  offerse  io  replica  il  suppletorio  sulla  circostanza  ch’egli 
aveva  approvato  il  contralto. 

La  convenuta  negò  in  primo  luogo  che  alcun  contralto  fosse  stato 
conchiuso,  sostenendo  che,  secondo  le  consuetudini  teatrali,  il  con- 
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tratto  avrebbe  dovuto  farsi  in  iscritto,  come*  appunto  i rappresentanti 
deir  attore  intendevano,  e come  essa  non  volle.  L’  attore  medesimo  , 
sostenne  essa,  produsse  il  modulo  del  contratto  che  avrebbe  dovuto 
firmarsi , ma  non  essendo  questo  stato  firmato , non  gli  rimane  più 
titolo  ad  alcuna  pretesa.  Essa  oppose  secondariamente  l’ inammissibilità 
della  prova  testimoniale,  adducendo  che  non  avrebbe  potuto  essere  di 
alcuna  importanza  per  l’esito  della  causa,  mentre. nè  l’uno  nè  l’altro 
dei  prodotti  testimonj  erano  forniti  delle  qualità  necessarie  a rendere 
credibili  le  loro  deposizioni.  Il  .Neota,  aggiunse,  come  incaricato  della 
presidenza,  ha  interesse  al  buon  andamento  dei  di  lei  aflari,  e parti- 
colarmente del  presente  contratto,  iniziato  da  luì.  Il  Roti  poi,  oltre 
a questo,  aspetta  dalla  Presidenza  una  mercede  di  400  franchi , ove 
sìa  dichiarato  sussìstente  il  contratto. 

Il  Tribunale  di  Commercio,  fece  luogo  con  sentenza  interlocutoria 
28  maggio  I8S9,  confermata  poi  dal  Tribunale  d’Appello  con  sentenza 
8 giugno  1859Malla  prova  testimoniale  proposta  dalla  parte  attrice. 

I testimonj  deposero  concordemente  che  il  contralto  tra  la  Pre- 
sidenza del  teatro  di  Torino  e la  Veruda  era  stalo  realmente  con- 
chiuso a voce , avendo  essa  accettalo  tutte  le  condizioni  che  le  sì 
erano  offerte,  sotto  riserva  solamente  del  risultalo  delle  trattative  col 
teatro  di  Barcellona. 

Si  notò  pure  che  dalla  trattazione  della  causa  venne  ad  emer- 
gere che  la  Veruda,  prima  di  dichiarare  che  non  tciievasi  obbligata, 
aveva  ricevuto  da  Parigi  un’  offerta  molto  più  vantaggiosa  che  non 
fosse  quella  del  teatro  di  Torino. 

II  Tribunale  di  Commercio  di  Milano  ammise  la  petizione,  dichia- 
rando sussìstente  il  contratto  e condannando  la  convenuta  al  risar- 
cimento. Pose  poi  a carico  della  convenuUi  medesima  le  spese  di  lite. 

La  convenuta  interpose  tanto  la  querela  di  nullità  quanto  l’ap- 
pellazione sul  merito.  La  querela  di  nullità  era  appoggiala  all'  argo- 
mento che  il  giudice  aveva  deciso  sopra  un  punto  affatto  diverso  da 
quello  della  dimanda , aveva  cioè  giudicalo  sussistente  il  contratto , 
mentre  invece  l’attore  chiedeva  ch’ella  fosse  condannata  a firmare 
il  contratto.  Successivamente,  nel  merito,  ripetè  la  eccezione  contro  il 
testimonio  Roti. 

Il  Tribunale  di  Appello,  respingendo  la  querela  di  nullità,  accolse 
l’appellazione,  e in  riforma  della  sentenza  soprarìferìla  assolse  la  con- 
venuta dalla  domanda , compensando  fra  le  parti  le  spese  di  lite  0) 
in  base  alle  seguenti  motivazioni: 


(I)  Monitore  dei  Tribunali,  34itano,  IS<U)^  |<ag.  618. 
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I Consideralo  che  la  Veruda  eccepiva  il  Roti  come  testimonio  ina- 
bile, stante  l'interesse  che  aveva  in  causa  per  il  diritto  alla  provvigione 
di  cui  nel  patto  IX.°  dei  modulo  di  scrittura  all.  A,  e che  avendo  la 
parte  attrice  ripetutamente  negato  che  il  Roti  si  aspettasse  un  vantag- 
gio dall’  esito  della  lite,  l’appello  ne  ammise  il  giurato  esame,  donde 
poi  risultò  che  infatti  il  testimonio  si  professa  in  diritto  di  conseguire 
la  competenza  di  mediazione; 

» Considerato  che  questo  testimonio  dichiarava  bensì  che,  qua- 
lunque pur  fosse  nei  rapporti  delle  parli  contendenti  l’ esito  della 
causa,  non  gli  poteva  venir  meno  il  diritto  alia  sua  competenza,  dac- 
ché il  contratto  era  stato  interamente  fra  le  parli  stabilito,  ma  che 
con  ciò  egli  poneva  già  per  certo  quel  fallo  che  formava  il  soggetto 
della  contestazione  e della  prova; 

> Considerato  che  i regolamenti  che  concernono  l’ istituzione 
degli  agenti  pubblici  in  generale  (Gov.  Not.  20  marzo  1834,  Gire, 
qov.  19  marzo  1847)  e degli  agenti  teatrali  in  particolare  (Gire.  23 
luglio  1852)  punto  non  parificano  questa  classe  di  persone  interme- 
diarie ai  sensali  di  commercio,  nè  attribuiscono  alle  loro  attestazioni 
alcuna  privilegiata  importanza’; 

> Considerato  che  a termini  del  § 206  Regol.  di  Proc.  Civ.  il 
testimonio  ìnahile,  quale  in  questa  causa  è a ritenersi  il  Roti,è  bensì  am- 
messo a complemento  di  prova  in  tutti  ì casi  nei  quali  il  provante 
sarebbe  ammesso  al  giuramento  suppletorio,  ma  che  per  il  § 207  al 
giuramento  suppletorio  è ammessa  quella  parte  soltanto  che  abbia 
addotta  una  prova  almeno  semipiena,  e quando  pure  le  altre  circo- 
stanze combinino  colla  di  lei  asserzione  e la  rendano  meritevole  di 
fede; 

> Considerato  che  la  sola  testimonianza  del  Neota  non  bastava 
a costituire  una  semipiena  prova,  mentre  del  resto  il  processo  non 
presentava  amminicoli  probatori  o circostanze  che  valessero  al  soste- 
gno dell’  assunto  dell’  attore,  imperocché  non  sussiste  che  la  Veruda 
abbia  ammesso,  come  dicesi  nei  gravami  revisionali,  di  avere  assen- 
tito col  Roti  e col  Neola  le  condizioni  essenziali  del  contratto,  ed 
accolti  i termini  della  stampiglia  all.  A,  mentre  invece  costantemente 
ha  negalo  di  avere  acconsentito  alle  fattele  proposte;  e disse  anzi  di 
averle  ripetutamente  respinte;  nè  in  conto  di  amminicolo  probatorio 
può  aversi  la  insistente  opposizione  dì  lei  aU’assunzione  di  una  prova 
che  la  legge  le  dava  diritto  di  ricusare; 

• Considerato  che  afiatto  isolate  come  sono  le  deposizioni  del 
Roti  testimonio  inabile  e del  Neola,  non  era  pur  dato  al  giudice  d’ap- 
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plicare  al  caso  il  disposto  dal  § 201  del  Reg.  di  Proc.  Civ. , e che, 
quand’anche  avesse  potuto  attribuire  alle  combinate  deposizioni  di  quei 
testimoni  forza  di  prova  semipiena,  o più  che  semipiena,  la  prova  stessa 
non  avrebbe  potuto  completarsi  col  giuramento  suppletorio  offerto  in 
replica  dal  rappresentante  la  Società , giacché  in  quanto  egli  potesse 
giurare  di  avere  approvato  il  contratto,  ciò  non  sarebbe  altrimenti  che 
sulla  fede  dell’altrui  asserzione  che  il  contratto  fosse  stato  conchinso.  • 

633.  Quale  sarà  il  termine  entro  cui  si  prescrive  l’azione  del 
corrispondente  teatrale  per  l’esigenza  dei  suoi  onorar]? 

Siano  0 non  siano  pubblicamente  approvati,  i sensali  hanno  per 
legge  il  termine  di  due  anni  decorribili  dalla  data  dell’operazione  a 
far  valere  l’azione  per  il  pagamento  dei  loro  diritti,  trascorsi  i quali 
l’azione  rimane  prescritta  ( art.  58  , 66  Cod.  dì  Comm.).  E , sebbene 
possa  ancora  dubitarsi  se  gli  agenti  teatrali  cadano  veramente  nel 
novero  dei  sensali  per  gli  effetti  del  Codice  di  Commercio  (n.  613), 
è certo  che  vi  hanno  la  massima  affinità,  epperò  credo  questa  dispo- 
sizione applicabile  anche  a loro(t):  imperocché  diversamente  opinando 
non  si  troverebbe  nel  Codice  di  Commercio  e neppure  nel  Codice 
Civile  una  prescrizione  speciale  per  le  loro  azioni,  a meno  che  non 
si  volesse,  per  analogia,  applicare  la  prescrizione  triennale  dell’ arti- 
colo 2140  Cod.  Civ.;  e non  sarebbe  poi  ragionevole  invocare  per 
questi  casi  la  prescrizione  generale  longi  lemporis  dell’ art.  2135, 
mentre  tutte  le  altre  professioni,  tutte  le  locazioni  d’opera,  liberali 
0 non,  sono  contemplale  nelle  prescrizioni  di  breve  termine. 

Ma  sorgerà  forse  dubbio  se  contro  questa  prescrizione,  il  corri- 
spondente possa  deferire  all’ artista  il  giuramento  decisorio  sul  fatto 
del  pagamento,  per  analogìa  al  disposto  dell’ art.  2142  del  Codice 
Civile  riguardante  le  prescrizioni  di  breve  termine. 

E in  tale  argomento  mi  piace  riferire  l’ opinione  e le  parole 
dell’egr.  Prof.  Vidari,  alle  quali  mi  associo  completamente.  Comunque 
si  possa  disputare  de  lege  ferendo,  è però  certo  che  de  lege  lata,  pel 
nostro  Codice  cioè,  tutte  le  prescrizioni,  per  regola  generale,  desu- 
mono la  loro  efficacia  giuridica  dal  decorso  del  tempo , come  dice 
l’art.  2105  Cod.  Civ.,  allorché  questo  si  compie  sotto  condizioni  deter- 
minate, le  quali  non  possono  essere  se  non  quelle  indicate  dallo  stesso 
Codice.  Ora,  poiché  l’art.  2142  contiene  una  eccezione  a ciò  che  per 
regola  generale  stabilisce  il  Codice  per  la  validità  della  prescrizione, 
cioè  ne  subordina  la  efficacia  giuridica  alla  delazione  del  giuramento, 

(I)  AtcoLi,  Op.  di.,  Tit.  VII,  II.  iig. 
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mentre  per  )e  altre  prescrizioni  più  lunghe  (art.  2133  e 2137)  la 
efficacia  loro  è piena  se  decorso  sia  uno  spazio  di  tempo  di  trenta  o 
di  dieci  anni,  pare  a noi  che  al  maggior  rigore  dell' art.  2142  non 
possa  essere  sottoposto  se  non  colui  il  quale  opponga  a propria  di- 
fesa una  0 l’altra  delle  prescrizioni  più  brevi  degli  art.  2138  e 2140. 
Una  interpretazione  estensiva  dell’ art.  2142  a’ casi  che  non  siano  in 
codesti  articoli  compresi,  ci  pare  contraria  ad  ogni  ermeneutica  giu- 
ridica, la  quale  non  permette  che  alle  eccezioni  si  dia  una  larghezza 
maggiore  di  quella  consentita  dal  preciso  testo  della  legge.  E quella 
dell’ art.  2142  è una  vera  eccezione  ai  principj  generali  che  reggono 
la  prescrizione,  la  quale  è operativa  pel  solo  decorso  del  tempo.  Ciò 
posto  egli  è evidente  che  la  prescrizione  degli  art.  38  e 66  Cod.  Comm. 
non  è compresa  tra  quelle  degli  art.  2138  a 2140  del  Cod.  Gir.,  poi- 
ché tra  le  altre  cose,  queste  ultime  sono  tutte  di  sei  mesi,  di  un  anno 
di  tre  anni  mentre  quella  dei  citati  articoli  del  Codice  di  Commercio 
è di  due  anni.  Inoltre  , quando  il  legislatore  commerciale  volle 
estendere  anche  alle  materie  commerciali  le  disposizioni  dell’art.  2142 
Cod.  Civ.  lo  disse  espressamente,  come  all’ art.  282  relativo  alle  let- 
tere di  cambio.  Nell’art.  58  non  lo  disse,  dunque  non  lo  volle  (t). 

Prima  di  chiudere  questo  Capìtolo  devo  soggiungere  qualche 
cenno  sulle  responsabilità  di  garanzia  che  può  a.ssumere  l’agente,  e 
che  avrebbe  meglio  trovato  luogo  dopo  i nn.  622,  623. 

Un  agente  teatrale  il  quale  garantisse  il  buon  esito  di  una  scrit- 
tura fatta  per  un  impresario,  o dall’  impresario  medesimo,  come  ogni 
commerciante  che  accedesse  alla  obbligazione  di  questo,  sarebbe  pure 
responsabile  e soggetto  all’arresto  personale,  nel  caso  che  venissero 
rivolte  contro  di  luì  le  domande  giudiciali  dell’artista;  imperocché  il 
negoziante  che  ha  garantito  un’  obbligazione  commerciale  non  può 
invocare  il  benefizio  della  escussione  del  debitore  principale,  non  con- 
correndo in  questo  caso  la  presunzione  che  robbligazionc  accessoria  sìa 
gratuita,  nella  quale  circostanza,  di  regola,  non  si  presume  la  rinunzia 
al  beneficio  della  escussione.  Queste  massime  furono  ritenute  nella 
decisione  del  Tribunale  di  Prima  Istanza  di  Firenze  12  febbrajo  1857 
nella  causa  fra  la  signora  Àrrìgotti  artista  di  canto  e la  signora 
Rìcci  agente  teatrale. 

Ecco  la  fattispecie.  — Con  circolare  23  settembre  1855,  la  signora 
Ricci  aveva  annunziato  che  proseguiva  l’agenzia  diretta  dal  defunto  di 
lei  marito  e che  le  lettere,  scritture  e tratte  sarebbero  state  firmate: 


(I)  Prof.  ViD-tBi  nel  domale  delle  leggi,  1871,  p»g.  «8. 
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Per  Amato  Ricci  Erminia  Ricci.  Nell' 11  agosto  185C,  per  ordine  di 
Antonio  Morini,  qualificato  appaltatore  teatrale,  scritturava  in  qualità 
di  prima  donna  la  signora  Arrigotti  pel  Carnevale  1856-57  per  il  teatro 
da  destinarsi,  con  la  paga  di  L.  6,000  e mezza  serata  di  benefizio 
franca  di  spese,  rilasciando  lo  stesso  giorno  per  garanzia  una  lettera 
cosi  concepita  : • Valga  la  presente  qual  solidale  garanzia  della  scrit- 
tura oggi  avvenuta  fra  il  signor  Antonio  Morini  appaltatore  teatrale, 
e la  signora  Maria  Arrigotti,  artista  di  canto,  rendendomi  io  stessa 
sottoscritta  responsabile  della  esattezza  e pienezza  del  contratto  in  ciò 
che  riguarda  gli  obblighi  assunti  dal  signor  Antonio  Morini  > . Suc- 
cessivamente si  convenne,  dietro  richiesta  della  signora  Ricci,  che  la 
signora  Arrigotti  avrebbe  cantato  neU’Avvento  nei  teatri  di  Livorno 
e non  altrimenti  in  Carnevale.  La  signora  Arrigotti  nel  10  dicembre 
si  trasferì  alla  piazza  di  Livorno,  ai  termini  dell’ ultima  scrittura,  e 
non  venne  destinata  per  alcun  teatro  nò  dalla  Ricci  nè  dal  Morini,  e 
soltanto  le  fu  pagato  dalla  Ricci  il  primo  quartale;  motivo  per  cui 
essa  domandò  la  condanna  di  questa,  anche  con  arresto  personale,  a 
pagarle  la  somma  di  due  quartali  scaduti , in  ordine  alla  lettera  di 
garanzia  11  agosto  1856,  oltre  le  spese,  sostenendo  che  la  Ricci 
aveva  posto  in  essere  un’operazione  commerciale,  ed  era  commerciante 
come  proprietaria  e direttrice  di  una  agenzia  teatrale;  e perchè  era 
essa,  e non  il  signor  Morini,  rimasta  direttamente  obbligata  dal  con- 
tratto. E al  seguito  di  questi  fatti  il  Tribunale  decise  la  disputa  nei 
seguenti  termini: — c Considerando  che  la  signora  Ricci  essendo  alla 
testa  di  un’agenzia  teatrale  aveva  senza  dubbio  la  qualità  di  mercan- 
tessa, perchè  l'art.  632  del  Cod.  di  Comm.  annovera  fra  gli  atti  com- 
merciali tonte  entreprise  et  fourniture  d’agencies  et  bureaux  d'affaires; 
e gli  scrittori  insegnano  doversi  riguardare  come  impresa  commer- 
ciale, qualunque  agenzia  che  venga  annunziata  al  pubblico  mediante 
circolari  e qualunque  altro  mezzo  di  pubblicità  (i). 

> Considerando  che  se,  in  ipotesi,  dovesse  la  sig.‘‘  Ricci  considerarsi 
come  semplice  mallevadrice  e garante  della  obbligazione  d'un  terzo, 
ella  nonostante  sarebbe  tenuta  a pagare  senza  bisogno  della  preven- 
tiva escussione  del  debitore  principale;  — imperocché  la  medesima 
esercente  la  mercatura,  come  fu  già  rilevato,  avrebbe  garantita  la  ob- 
bligazione d’un  commerciante,  quale  sarebbe  il  supposto  Morini  ap- 
paltatore teatrale,  e questa  mallevadoria  non  sarebbe  stata  da  lei  gra- 


(I)  Rivière,  Cod.  de  Comm.,  liv.  i,  til.  2,  pag.  U7  e 618  ; — Prrdessds,  Coiiri  de  droit  eom- 
meretal,  lom.  I,  n.  il 
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tuitamenle  prestata,  ma  bensì  dietro  la  corresponsione  di  un  premio, 
cioè  la  sensaria  del  cinque  per  cento  sull’ onorario-  pattuito  con  la 
sig.*  ArrigoUi.  Nè  varrebbe  obbiettare  che  quella  corresponsione  sa- 
rebbe stata  il  pro^senetico  lucroso  della  sig.'  Ricci  per  la  riunione 
dei  consensi  dei  contraenti,  e non  un  premio  della  prestata  garanzia, 
essendo  evidente  che,  quando  il  mezzano  garantisce  ad  uno  dei  con- 
traenti l'adempimento  del  contratto  lo  fa  perchè  senza  quella  garan- 
zia il  contralto  non  sarebbe  stato  concluso,  e cosi  prestando  la 
garanzia  egli  mira  a percepire  un  lucro,  cioè  la  sensaria  del  con- 
tratto. Ora  sebbene  gravi  dispute  siano  state  agitate  tra  i moderni 
scrittori  di  diritto  commerciale  circa  la  questione  se  il  negoziante 
che  ha  garantito  l’ obbligazione  commerciale  di  un  altro  negoziante, 
possa  invocare  il  benefizio  della  escussione  e andar  soggetto  all'ar- 
resto personale  (t),  è stalo  però  generalmente  ritenuto,  che  quando  la 
mallevadoria  non  sia  stata  gratuita,  il  benefìzio  della  escussione  non 
possa  invocarsi  perchè  deve  presumersi  renunziato,  e che  il  malle- 
vadore debba  condannarsi  anche  con  arresto  personale,  perchè  quando 
il  negoziante  garantisce  in  vista  d’un  premio  un  altro  negoziante  per 
un  alto  di  commercio , egli  stesso  fa  un  alto  di  commercio  che  lo 
sottopone  all’arresto  personale  (3). 

• Considerando  non  rilevare  l’obietto,  che  l'agenzìa  diretta  dalla  si- 
gnora Ricci  non  aveva  altro  scopo  che  di  lucrare  le  senserìe  dei 
contralti , i quali  a sua  mediazione  sarebbero  stati  conclusi  fra  gli 
artisti  di  teatro  e gli  appaltatori  teatrali;  che  la  signora  Ricci  eser- 
citava pertanto  la  professione  di  sensale,  e la  garanzia  da  lei  contratta 
era  un’operazione  estranea  alla  sua  professione  e d’indole  meramente 
civile  ; che  dunque  non  poteva  esser  tenuta  con  arresto  personale  a 
soddisfare  la  propria  obbligazione; 

> Considerando,  che  i sensali,  quantunque  la  legge  proibisca  loro 
di  fare  operazioni  commerciali  per  conto  proprio,  appartengono  alla 
classe  dei  negozianti,  perchè  sono  gli  intermediar]  e gli  ausiliari  delle 
contrattazioni  commerciali,  e l’art.  632  del  Cod.  di  Comm.  qualifica 
per  atto  commerciale  toute  opération  de  courtage  (3);  ed  è stato  sem- 
pre ritenuto  che  quel  sensale  il  quale  faceva  per  conto  proprio  ope- 
razioni commerciali  è tenuto  a subirne  le  conseguenze  anche  con  ar- 


(i)  Pabodi,  DiriUù  eomm  voi.  3,  pag.  95  e seg. 

(1)  Masse  , Droit  commereiat.  n.  366  * 377  ; — Troplong  , Dt  la  conlrainte  par  corpi , 
n.  Ann.  di  Givrisprtid.  I84i,  pari.  % col  64. 

(3)  Rivièrb,  loc.  cit.  pag.  610;—  Pardessus,  Droit  commcrc.,  tom.  1,  o.  41  ; — Masse,  Drotf 
comtnerc»  n.  i3. 
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resto  personnle  (^);  e la  signora  Ricci  avrebbe  fatta,  come  sopra 
avvertivasi , operazione  di  commercio , prestando  garanzia  con  fine 
di  lucro  ad  un  contralto  commerciale  che  fosse  stato  concluso  a 
sua  mediazione; 

• Per  questi  molivi , pronunziando  sulle  istanze  avanzate  dalla 
signora  Maria  Arrigolli,  condanna  la  sig.’  Erminia  vedova  Ricci  a pa-  • 
gare  alla  detta  sig.‘  Maria  Arrigolli , anche  con  arresto  personale , la 
somma  di  lire  2,500  importare  di  due  quartali  scaduti  il  3i  dicem- 
bre p.  p.  e il  25  gcnnajo  anno  corrente  dell'onorario  pattuito  a fa- 
vore della  stessa  sig.‘  Arrigolli,  come  in  atti  > (2). 


<l)  7<(oro  del  foro  Toic.  lom.  Vili,  pag.  310;  — Ann.  di  Giuritprud.,  ìO.  t,  par.  *,  col.  3tì. 
(1)  Saiccci , Ciuriipr.  dti  Itatri,  Gap.  XIX,  d.  ISS. 
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Del  mseslrl*  c«neertl«(l,  eereofraD  , editori  , professori  di 
orehestro,  seenosroB  « vestiaristi , ed  altro  personale  ad- 
detto al  teatri. 


Sezione  1.  — D<  i maestri  compositori,  concertatori  e istruttori. 


63(.  Origine  del  melodramma. 

635.  Dirmi  ed  obblighi  del  maeslro  compositore. 

636.  L'imiiresario  non  può  diminuire  II  prezzo 

pattuito  per  pretesi  difetti  dell’opera,  salve 
le  espresse  stipulazioni  e condizioni. 

637.  Il  maestro  ha  diritto  di  Tietaro  la  produ- 

zione deH'opera  in  parte,  o mutilata. 

638.  Del  maeslro  concertatore,  suoi  attributi. 


638.  Dei  maestri  privali  di  musica. 

640.  Come  si  provano  i contratti  relativi. 

6(t.  Quid  se  le  mercedi  non  furono  convenute. 
648.  I maestri  non  lusgati  dai  direttore,  hanno 
regresso  ver-so  l'allievo  o suol  parenti f 
6(3.  La  non  riuscita  dell'allievo  non  toglie  di- 
ritto al  maeslro  per  le  sue  mercedi. 

6((.  Prescrizione  delle  azioni  dei  maestri. 


634.  Qualche  tragedia  fu  recitata  in  Roma  sullo  scorcio  del  se- 
colo XV.  ed  i?i  Sulpizio  da  Veroli  aveva  intercalalo  alcuni  pezzi  di 
musica;  e così  pure  qualche  saggio  musicale  erasi  innestato  alle  pa- 
storali del  Beccar!,  del  Lollio  e deU’Argenti.  Consimili  azioni  pastorali 
vennero  pure  musicale  da  Emilio  del  Cavaliere  circa  il  1596  e da 
Orazio  Vecchi,  modenese,  in  Venezia  nel  1597  Q). 

Del  rimanente  a qoell’epoca  non  conoscevasi  quasi  altra  musica 
vocale  fuorché  quella  delle  messe,  dei  salmi,  dei  motetli  e dei  madri- 
gali (2):  gli  Italiani  non  aveano  ancora  guadagnalo  in  quest’arte  la 


(1)  Nella  iscrizione  sepolcrale  rirerila  dal  Muratori , egli  viene  lodato  come  primo  inventore 
del  drammi  per  musica  (Muratori»  Perf.  po«i.,  L 3»  cap.  — Tiraboscri,  N/oria  deZ/o  letter. 
ital.  LIb.  Ili»  n.  70):  ma  il  Dall’ Olio  che  analizzò  diligentemente  VÀtnfipamato  del  Vecchi 
osserva  che  quella  musica  é tutt’altro  che  musica  drammatica^  perciocché,  dove  in  questa  ogni 
attore  canta  da  sé  la  sua  propria  parte,  neirAmOparnaso  ogni  cosa  cantasi  a coro,  nella  stessa 
maniera  che  un  salmo  or  si  canta  a una,  ora  a più  voci:  e che  anzi  che  commedia  o dramma, 
essa  dovrebbe  inUlolarsl  una  raccolta  di  quattordici  pezzi  d’armonia  lavorati  sopra  diversi  e 
sconne»!  squarci  poetici.  £ que.*ita  sconnessione  da  lui  osservata  gli  fa  ancora  Inferire  che  l’Amfl- 
parnaso  è tuu'altro  che  dramma;  perciocché  non  vi  è azione  seguila,  né  intreccio  di  .sona  al- 
cuna, ma  è un’unione  di  dialoghi  in  versi  sopra  diversi  e disparati  argomenti  (Aorc/f.  letter, 
di  Fir,,  1790,  n.  30,  31. 

(2)  Lichtkntbal,  Dizionario  detta  musica,  V.  Opera. Tristano  Calchi,  per  nitro,  ri  racconta 
che  nel  XV  secolo  si  incominciavano,  specialmente  In  occasione  di  nozze,  quelle  rappresenta- 
zioni mitologiche  per  le  quali  si  rese  i>ol  celebre  la  Corte  di  Toscana.  Egli  ricorda  la  festa 
data  da  Bergonzo  Botta,  nobile  di  Tortona,  nel  U88  jter  le  nozze  di  Galeazzo  Sforza  con  balxdlu 
d’Araguna:  ivi  gli  dei  delTOIimpo  e gli  eroi  delia  favola  offrivano  confando  il  loro  omaggio  ai 
giovani  .sovrani  di  Milano.  Append.  al  lib.  XXH.  E rerudilo  Glnguònè  riporta  dal  cronisti  ita- 
liani la  descrizione  delle  splendide  feste  datesi  In  Toscana  per  gli  sponsali  di  Cosimo!  con 
Eleonora  di  Toledo  ed  altri  principi,  nelle  quali  .spettacoli  scenici  con  musica  e canto  e decora- 
zioni sfarzosissime  preludiavano  già  al  moderno  melodramma.  Ilist,  litter.  d'italica  T,  VII,  P,  li, 
Ch.  36,  MS  e strg. 
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superiorità,  che  poscia  fu  loro  acconseotita  in  confronto  di  tutti  gli 
altri  popoli  d'  Europa.  La  Francia  e i Paesi  Bassi  aveano  scuole  ce- 
lebri, e i principi  d' Italia  chiamavano  alle  loro  corti  musici  e cantori 
da  queste  due  nazioni  (t). 

La  gloria  di  avere,  se  non  immaginati  prima  d’ogni  altro,  almeno 
scritti  felicemente  i primi  drammi  per  musica,  deesi  a Ottavio  Rinuc- 
cini  fiorentino,  che  compose  la  Dafne  , posta  in  musica  da  Jacopo 
Peri,  fiorentino  pur  esso,  e rappresentata  in  casa  di  Jacopo  Corsi  con 
molto  applauso  di  chi  concorse  ad  udirla.  Il  Quadrio  afferma  che  ciò 
avvenne  nel  1597  ; ma  poscia  reca  le  parole  del  Peri  nella  dedica 
dell' £urtdice  del  medesimo  Rinuccini,  musica  del  Peri  e del  Caccini, 
in  cui  segna  un  tal  fatto  sotto  il  1594.  11  successo  di  questo  genere 
di  lavoro  fu  tale , che  presto  venne  seguito  da  altri.  Il  Rinuccini 
scrisse  ancora  V Arianna,  la  quale  fu  pure  musicata  dal  Peri  e rap- 
presentata in  Firenze  e in  Mantova  nel  1608  in  occasione  delle  nozze 
che  in  quell’anno  si  celebrarono  di  Francesco  Gonzaga  e di  Cosimo 
de’ Medici.  L’Eritreo  descrive  le  vaghe  e meravigliose  comparse  da 
cui  per  la  magnificenza  de’granducbi  di  Toscana  accompagnati  e or- 
nati furono  questi  drammi;  il  che  se  allora  giovò  a renderli  più  fa- 
mosi, concorse  poscia  non  poco  (dice  il  Tiraboschi)  a farli  decadere 
dal  grado  di  bellezza  e di  perfezionamento  a cui  aveagli  il  Rinuccini 
condotti;  perciocché  il  desiderio  di  piacere  agli  occhi  degli  spettatori 
colla  varietà  e colla  pompa  degli  spettacoli,  fece  che  si  trascurasse  la 
poesia,  e ch’essa  si  riguardasse  come  la  cosa  meno  importante  del 
dramma  (2).  Frattanto  altri  professori  di  musica  a gara  col  Perì  presero 
a far  le  note  a' drammi  del  Rinuccini,  e fra  essi  (continua  il  Tira- 
Imschi)  acquistava  in  ciò  molta  fama  Giulio  Caccini. 

La  prima  città  che,  dopo  Firenze,  vide  un’opera  nelle  sue  mura 
fu  Venezia.  Claudio  Monteverde , cremonese , vi  diede  pel  primo  la 
sua  Arianna,  e quindi  nel  1607  il  suo  Orfeo. 


(I)  Artiaoa.  del  teatro  mutic.,  T.  I,  pag.  191  e »eg;  c Gi.^guè.'vk,  Hitt,  litter.  d’i* 

tatie,  T.  6,  P.  %,  CUap.  pag.  4U.  Luigi  Goicclanlinl  » nipote  del  celebre  .'dorico,  nella  sua 
descrizioDc  dei  Paesi  Bas.8i , stampata  in  Anversa  nel  Ì567,  dke,  parlando  de’ Fiamminghi  : 
• Essi  sono  I maestri  della  musica,  quelli  che  l'hanno  rlsiaurata  e perfezionata:  essa  é loro 
cosi  propria  e naturale,  che  uomini  e donne  cantano  naturalmente  in  misura  « con  molta  gra* 
zìi  c doioetza.  Avendo  poi  accoppialo  l’arte  alla  natura,  sono  giunti  a quella  abilità  e a quel 
perfetto  accordo  dello  voci  e di  tutti  gli  istruroenii,  che  li  fanno  chiamare  oggi  in  tutte  le  corti 
del  principi  cristiani,  ecc.  • 

Muratori  ci  apprendo  che  Lionello  duca  di  Ferrara  verso  il  iUI  fece  venire  cantori  dalla 
Francia  (ilnno/.  Est.);  e Galeazzo  Sforza  (U70>  teneva  alla  sua  corte  trenta  musici  scelti,  liiffi 
olfroniuAfoni,  che  pagava  generosamente.  Uoriggia,  Antichità  di  MUafw,  pag.  461. 

(3>  EfUTaso,  Pinacoth.t  Part.  11,  pag.  61  ; — TiRABO.scnt , Op.  cit.  ; n.  70  ; — V.  anche  FeaaARf 
alla  Prefazione  di  quest’opera,  §5  XXI,  XXII;  — e 11  Ginguénè,  Op.  e loc.  clt,,  pag.  <33  e seg. 
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E COSÌ  l’opera  in  musica  che  fiori  primamente  nelle  Corti  dei 
principi  italiani,  passò  poscia  in  Ispagna  ed  in  Francia  (i). 

Gli  spettacoli  ed  i teatri  si  moltiplicarono  tosto  a Venezia  in 
tale  modo,  che  nel  1680  vi  furono  aperti  sette  teatri  d'opera;  ogni 
anno  si  composero  da  sette  a otto  drammi  musicali , e generalmente 
si  conta  che  in  meno  d’un  secolo  vi  fossero  composte  658  opere, 
per  lo  più  da  poeti  e compositori  veneziani,  o nati  nello  Stato  veneto  (2). 

Se  volessimo  aggiungere  qualche  cenno  sui  moderni  progressi  e 
sullo  stato  attuale  della  musica  drammatica,  avremmo  troppo  vasto  il 
campo  a percorrere  e non  senza  pericolo  ci  troveremmo  innanzi  il 
precipizio  della  polemica  ancor  viva  e palpitante  sulla  musica  dell'av- 
venire:  laonde  chiuderò  questo  breve  sguardo  retrospettivo  colle  pa- 
role del  Boccardo:  < A noi  non  s’appartiene  far  la  storia  dei  recenti 
progressi  della  musica  teatrale,  e molto  meno  della  musica  in  genere. 

tulli  è noto  come  dalla  seconda  metà  del  secolo  XVIII  fino  a noi, 
una  serie  di  menti  creatrici  abbianla  sublimala  cosi,  che  or  sembra 
in  vero  difficile  poterla  condurre  più  innanzi.  Dall’ età  di  Pergolese, 
di  Paisiello,  di  Cimarosa,  dì  Sacchini,  di  GInck,  di  Pacini,  di  Mozart, 
e del  Michelangelo  della  musica,  Haydn,  a quella  di  Rossini,  di  Bel- 
lini, di  Meyerbeer,  di  Donizetli,  di  Pacini  e dì  Verdi , che  immensa 
congerie  di  capo-lavori  in  fatto  di  melodrammi  I Che  anzi  può  argo- 
mentarsi vicino,  se  non  forse  già  venuto,  quel  periodo  (il  quale 
sembra  fatale  in  tutte  le  arti)  in  cui,  raggiunto  il  sommo  dell’arco, 
la  musica  comincia  a ridiscenderlo,  e a diventare  manierata  e falsa. 
Ma  di  ciò  agli  uomini  speciali,  agli  artisti.  > (3) 

La  china  è sdrucciola:  facciamo  ritorno  alla  giurisprudenza. 
635.  L’ impresario  che  vuole  avere  un’opera  nuova  da  un  maestro 


(I)  En  1647,  U Cardinal  Mazarin  fll  venir  de  ntmveau  une  fonie  de  chanleurt^  d'aeleurt, 
de  muiieiens^coneertantf  det  pelntree  et  dee  machiniilet. 

Celie  nouvelie  troupe  d<^*baia,  sur  le  tAéàtre  du  Palait-Ropal , par  Oipbèe  bt  Euryoicb, 
opera  italien  en  einq  aetes;  il  eut  U p/tu  gran  twcèt.  La  nouveauie  et  le  charme  des  voix  , 
^'exécution  brillante  orchestre  nombreux,  la  rkhesse  et  la  variété  des  aire,  du  accom- 
pagnemens  et  des  sgmphonies;  la  beauté  des  déeoratione,  le  Jeu  prèdi  et  mervetlleux  dee 
maehines,  la  magnificenee  des  viterneHi^  tout  offrii  à Voeil  et  à l'oreille  enehantés  le  spectaele 
le  plus  grand  et  le  plus  pompeux  ; il  obtint  le  sueeés  le  plus  brUlant,  et  fui  donne  pendant 
longtemps. 

Si  la  cour  fut  salii faite  de  ce  spectaele , le  Cardinal  Uazarin  nfl  le  fut  pas  moine;  H re* 
gardoit  ce  suecés  comme  un  stimulant  aetif  propre  à réveiller  nos  mueklens  et  nos  poètes. 
le  pressentiment  du  Cardinal  se  tronca  juste  s la  musique  et  la  poesie  Igriqne  soriirent  de 
leur  engourdissement;  le  goùt  soulmt  leurs  efforts,  et  Vimagination  cusura  leur  sìucès.  No- 
vbrrb,  Let  arti  imitateurs  tic.  Tom.  I,  Lctt.  IV,  pag.  M. 

(S)  Licrtbktbal,  Opera  e loc.  dt.;  — P.  Ferrari,  nella  Preraiiooe  del  Voi.  1 di  Quesi'operai 
pag.  XC. 

(3)  Memoria  sugli  spettacoli  e giuochi  pubblici  e privati,  P.  IV,  S 95,  pag.  131. 
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(li  musica  suole  erigere  sul  suo  contralto  una  formale  scrittura,  nella 
quale  si  stipulano  palli  espressi  relalivi  al  prezzo  dell’opera,  ai  ter- 
mini e modi  di  pagamento,  al  carattere  della  musica,  al  tempo  e al 
modo  dell’andata  in  iscena,  e a tulle  quelle  allre  particolarità  che  le 
condizioni  del  teatro  e delle  parli  contraenti  suggeriscono  O). 

Nei  rapporti  coiraulorilà  non  ricorderemo  l’obbligo  incombente 
a ciascun  autore  od  a chi  voglia  presentare  al  pubblico  sulla  scena 
qualche  lavoro,  di  passarlo  prima  al  competente  ufficio  di  censura 
(n.  144,  142  e seg.). 

Nei  rapporti  privali  fra  le  parti , legge  fondamentale  sarà  sempre 
il  loro  contralto.  Le  differenze , poi,  che  possono  insorgere  hanno 
molta  attinenza  colla  materia  dei  diritti  d’autore,  che  noi  esporremo 
nella  Parte  III:  ma  non  sembra  fuor  d’opera  lo  anticipare  qui  alcune 
questioni  più  ovvie  e frequenti. 

636.  Se  un  impresario  allogasse  la  composizione  di  un’opera  o 
altro  componimento  drammatico , musicale  o coreografico,  fissandone 
il  prezzo  da  pagarsi  a metà  di  lavoro  o a lavoro  finito,  non  potrebbe 
pretendere  alcuna  diminuzione  adducendo  poca  esattezza  e perfezione 
di  lavoro,  ammenoché  il  vizio  dedotto  non  fosse  contrario  ai  patti 
verbali  o scritti  e formanti  condizione  della  convenzione.  R ad  onta, 
poi,  di  patti  speciali,  se  l’ impresario  vide  e udi  alle  prove  generali  ed 
apprezzò  il  lavoro  senza  addurne  censura,  si  intende  che  abbia  ap- 
provato il  fallo  del  maestro,  per  cui  non  possa  dedurre  un  motivo 
di  diminuzioite  di  prezzo  (^). 

Se  all’ incontro  vi  avesse  apposto  delle  condizioni,  come  il  giu- 
dizio di  periti,  o l’aggradimeoto  del  pubblico,  dovranno  essere  osser- 
vate, come  tulle  le  condizioni , nel  modo  verisimìlmente  voluto  ed 
inteso  dalle  parti  (art.  116C  Cod.  Civile):  e la  interpretazione  di  que- 
sta volontà  è affidala  al  criterio  dei  giudici. 

Ma  la  condizione  che  facesse  dipendere  il  pagamento  del  prezzo 
dalla  volontà  o dal  beneplacito  del  committente  non  avrebbe  alcuna 
efficacia,  anzi  il  contratto  che  fosse  vincolato  a simile  condizione  po- 
testativa sarebbe  nullo  (art.  1162  Cod.  Civ.).  Che  se  il  maestro  o 
l'autore  qualunque  avesse  rimesso  il  suo  lavoro,  e l’impresario  o di- 
rettore usatone  mediante  la  pubblica  rappresentazione  e senza  riserve 
o proteste,  sarebbe  tenuto  a pagarne  il  prezzo  stipulato;  e in  difetto 
a pagare  quell’ imporlo  che  fosse  pronuncialo  a dettame  di  periti  (3). 

(1)  Vedi  modala  relaMva  ncllMppend(c<  di  questo  volume. 

(2)  Giornale  di  Giuritprud.,  di  Venezia,  1853,  pag.  S35.  In  questa  fattispecie  irattxM  di 
un'opera  di  scultura:  ma  i principi  sono  applicabili  anche  all’arte  drammaUca  e mmicalo. 

(3)  Bbretta  e Pgtslu,  cit  domale  di  Giuriepr.  Venezia,  1846,  n.  337. 

Rosmim.  La  Legislaz.  e la  Giur,  dei  Teatri,  Voi.  II.  ^ 
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637.  11  compositore  dell’  opera  in  musica  può  proibire  all'  impre- 
sario 0 alla  direzione  teatrale  di  rappresentare  le  singole  parti  del  suo 
lavoro  prima  che  questo  sia  compito. 

La  quistione  fu  agitata  avanti  i Tribunali,  e riportiamo  il  tenore 
delle  opposte  sentenze  che  furono  in  proposito  emanate. 

Il  maestro  Ferrari  colla  petizione  21  febbrajo  1843  chiedeva 
fosse  deciso  che  la  società  proprietaria  del  teatro  di  Venezia  non 
possa  valersi  dei  pezzi  della  sua  opera,  Gli  ultimi  giorni  di  Pompei, 
nè  produrla  al  pubblico  sulle  scene,  prima  che  non  sia  completata. 

Il  Tribunale  Mercantile,  colla  Sent.  28  febb.  1843,  accolse  la  do- 
manda adducendo  i seguenti  motivi  : 

€ La  parte  rea  convenuta  ha  opposto:  a)  la  irregolarità  del  pelilo 
dall’attore  proposto  nel  lìhello;  b)  1’  incompetenza  per  ragione  di 
materia. 

> Quest’ ultima  eccezione,  essendo  di  sua  natura  pregiudiziale, 
impegnava  il  Tribunale  ad  una  preliminare  disamina. 

> Il  punto  proposto  a decidersi  dalla  presente  lite  consiste  nel 
conoscere  se  il  maestro  compositore  di  musica  sia  in  diritto  pel  suo 
contratto  colla  Presidenza  del  teatro  X di  vietarle  la  produzione  al 
pubblico  sulle  scene  delle  porzioni  della  nuova  opera  in  musica  da 
lui  composta,  sino  a che  l’ intero  spartito  non  si  trovi  compiuto  e venga 
l)er  intero  rappresentalo. 

• La  questione  verte,  adunque,  sull’esecuzione  di  un  contratto  bi- 
laterale di  locazione  d’opera,  e perciò  sopra  un  argomento  di  giustizia 
commutativa,  devoluto  esclusivamente  all’autorità  giudiziaria  e quindi 
di  competenza  di  questo  Tribunale  per  ragione  di  materia,  poiché  la 
legge  assoggettò  alla  sua  giurisdizione  anche  le  controversie  sulle  im- 
prese de’ pubblici  spettacoli.  Nè  vi  osta  punto  la  distinzione  fatta 
dalla  eccipiente,  che  qui  sì  tratti  non  di  esecuzione  di  contralto,  ma 
piuttosto  di  difficoltà  all’andamento  dello  spettacolo,  e per  conseguenza 
di  oggetto  demandato  all’ autorità  politica;  poiché  non  avendo  ancora 
avuto  principio  la  rappresentazione  dell’opera  in  contesa,  non  può 
esservi  il  caso  del  suo  andamento,  e quindi  non  è per  anco  divenuta 
oggetto  delle  ispezioni  politiche,  le  quali  sono  circoscritte  alle  disci- 
pline concernenti  gli  spettacoli,  ma  non  influiscono  sugli  elTelli  giu- 
ridici che  derivano  ai  contraenti  in  forza  dei  loro  patti. 

• La  distinzione  falla  dalla  convenuta  rispetto  alla  competenza  è 
giusta,  ma  però  inapplicabile  affatto  al  nostro  caso.  Spettava  al  Tri- 
bunale di  conoscere  e decidere  le  questioni  contrattuali  fra  la  Presi- 
denza ed  il  compositore  della  musica:  ma  doveva  resLir  libero  alle 


Digitized  by  Google 


CAP.  XI.  — DBl  MAESTRI,  COXCERTISTI,  COREOGRAFI,  ECC.  99 

autorità  politiche  ed  amministratire  di  determinare  per  gli  speciali 
loro  riguardi  un  provvedimento  qualunque  di  permesso,  o di  proi- 
bizione. 

» Non  polevasi  poi  tenere  a calcolo  l'eccezione  d’ordine  concer- 
nenle  l’accusa,  che  si  diede  al  libello,  di  contenere  un  punto  negativo 
non  suscettibile  di  esecuzione,  mentre  tale  è l’indole  di  tutti  gl’in- 
terdetti, ovvero  di  tutte  le  azioni  proibitive,  com’è  la  presente. 

> Passando  ora  al  merito  della  controversia,  è d’uopo  conside- 
rare non  meno  l’ indole  del  contratto , che  la  vera  intenzione  delle 
parti  contraenti. 

> Una  di  esse  è un  compositore  di  musica , l’altra  una  Presi- 
denza teatrale,  che  in  questo  caso  Ggura  quale  impresa.  Qui  accade 
di  osservare  che  il  compositore  di  musica,  a differenza  di  qualunque 
altro  autore,  trovasi  collocato  in  una  difficile  e penosa  condizione, 
perciocché  il  frutto  del  suo  ingegno  rimane  una  creazione  priva  di 
vita,  ignota  a tutti,  se  pur  non  sia  animata  e vivificata,  mediante  una 
esatta  esecuzione,  dal  canto  di  molte  voci  e dal  suono  di  molli  stru- 
menti. Ma  ciò  non  basta.  Percliè  conseguiscano  il  pieno  effetto  le 
melodie  che  al  compositore  furono  dal  genio  ispirate,  e le  armonie 
che  la  scienza  gli  ha  suggerite,  richiedesi  inoltre  il  concorso  di  tutti 
quegli  accessorj,  che  costituiscono  la  rappresentazione  dell’azione  dram- 
matica posta  io  musica.  Mancante  il  maestro  dei  mezzi  occorrenti  a 
poter  giovarsi  delle  produzioni  del  suo  ingegno,  si  dovette  procurare 
un’occasione  d' impiegarlo  a favore  di  chi  gliene  offerisse  l’opporlunità. 

> Risiietto  alla  Presidenza  si  osserva  che,  attesa  la  condizione 
in  cui  si  trova  un  compositore  di  musica  teatrale,  pochi  sono  quelli 
che  vi  si  dedicano,  e che  i pochi  che  già  acquistarono  celebrità,  pre- 
tendono ricompense  trascendenti;  perciò  abbisognava  essa  di  tale  com- 
positore, il  quale  sebbene  incipiente,  avesse  dato  saggi  di  capacità,  e 
venisse  animato  dal  desiderio  di  aumentare  la  sua  fama  col  trarre 
profitto  dall’occasione  che  la  Presidenza  gli  presentava  col  concorso 
dei  mezzi  necessarj  per  la  felice  esecuzione  dei  suo  lavoro. 

> Quindi  ebbe  luogo  il  contratto  di  locazione  e conduzione  d’o- 
pera 7 giugno  1842  per  la  composizione  di  un’opera  in  musica  da 
rappresentarsi  nella  stagione  teatrale  1842-43. 

> Dalla  semplice  lettura  dei  patti  contrattuali  emerge  indubbia- 
mente che  fu  comune  scopo  delle  parli  di  giovarsi  dell’opera  musi- 
cale; dal  lato,  cioè,  del  compositore  di  ritrarre  una  mercede  e di 
acquistarsi  una  maggior  fama,  dal  lato  dell’impresa  d’approfittare  della 
produzione  del  suo  ingegno,  e ciò  tanto  coll’ affluenza  de’ concorrenti 
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alle  rapprescntazioDÌ  dello  speUacolo,  quanto  coi  lucri  ulteriori  mercè 
della  cessione  dello  spartito,  dei  noleggi  e delle  riduzioni.  Questa  vo- 
lontà, questi  reciproci  impegni  risultano  dall’ art.  1.®  del  detto  con- 
tratto; onde  consegue  che  il  maestro  contrasse  l’obbligo  di  comporre 
la  musica  di  una  nuova  opera,  e la  Presidenza  contrasse  quello  di 
farla  rappresentare  nel  suo  teatro  nella  stagione  teatrale  1842-43. 

* Sono  d’accordo  le  parti  che  il  maestro  abbia  consegnato  lo 
spartito  nel  tempo  convenuto , e che  la  Presidenza  gli  abbia  pagato 
un  terzo  della  mercede  ; ma  discordano  poi  su  quanto  tenne  dietro  a 
quella  consegna  e a quel  contamenlo,  vale  a dire,  discordano  sul 
ritardo  occorso  per  le  mutazioni  della  musica  richieste  dalle  variate 
circostanze  dei  cantanti,  e sulle  successive  restituzioni  parziali  dello 
spartito  per  la  esecuzione  di  quei  cambiamenti. 

> Lasciando  da  canto  quelle  contestazioni  che  riguarderebbero, 
più  che  altro,  una  lite  di  risarcimento,  giovi  considerare  la  vera  que- 
stione che  può  essere  abbracciata  dalla  seguente  formola:  se,  contro 
la  volontà  dell'autore,  abbia  la  Presidenza  il  diritto  di  far  rappresen- 
tare sul  teatro  soltanto  tre  delle  cinque  parti  dello  spartito , prima 
che  sia  compito  ed  intcramento  rappresentato.  E il  contratto  tanto 
colle  letterali  sue  espressioni,  quanto  coll’  indole  sua  propria  deter- 
minava la  decisione  negativa. 

• Infatti,  non  è altrimenti  vero,  come  pretende  la  Presidenza, 
che  le  tre  giornate  dello  spartito  fossero  già  divenute  sua  proprietà 
e che  potesse  perciò  disporne  io  qualunque  modo  col  farne  o non 
farne  uso,  indipendentemente  da  qualsiasi  riguardo  verso  il  maestro 
per  avergli  pagata  una  quota  della  mercede.  Male  si  addice  tale  ar- 
gomento ad  una  Presidenza  teatrale,  che  appieno  conosce  come  le  pro- 
duzioni dell’ingegno  non  vanno  parificale  alle  opere  meccaniche -e 
materiali,  e quali  effetti  importino  le  locazioni  di  opere  pei  grandi 
teatri,  per  le  quali  l’artista,  più  che  il  denaro,  valuta  la  fama  che 
acquista.  Il  maestro  X,  avendo  locala  la  produzione  del  proprio  inge- 
gno alla  Presidenza  del  teatro  perchè  vi  fosse  rappresentala  la  sua 
composizione,  acquistò  il  diritto  alla  esecuzione  della  intera  sua  opera 
in  quel  teatro,  nelle  forme  e coi  mezzi  corrispondenti  allo  scopo  pat- 
tuito. Col  contralto  fu  convenuta  la  rappresentazione  di  una  nuova 
opera  sopra  un  libretto  nuovo,  che  il  maestro  si  procurò  a sue  spese 
non  già  la  esecuzione  di  alcuni  brani  di  essa;  ed  il  compositore  ha 
diritto  di  pretendere  tanto  la  effettiva  esecuzione,  quanto  la  intera 
rappresentazione,  perchè  questa  è una  conseguenza  del  contratto.  L’op- 
porvisi  sarebbe  un  assurdo,  perchè  farebbe  ingiuria  al  diritto  del  mae- 
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Siro,  concedutogli  dal  patto;  perchè  gli  si  arrecherebbe  danno  colla 
sola  produzione  delle  sconnesse  parli  di  un  tutto,  non  ancora  condotte 
a termine;  e perchè  ciò  ripugnerebbe  a quella  buona  fede,  che  de- 
v’essere sempre  la  base  sottintesa  nelle  contrattazioni,  e che  nel  no- 
stro caso  fu  assolutamente  e reciprocamente  espressa  nel  contralto  e 
voluta  dai  contraenti.  Non  regge  adunque  la  pretesa  della  Presidenza 
di  poter  disporre  a tutto  suo  arbitrio  delle  tre  porzioni  dello  spar- 
tito, sotto  pretesto  di  averne  pagato  il  prezzo. 

> La  mercede  stipulata  a vantaggio  del  maestro  non  si  limitava 
giusta  il  contratto  alla  somma  di  cento  sovrane,  ma  il  corrispettivo 
più  importante  de’ suoi  travagli  consistere  doveva  nel  risultato  che 
sperava  dalla  esecuzione  dello  spartito  su  quel  teatro,  cioè,  nella  ri- 
putazione e nella  celebrilA.  Quindi  ne  viene  che  la  proprietà  dello 
spartito  convenuta  nel  contratto,  e la  disponibilità  dello  stesso  a be- 
neplacito della  Presidenza  non  possa  ottenere  il  pieno  effetto  prima 
che  sia  compiuto  ed  intieramente  rappresentato  su  quel  teatro.  É que- 
sta una  necessaria  conseguenza  della  buona  fede  contrattuale,  ed  un 
corollario  dell’arL  6.°,  ove  è detto  che  il  diritto  di  proprietà  dell'opera 
resterà  a tutto  favore  della  Presidenza.  Questa  compendiosa  espres- 
sione fa  conoscere  che  allora  soltanto  sarebbe  divenuto  lo  spartito  di 
assoluta  proprietà  della  Presidenza  quando  si  fosse  esaurita  la  rap- 
presentazione, scopo  comune  dei  contraenti. 

• Nè  si  contrapponga  che  potesse  aver  luogo  una  parziale  pro- 
duzione dell’opera  incompleta  a titolo  di  pena  per  le  mancanze  che 
potessero  essere  state  commesse  dal  maestro,  poiché  nè  verte  oggidì 
la  questione  su  questo  tema,  nè  il  contralto  sottopose  il  maestro  alla 
maggiore  di  tutte  le  pene  per  un  incipiente  compositore  , a quella, 
cioè,  di  arrischiare  la  propria  riputazione  e controperare  direttamente 
al  fine  a cui  in  ispecialità  era  rivolto  l’impegno  del  suo  contralto. 
D’altronde  fu  stabilito  per  patto  espresso  che  nel  caso  in  cui  il  mae- 
stro mancasse  a qualunque  degli  obblighi  assunti,  sarebbe  assoggettato 
alla  multa  di  50  sovrane  (art.  10). 

> Il  divìsamento,  pertanto,  della  Presidenza  di  rappresentare  al- 
cuni brani  dello  spartito  si  presentava  sotto  ogni  aspetto  ingiusto,  in 
opposizione  ai  palli  stabiliti,  alla  reciproca  buona  fede  convenuta  in 
contratto,  che  può  dirsi  sui  generis,  allo  scopo  comune,  al  quale,  come 
fu  superiormente  osservato,  miravano  entrambi  i contraenti. 

> Per  tali  considerazioni  si  è trdvata  ammissibile  la  domanda.  > 

L’I.  R.  Trib.  d’Appello  pronunciò  nel  giorno  29  marzo  1843  la 

seguente  Sentenza: 
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< Rigetta  la  dizione  di  nullità,  ed  in  riforma  della  reclamata 
sentenza  giudica:  Doversi  assolvere,  comesi  assolve,  la  rea  convenuta 
dalla  domanda  21  febbrajo  1843,  n.  1653,  in  punto  cbe  la  società 
proprietaria  del  teatro  X non  possa  valersi  dei  pezzi  dell’opera  di 
Lodovico  = Gli  ultimi  giorni  di  Pompa  = nè  produrli  al  pubblico 
sulle  scene  prima  che  non  sia  completa. 

Motivi.  — c Le  produzioni  della  intelligenza,  considerate  astrat- 
tamente, non  sono  certo  da  confondersi  con  tutte  le  altre  produzioni 
dell’umana  attività,  non  sono  regolale  dai  medesimi  principj,  e vanno 
poste  in  un  grado  assai  più  nobile  ed  elevalo.  Ma  quando  gl’  ingegni 
discendono  con  esse  alle  ordinarie  transazioni  della  vita,  quando  ne 
trasmettono  la  proprietà  per  una  determinata  quantità  di  danaro,  si 
lasciano  vincolare  dal  contratto,  si  sottopongono  ad  una  legge  positiva 
che  li  comprende  tutti  nei  locatori  d’opera  ; allora  bisogna  interrogare 
la  legge  ed  il  contratto  per  avere  da  essi  il  giusto  criterio  a giudicare. 

> Col  contratto  7 giugno  1842  l’attore  si  obbligò  di  comporre 
un’opera  in  musica  da  rappresentarsi  nella  stagiono  del  carnevale  e 
della  quaresima  1842-43,  e di  consegnare  lo  spartito  nel  giorno  15 
dicembre.  Si  obbligò  alla  sua  volta  la  convenuta  di  pagargli  in  cor- 
respeltivo  cento  sovrane.  Si  stipulò  particolarmente  cbe  il  diritto  di 
proprietà  di  quest’opera,  comprese  le  riduzioni,  fosse  della  convenuta 
medesima. 

> Non  è controverso  che  il  maestro  consegnasse  alla  Presidenza 
lo  spartito  della  nuova  opera  entro  il  termine  preflsso,  quantunque 
imperfetto  secondo  quest’ ultima;  e che  gli  si  pagasse  la  prima  delle 
tre  rate  in  cui  era  stata  divisa  la  mercede.  Col  fatto,  dunque,  della 
consegna,  egli  trasferi  nella  Pre.sidenza  la  proprietà  dello  sparlilo; 
proprietà  che  non  potè  .subire  altri  Impassi  a cagione  dello  riduzioni 
e perchè  accessorie  e subalterne  al  lavoro  primitivo,  e perchè  previ- 
ste dal  contralto  7 giugno  1842  e richieste  quindi  in  adempimento 
dello  stesso. 

> In  tale  stato  di  cose  il  maestro  propose  a decidere  che  la  so- 
cietà non  possa  valersi  dei  pezzi  della  sua  opera,  nè  produrli  al  pub- 
blico sulle  scene  prima  che  non  sia  completata.  Questo  modo  di  ese- 
cuzione del  contratto,  cbe  restringerebbe  il  diritto  di  proprietà  già 
acquistato  dalla  convenuta  sullo  sparlilo,  e ne  sospenderebbe  insieme 
l’esercizio  a tempo  indeterminato,  dovevasi  esaminare  se  abbia  il  suo 
giuridico  fondamento  o nel  contratto  stesso  o nella  legge. 

> Quanto  al  contratto,  non  solo  non  v’intervenne  alcun  patto 
speciale,  ma  non  se  ne  fece  punto  parola  nemmeno  indirettamente. 
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I palli  sul  leoipo  di  porre  l'opera  io  iscena,  sui  giorni  della  presenza 

e della  dimora  del  maestro  nella  città  di sull’ assistenza  dello 

stesso  alle  prove  ed  alle  prime  tre  recile,  sono  patti  facoltativi  per 
la  convenuta,  obbligatorj  per  l’attore,  come  apparisce  e dai  singoli 
articoli  e dal  senso  generale  della  citata  scrittura  7 giugno  1842.  Giovi 
notare  a questo  proposito,  che  le  epoche  per  le  tre  rate,  in  cui  si 
divise  il  pagamento  delle  cento  sovrane,  furono  determinate  dalla 
consegna  dello  spartito,  dalla  prima  prova  d’orchestra  e dalla  terza 
rappresentazione,  ed  inoltre  che  fu  il  maestro  che  si  assoggettò  alla 
multa  di  50  sovrane  in  caso  di  mancanza  ad  uno  dei  patti  del  con- 
tralto. Con  questo,  adunque,  ad  altro  per  sè  non  provvide  il  maestro 
che  alla  stipulazione  di  una  mercede  in  danaro , come  correspetlivo 
dell’opera,  ad  altro  non  si  obbligò  la  presidenza:  l’opera  fu  stimata 
in  sè  stessa,  in  quello,  cioè,  che  potesse  veramente  richiedere  il  la- 
voro intellettuale  e materiale  per  mandarsi  ad  effetto , indipendente- 
mente da’ suoi  risultamenti.  Nè  sta  nell’indole  speciale  di  simili  con- 
venzioni il  modo  di  esecuzione  che  ne  propose  il  maestro.  Veggonsi 
tutto  giorno  opere  dell' ingegno  pubblicate  a parti  e successivamente, 
senza  che  si  accenni  a violazione  di  contratto,  si  menomi  o si  creda 
menomato  il  merito  delle  stesse  e la  riputazione  dei  loro  autori. 

> Quanto  alla  legge,  consiste,  a senso  del  § 1151  del  Codice  Civile 
(austr.®),  la  locazione  e conduzione  d’opera  nella  prestazione  di  servigi 
u di  lavori  per  una  determinata  mercede  in  danaro,  senza  distinzione 
se  il  lavoro  sia  intellettuale  o materiale.  Dalla  combinazione  dei  §§  11G4, 
1166,  1170  e 1171,  che  regolano  particolarmente  quesLa  specie  di 
locazione  e conduzione  d’opera,  risulta  che  stia  bensi  nella  facoltà  del 
conduttore  di  recedere  dal  contratto  so  l’opera  non  gli  viene  dall’au- 
tore consegnata  nel  tempo  stabilito  o nel  modo  convenuto,  ma  che 
non  gli  sia  vietalo  di  approfittare  di  quella  parte  in  cui  il  contralto 
fu  eseguilo.  AH’autore,  che  si  è spogliato  della  proprietà  dell'opera, 
non  compete  altro  diritto  che  alla  ricompensa  convenuta. 

• Da  tutto  questo  dovevasi  concbiudere,  che  nè  il  contratto  nè 
la  legge  modificano  il  diritto  di  proprietà  acquistalo  dalla  Presidenza 
sullo  spartito,  o ne  sospendono  l’esercizio,  c che  la  domanda  del 
maestro  è destituita  da  ogni  fondamento.  Quando  legge  e costumanze 
stabiliscono  che  all’opera  dell’ingegno  può  darsi  un  giusto  prezzo  in 
danaro  ; quando  il  contratto  dice  in  termini  espressi,  che  l’opera  del- 
r ingegno  fu  effettivamente  calcolala  a danaro,  e a danaro  soltanto,  il 
cercare  un  elemento  di  correspellività,  un  fine,  uno  scopo  nella  fama 
dell’autore  è un  richiamare  opinioni  e dottrine  sul  valore  inestimabile 
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delle  opere  inlcllelluali,  ebe  la  giurisprudenza  non  saprebbe  ammet- 
tere, e solto  ogni  aspetto  inapplicabili  al  caso  presente:  è un  far 
prevalere  qualche  cosa  d’incerto  e d’indeterminato,  come  è appunto 
la  fama,  in  quanto  si  possa  acquistare,  ed  in  quanto  acquistata  possa 
fruttare,  sopra  interessi  presenti  e reali  d’una  impresa  teatrale  ebe 
nella  rappresentazione  d’una  nuova  opera,  sebbene  incompleta,  vede 
l’unico  mezzo  di  ridestare  la  curiosità  ed  aumentare  il  concorso  di 
un  pubblico  già  deluso  e stanco  di  tante  promesse  inadempite.  > 

Il  Tribunale  d’Appello  per  i delti  motivi  respinse  l’azione  pro- 
mossa dal  maestro.  Ma  avendo  questi  insinuata  la  revisione,  il  supremo 
Tribunale  di  Giustizia,  in  data  5 agosto  1843,  levò  la  sentenza  del  Tri- 
bunale d’Appello  e confermò  quella  di  prima  Istanza  0).  Ed  a ragione. 

II  genio  delle  arti  è allo  spirito  ciò  che  l’anima  è ai  corpo  : ed  anche 
il  rigoroso  diritto  non  può  farne  scempio. 

Vedremo  più  innanzi  quale  sia  la  vera  indole  dei  diritti  d’autore, 
e lo  conseguenze  che  necessariamente  emanano  da  essa  a giustificare 
colesta  decisione. 

638.  In  molti  teatri  secondo  la  loro  importanza , vi  hanno  uno 
0 più  maestri  concertatori. 

Le  loro  attribuzioni  consistono  nel  passare  e ripetere  le  parti  agli 
artisti  ed  anche  ai  cori  nelle  prove  al  pianoforte,  assistere  alle  prove  , 
sul  palco  ed  alle  rappresentazioni,  veriQcare  e correggere  le  copie  delia 
partizione  musicale,  curare  la  messa  in  scena  dello  spartito  in  tutti  i 
suoi  dettagli  e sorvegliare  costantemente  la  .esecuzione  vocale  delle 
masse  e l’ istrumentale  dell’  orchestra  (salve  le  attribuzioni  del  capo 
orchestra  dove  esiste)  e delle  bande  musicali  sul  palco  scenico. 

In  alcuni  luoghi  il  maestro  concertatore  è anche  direttore  d’orche- 
stra, cd  allora  i corpi  coristici  vengono  istruiti  da  altro  maestro , il 
quale  ne  tiene  anche  la  disciplina  e fa  conoscere  ed  osservare  ai  me- 
desimi i regolamenti  del  teatro,  e nelle  prove  d’orchestra  e nelle  rap- 
presentazioni queste  masse  osservano,  riguardo  alla  esecuzione,  gli  or- 
dini del  maestro  concertatore  direttore  d’orchestra. 

Quando  l’autore  di  una  partizione  assume  egli  la  direzione  e 
messa  in  iscena  dello  spettacolo,  come  ne  ha  diritto,  tiene  natural- 
mente tutte  le  attribuzioni  sovraccennate. 

639.  Oltre  agli  artisti  di  musica  addetti  alle  imprese  teatrali,  altri 
ve  n’hanno  che  esercitano  più  liberamente  la  loro  professione,  sia 
come  insegnanti,  sia  per  dare  pubblici  concerti.  Cotale  argomento  ha 
troppa  affinità  colla  nostra  materia,  perchè  non  sia  bene  inlratlenervici 
almeno  per  poco. 

(I)  cium,  di  giuiiip.  di  Venezia,  18M,  |».  J37. 
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Il  maestro  che  dà  lezioni  di  musica  per  istruire  nel  canto,  o nella 
composizione,  o in  qualsiasi  specie  di  esecuzione  istrumentale  o vocale, 
mediante  prezzo  determinato , contrae  co’  suoi  allievi  una  locazione 
d’ opera.  La  stipulazione  del  prezzo  è quella  che  imprime  questo  carat- 
tere al  contratto,  e pone  le  lezioni  del  professore  nella  categoria  delle 
opere  che  si  locano  (i). 

640.  Le  lezioni  si  sogliono  dare  a biglietti  (ossia  a giorni),  a mesi, 
0 ad  anno. 

In  caso  di  contestazione,  il  maestro  essendo  attore  avrà  il  carico 
della  prova.  E questa  può  farsi  o per  documenti  scritti,  lettere,  regi- 
strazioni e simili,  ovvero  mediante  testimonj  : nè  osterà  l’art.  1341 
('od.  Civile,  quando  pure  il  debito  dell’allievo  eccedesse  le  L.  5(X),  im- 
perocché quell’articolo  riflette  l'oggetto  della  convenzione,  e non  già  le 
conseguenze  dell’ adempimento  di  essa.  Se  l’allievo  avesse  soddisfatto 
in  tempo  al  suo  debito,  questo  non  sarebbe  mai  asceso  alla  cifra  sud- 
detta: e la  consuetudine  universale  esclude  affatto  in  simili  conven- 
zioni la  pratica  dello  scritto,  di  guisa  che  quel  maestro  che  osasse 
domandare  al  proprio  allievo  la  scrittura  in  omaggio  all’ art.  1341 
(3od.  Civ.,  arrischierebbe  di  vedersi  mettere  alla  porta,  senza  speranza 
di  ripigliarla. 

641.  Se  le  lezioni  fossero  date  e ricevute  senza  fissare  e rimanere 
d’accordo  sol  prezzo,  sparirebbe  il  arattere  della  locazione  di  opera, 
e rimarebbe  un  contratto  innominato  come  quello  conosciuto  dal  puro 
diritto  romano,  do  ut  dee,  facio  ut  facias , e simili;  il  quale  sommi- 
nistrerebbe valida  azione  al  maestro  ad  esigere  il  prezzo  secondo  l’uso 
e la  sua  abilità,  come  è sempre  rimesso  al  criterio  equitativo  del  giu- 
dice il  pronunciare  sulle  specifiche  degli  artisti  o professionisti  a norma 
dei  casi  ed  a seconda  del  lavoro:  in  ordine  al  principio  della  L.  2, 
Cod.  de  oper.  liber.  : Omnùt  labor  optat  premium,  et  omne  officium  ex  ho- 
nestaie  aliqua  solarium  requirit.  Golin.  De  Proc.  Part.  4,  Gap.  E 
tale  principio  è stato  accettato  dalla  pratica  giurisprudenza  (2),  alla 
quale  tolgo  le  seguenti  considerazioni: 

< Attesoché  la  regola  astratta  che  il  salario  non  convenuto  non 
è di  ragione  dovuto,  taccia  interamente  in  tutti  quei  luoghi  nei  quali 
militi  una  contraria  coosnetudino  > (3). 

c Attesoché  il  servizio  prestato  da  Giuseppe  Giorgetti  al  signor 
conte  Giorgio  D’Heillimer  per  il  corso  non  interrotto  di  quattro  anni, 

(I)  Colicelo,  ObierraUmum  tl  emandatUmum  ; Lib.  *.  cap.  J7. 

(*)  Fior.  Mrrcedii  13  aprile  ISO*,  cor.  Roasl  rei.  Edii.  Fior.  pag.  174  dell’anno  l#OS. 

(3)  Ann.  di  GinrUp.,  Ann.  4840,  P.  *,  col.  648  ; — V.  anche  Seni.  1 noT.  1841  confermala 
in  appello.  Gazzetta  dei  Tribunali  di  liilano,  I85S, n.  8. 
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dì  cui  atleslano  generalmente  i testimoni  esaminati  in  causa,  dava  al 
medesimo  giusto  titolo  per  conseguire  una  proporzionata  mercede , e 
ciò  indipendentemente  ancora  da  una  formale  ed  espressa  convenzione, 
la  quale  si  sottintende  sempre  ogniqualvolta*  colui  che  domanda  il 
salario  era  solito  di  Ioare  ad  altri  la  sua  opera  a prezzo,  giacché  pro- 
vati questi  due  estremi  non  osta  altrimenti  I’  eccezione  desunta  dalla 
legge  Solarium  Cod.  Mandali,  cioè  che  il  salario  non  fosse  conve- 
nuto (1) , specialmente  trattandosi  di  persone  assistite  dalla  presunzione 
della  povertà,  nel  qual  caso  non  esser  tampoco  necessaria  la  rigorosa 
prova  degli  enumerati  estremi , lo  avvertono  comunemente  il  Caroc. 
De  locai,  et  conduci,  quest.  IO,  n.  7;  Lancett.  Deprimi,  paup.prtn.  360, 
n.  3;  Ilermosìll,  ad  Lopez,  Gloss.  prim.  lib.  2,  til.  3,  pari.  t),n.  13(2). 

642.  Il  maestro  addetto  a mesi  o anni  ad  uno  stabilimento  di  edu- 
cazione, se  il  direttore  fallisca,  fugga  o non  possa  pagare,  avrà  diritto 
di  esigere  dai  parenti  dell’allievo  il  pagamento  delle  lezioni  che  non 
gli  vennero  soddisfatte,  in  ordine  al  principio  che  il  capo  o direttore 
di  uno  stabilimento  di  educazione  è il  tacilo  mandatario  della  fami- 
glia dell’edocando,  la  quale  rimane  obbligala  per  il  di  luì  fatto?  Tale 
è l’opinione  di  Agnel  seguilo  dal  Saiucci  (3).  E per  verità  si  presume 
che  i parenti  sappiano,  come  devono  sapere,  la  istruzione  che  viene 
data  all’allievo,  ed  accettandola  assumono  il  debito  di  soddisfarla  ; ma 
se  ì parenti  avessero  già  pagalo  al  direttore  le  mercedi  pattuite  per 
l’istruzione  del  loro  Qgliuolo  e quindi  eziandio  quelle  del  maestro  di 
canto  0 di  piano,  dovranno  pagarle  un’altra  volta  a questo  nel  caso 
che  il  direttore  fugga  o fallisca  senza  avergli  retribuito  gli  onorar]  a 
lui  dovuti?  Non  esito  a rispondere  negativamente.  Essi  hanno  sod- 
disfatto il  loro  diretto  creditore,  hanno  adempito  alla  loro  obbligazione, 
e non  può  essere  obbligato  a pagare  due  volte  se  non  colui  che  ha 
male  pagato  la  prima. 

643.  Qualche  cattivo  scolaro  pretesta  talvolta  l’imperizia  del  mae- 
stro onde  rifiutare  la  mercede:  ma  in  primo  luogo  è libero  a lui  di 
non  prendere  lezione  da  un  maestro  che  sìa  insufficiente,  in  secondo 
luogo  anche  il  proGlto  che  si  dicesse  non  avere  ricavalo  dall’  istru- 
ii) CrulAO,  Conirov.  n.  6 ; — Caroc.  De  lofat.  pari.  I,  qnesL  IO,  n.  * ; — Rol.  posi.  Zaccli. 

de  «alar.,  dee.  liti,  n.  i e 1;  — Rol.  cor.  Thomal.  dee.  U,  per,  tot.,  et  Rot.  Fior,  In  Thee.  Ombr. 
tom.  7.  doc.  Ig,  n.  6. 

(1)  Cosi  U sentenza  riferiu  nei  cilall  Annali,  (gtl , P.  S,  col.  158;  — L.  Exeeptio  18.  Cod. 
locai  ; — SocciN.  Conili.  I9fi;  — Menoch.,  De  arb.,raa.  115;  — Zaccu.  De  Salar.,  qua.-!.  lOi.n.  15. 

(3)  Ag.xri.,  Code-Hanuel  dee.  ari.,  pag.  Ut,  n.  330;  — Salucci,  Op.  eli.,  Cap.  li,  n.  H9,  il 
qnale  cita  In  appoggio  di  questa  opinione  l’auturilà  del  TnoPLoar,,  Du  mand.  n.  115  e 601;  que- 
sti peri)  non  esprime  ai  luoghi  citati  se  non  I princìpi  generali  del  mandalo  tacito, senza  aicnna 
allusione  al  caso  .speciale  indicalo. 
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zione  non  è sempre  imputabile  al  maestro,  ma  bensi  e piu  sovente 
alla  negligenza  od  alla  naturale  inettitudine  dell’allievo:  e queste  cir- 
costanze non  devono  cadere  a pregiudizio  del  locatore  d'opera,  come 
fu  anche  riconosciuto  nella  causa  Romolo  contro  Trezzi  (n.  0S6). 

644.  A sensi  dell’ art.  2139  Codice  Civile  l’azione  dei  maestri  e 
ripetitori  di  scienze  ed  arti  è soggetta  alla  prescrizione  di  un  anno 
per  le  lezioni  che  danno  a giorni  o a mesi  : ed  alla  prescrizione  bien* 
naie  quando  il  contratto  è per  una  durata  più  lunga,  di  un  mese.  Con- 
seguentemente, trascorso  questo  termine,  il  professore  non  ha  più  diritto 
a ripetere  il  prezzo  delle  lezioni  date.  Se  non  che,  quando  venga  loro 
opposta  tale  prescrizione,  possono  deferire  il  giuramento  a coloro  che 
l’oppongono,  per  accertare  che  realmente  ha  avuto  luogo  la  estinzione 
del  debito:  il  tutto  nei  modi  previsti  all’arL  2112  del  Codice  succitato. 


Sezione  II.  — Dei  Concertisti. 


Del  concertfeta  : licenza. 

Deve  dare  lo  spettacolo  promesso:  in  di> 
(etto,  resUtuzioDC  del  prezzo. 

617.  RespoosabiliU  deH'arUsta  che  fa  mancare 
il  concerto. 

648.  Deve  soddisfare  ai  diritti  d*autorc. 


649.  Saot  diritti  ed  obllghl  verso  11  locatore  della 

sala. 

650.  Respon.«abillU  pei  danni  e deleiicramenii 

di  essa. 

681.  Anche  se  recati  dagli  spettatori. 

689.  Caso  di  Incendio. 


645.  Riguardo  ai  pubblini  concerti , deve  anzitutto  osservarsi  la 
norma  generale  che  abbiamo  segnalalo  al  n.  1 e seg.  T.  I , in  forza 
della  quale  colui  che  intende  dare  simili  trattenimenti  è obbligato  a 
chiederne  previamente  licenza  dalla  autorità  di  pubblica  sicurezza,  ed 
uniformarsi  alle  prescrizioni  che  gli  venissero  da  questa  ingiunte. 

I programmi  od  avvisi  dei  concerti  vogliono  pure  essere  presen- 
tali all’ autorità  prima  della  loro  afGssìone:  e quando  si  abbiano  ad 
e.seguire  pezzi  vocali , od  azioni  mimiche,  dovranno  essere  approvati 
anche  i libretti  e le  parole  che  servono  di  soggetto  alla  esecuzione. 

646.  L’artista  che  dà  un  concerto,  come  l’impresario  o il  direttore  * 
che  offra  uno  spettacolo  lirico  o drammatico,  col  suo  programma  dà 
vita  ad  una  specie  di  contralto  fra  lui  e il  pubblico,  dal  quale  scatu- 
riscono diritti  e obbligazioni.  Il  concertista  deve  dare  e il  pubblico  ha 
diritto  di  esigere  i pezzi  indicati  nell’avviso  (n.  282-288.). 

Che  se  il  concerto  per  qualsiasi  motivo  non  potesse  aver  luogo, 
coloro  che  avessero  anticipatamente  pagato  il  biglietto  d’  ingresso,  o 
sedie,  0 palchi , avrebbero  diritto  a ripetere  il  rimborso  del  loro 
denaro. 
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E del  pari  allorquando  non  vengano  adempite  le  promesse  con- 
tenute nell’avviso:  come  se  il  tale  artista  di  cartello  venisse  a man- 
care per  essere  sostituito  da  un  altro  indifferente,  se  ad  una  serie  di 
pezzi  interessanti  e generalmente  desiderati  si  venissero  a surrogare 
viete  anticaglie  (n.  283,  284  e seg.)>  coloro  che  dopo  1’  avviso  della 
sostituzione  non  intendono  accettare  il  cambiamento,  possono  preten- 
dere il  rimborso  dei  loro  posti , e questo  rimborso  deve  essere  fatto 
per  intero. 

Ciò  non  avrebbe  luogo,  per  altro,  quando  il  concerto  fosse  inter- 
rotto per  caso  di  forza  maggiore,  come  se  l’autorità  ne  impedisse  la 
continuazione  0). 

647.  Se  uno  degli  artisti  che  hanno  annunziato  un  concerto  si  ritira 
capricciosamente,  lasciando  esposto  il  socio  alle  spese  di  sala,  illumi- 
nazione ecc.,  e venga  a resultare  che  la  di  lui  mancanza  ha  cagionato 
un  difetto  di  vendita  di  biglietti  e di  incasso , egli  può  essere  co- 
stretto a riparare  il  pregiudizio  e a soddisfare  le  spese  occorse  per  il 
concerto  medesimo.  Cosi  decise  il  Tribunale  di  Commercio  in  Parigi 
con  sentenza  del  20  marzo  1857  io  una  causa  fra  le  signore  Lagarin 
e Del  Guieres  (2). 

648.  Colui  che  dà  un  pubblico  concerto,  deve  per  parte  sua  sod- 
disfare ai  diritti  d’autore  competenti  a termine  di  leggo  tanto  agli 
autori  delle  parole  come  ai  compositori  della  musica  dei  pezzi  che  vi 
si  eseguiscono,  .secondo  le  norme  che  esporremo  nella  Parte  III. 

649.  DaH’affìtto  della  sala  che  il  concertista  stipula  col  proprieta- 
rio nascono  i consueti  rapporti  che  la  legge  o la  consuetudine  stabi- 
lirono fra  locatore  e conduttore  (V.  nn.  238-253,  Voi.  1);  ad  ogni 
modo  sarà  sempre  canto  il  redigere  un  documento  scritto  a tutela  dei 
rispettivi  diritti  ed  obblighi  (3). 

In  difetto  di  esplicita  stipulazione  il  proprietario  d’un  teatro  che 
loca  la  sua  sala  per  un  concerto  si  presume  aver  dato  eziandio  le 
occorrenti  sedie,  — il  servizio  di  controllo  dei  biglietti,  — l’ordinario 
- mobilio  delle  sale,  dei  camerini  e ridotti  di  servizio,  — e se  il  con- 
certo ha  luogo  di  sera,  l’occorrente  per  la  illuminazione  della  sala  e 
dei  ridotti  destinati  al  pubblico  ed  agli  artisti , come  degli  accessi 
esterni  ed  interni  alla  sala  (4),  salvo  al  conduttore  sostenerne  la  spesa. 

(1)  Salccci,  Giuriip.  dei  teatri,  pa^.  I&5,  n.  S8K;  ~ Vivìsn  e Blanc,  Léffùfat.  de$  tkèófres, 
n.  319;  — K.  Acnbl,  Code^Manuel  dé$  art,,  dì  quest*  opera,  p.  8Ì8,  n.  343  ; — Dalloz,  Rèe. 
olphab.de  Jurisp,  lotti.  IS,  pag.  6i9,  n.  4. 

(9)  Gazette  des  Tribunaiu,  i agosto  1857;  — Salucci,  Op.  cit.,  pag.  166,  n.  289;  V,  anche 
n.  592.  923  Voi.  1 di  quest*  Opera. 

(3)  Vetli  Modula  nt'll’ Appendice  dì  questo  Volume. 

(4)  E.  AOKEL,  Op.  cit.,  p.  229,  n.  344. 
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Converrà  stipulare  espressamente  se  l'artista  intende  avere  a pro- 
pria disposizione  la  sala  qualche  giorno  prima  per  le  prove  del  con- 
certo, senza  aumento  di  pigione  ; ovvero  se  a quale  supplemento  di 
correspettivo  egli  debba  pagare  a questo  oggetto. 

Come  pure  sarà  prudente  io  stipulare  se  e quale  porzione  del- 
l'affìtto,  che  eventualmente  fosse  stato  pattuito  o versato  in  anticipa- 
zione, deva  rimanere  a titolo  di  indennità  al  proprietario  nel  caso  che 
r artista  intendesse  rinunciare  al  concerto. 

In  generale,  poi,  non  occorre  soggiungere  che  in  cotali  stipula- 
zioni le  parti  potranno  inserire  tutte  quelle  clausole  e condizioni  che 
credessero  opportune  al  rispettivo  interesse,  purché  non  contrarie  alla 
I^ge,  ai  buoni  costumi  o all'ordine  pubblico  (art.  12,  1122,  1162 
del  Codice  civile). 

650.  Del  rimanente  ^li  è chiaro  che , a tenore  dei  generali  prin- 
cipj,  anche  il  concertista  che  ha  pigionato  una  sala  risponde  dei  de- 
terioramenti e delle  perdite  che  avvengono  durante  il  suo  godimento, 
quando  non  provi  che  sieno  avvenute  senza  sua  colpa  (art.  1588  Co- 
dice cil  ; V.  anche  n.  246  del  Tom.  I). 

651.  Coloro  che  presero  dei  posti  nella  sala  sono  legalmente  i 
subconduttori  del  concertista,  il  quale,  riguardo  a loro  ed  al  proprie- 
tario, è il  conduttore  principale  della  sala.  Conseguentemente  l'artista, 
in  questo  caso,  risponde  dei  guasti  e deterioramenti  che  gli  spet- 
tatori del  concerto  avessero  arrecalo  alla  sala,  sempre  riservato  a lui 
il  regresso  contro  i medesimi  (i). 

652.  C si  richiamano  pure  le  cose  dette  ai  numeri  247,  248  ri- 
guardo al  principio  che  il  conduttore  risponde  non  solo  dei  danni  che 
avesse  cagionato  col  fatto  proprio , ma  eziandio  per  quelli  che  deri- 
vassero dal  fatto  di  altre  persone  per  le  quali  egli  è garante  in  forza 
di  legge,  come  i domestici  e commessi  nell’  esercizio  delle  funzioni 
a cui  vennero  da  esso  delegali  e le  persone  della  famiglia  e i subcon- 
duttori  (art.  1153,  1.558  Codice  civile). 


Sezione  111.  — Della  coreografia. 


653.  Della  coreoin’afla. 

654.  R(^|Di9Ì(i  del  coreografo. 
654  bis.  Dirilli  ed  obblighi. 


655.  Del  riprodaitore.  Ballerino. 

656.  Il  mae.«(ro  di  ballo  deve  essere  reirìbaiio, 

qnand'anco  Talllevo  non  riesca. 


653.  La  coreografia  tiene  oggimai  un  posto  segnalato  fra  gli  spetta- 
coli dei  grandi  teatri,  e specialmente  in  Italia  essa  ha  raggiunto  un 

(1)  Agnel,  Op.  di.,  pag.  130,  n.  13S. 
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grado  tanto  sotto  il  rapporto  dell’  inveozione  come  deH’esecuzione,  che 
le  viene  invidialo  dai  teatri  delle  altre  nazioni  (i). 

Per  ballo  generalmente  si  intende  uno  spettacolo  le  cui  parti  es- 
senziali costituiscono  la  danza,  eseguita  da  varie  persone,  e la  rappre- 
sentazione di  qualche  azione  con  gesti , il  tutto  accompagnato  dalla 
musica. 

Il  ballo  è un  divertimento  antichissimo,  e la  sua  origine  si  perde 
nelle  età  più  remote.  Si  ballava  in  sui  principio  per  esprimere  la  gioja, 
e tali  moti  regolari  del  corpo  fecero  ben  tosto  immaginare  un  diverti- 
mento più  complicato. 

Gli  Egiziani  sono  stati  i primi  a fare  delie  loro  danze  gerogliflci 
d’azione,  rappresentando  il  corso  degli  astri  ed  i principali  fenomeni 
dell’Universo.  I Greci  presero  dagli  Egiziani  le  loro  danze,  le  loro 
scienze  e la  loro  mitologia,  che  fu  poi  comune.  Si  sa  l’uso  che  ne  fecero 
nei  loro  spettacoli  pubblici,  e particolarmente  ne’ Cori  e nella  Tragedia. 
Il  ballo  ammetlevasi  nella  filosofia  di  Platone,  di  Aristotele,  di  Plutarco 
e di  Luciano,  e si  usava  per  ispirare  le  più  lodevoli  passioni. 

La  storia  ci  ha  conservato  i nomi  de'  due  primi  istitutori  del- 
l'arle  pantomimica.  Batillo  d’ Alessandria  inventò  il  ballo  comico,  e 
Pilade  di  Cilicia  il  ballo  serio  che  portarono  in  Roma  (n.  322,  T.  I). 
La  pantomima,  la  quale  era  il  perfezionamento  dell’  antica  danza  che 
andava  commista  alle  rappresentazioni  drammatiche,  separatasi  affatto 
da  queste,  divenne  una  vera  arte,  che  pretese  non  solo  di  gareggiare, 
ma  di  vincere  le  altre  arti  rappresentative;  senza  essere  affatto  priva 
di  parole,  era  accompagnala  dalla  musica  e da  un  cantico  che  espri- 
meva il  subbiello.  Sommo  era  il  favore  che  i pantomimi  godevano  in 
Roma  e in  lutto  l’ impero  sino  a tempi  d’Augusto,  e pare  che  lunghi 
c faticosi  fossero  gli  studj  e gli  esercizj  di  quest’  arte  se  Tertulliano 
nel  suo  Trattalo  degli  spettacoli  esclama;  Qucp  denique  panlomimvs  a 
puerilia  palilur  in  corpore,  ut  arlifex  esse  possi 1 1 

Trajano  abolì  siffatte  rappresentazioni  teatrali,  le  quali  ricompar- 
vero ancora  lungo  tempo  dopo  di  lui,  ma  laide  di  strane  oscenità; 
in  allora  i Pontefici  cristiani  imitarono  l’esempio  di  Trajano. 

Bergonzo  di  Botta  fece  rinascere  il  Ballo  verso  la  fine  del  secolo  XV 
in  una  splendida  festa,  da  lui  data  a Tortona  per  Galeazzo,  Duca  di 
Milano,  e Isabella  d’ Aragona  sua  novella  sposa  ; egli  trovò  presto  imita- 
tori in  tutta  l’Italia.  Ma  la  decadenza  di  certe  Corti  nell’Italia  stessa,  fece 
andare  un’altra  volta  in  disuso  la  danza  ed  i Balli,  e gl’  Italiani  perdei- 

(i)  Chi  ha  veduto  gli  s|)eUacoli  coreograflci  di  Londra  e Parigi  ed  altre  capitali  non  puo 
senza  compiacenza  ricordare  Io  splendido  corpo  di  ballo  del  teatro  alla  Scala  di  Milano,  che 
fi^ma  rammirazionc  anche  degli  stranieri. 
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loro  il  loro  gusto  per  questi  spettacoli , che  ripresero  tutto  il  loro 
splendore  nella  Francia.  Tuttavia  fu  un  Italiano  chiamato  Baltasarini, 
e più  conosciuto  ancora  sotto  il  nome  di  Beaujoyeux,  colui  che 
vesti  pel  primo  di  una  certa  regolarità  i Balli  composti  per  i Re  di 
Francia.  Era  desso  che  compose  il  famoso  Ballo  per  le  nozze  del  Duca 
di  Joyeux,  la  cui  spesa  montava  ad  un  milione  e duecentomila  scudi. 
Di  mano  io  mano  che  i Balli  divennero  generali  in  tutta  l’Europa,  le 
varie  nazioni  ne  abbellirono  successivamente  i loro  teatri,  impiegan- 
doli finalmente  a celebrare  i matrimonj  de’  Re,  la  nascita  de’  Principi, 
i gloriosi  avvenimenti  delle  nazioni  ecc. 

li  ballo  pantomimico,  il  quale  nella  Francia  deve  la  sua  gloria 
a Noverre  e Gardel,  e in  Italia  a Gaetano  Gioja  e Salvatore  Vigano, 
è spettacolo  oggidì  assai  vagheggiato.  Non  v’  ha  più  nulla  ormai 
nell’  immaginazione  brillante  de’  poeti  che  non  possa  servire  a questo 
oggetto.  In  esso  la  danza  e la  pantomima  regnano  sovranamente;  il 
compositore  detrazione  è inventore  e poeta,  e l’esecuzione  della  musica 
è del  tutto  confidata  all’orchestra. 

I balli  teatrali  dividonsi  per  qualità,  in  serj,  buffi  e di  mezzo  ca- 
rattere ; per  l’ oggetto  , in  ùforvct , favolosi  e poelict  o fantastici  (1). 

654.  Il  gusto  e l’immaginazione  non  bastano  a formare  il  coreo- 
grafo: come  non  vi  può  essere  un  quadro  senza  soggetto,  senza  di- 
segno, senza  colori,  cosi  il  ballo  richiede  un’azione,  una  forma,  uno 
svolgimento,  proporzione  nelle  parti,  armonia  nel  tutto. 

La  sola  danza,  propriamente  detta,  non  trova  il  successo  che 
nella  destrezza  e agilità  della  persona,  nel  vigore  o nella  grazia  dei 
movimenti  e delle  pose,  ma  appena  può  in  questi  esercizi  ravvisarsi 
il  riflesso  dell’ intelligenza,  l’espressione  dell’arte:  solo  quando  alle 
grazie,  al  prestigio  della  danza  si  sposano  i concetti  storici  o fan- 
tastici dell’  azione  pantomimica  e le  melodie  della  musica , abbiamo 
un  soggetto,  un  intreccio  di  passioni  e di  affetti,  che  si  svolgono  sulla 
scena  colle  forme  vive,  coi  colori  della  verità  ; abbiamo  un’  arte,  che 
dipinge  e scolpisce  i caratteri,  i sentimenti,  le  passioni  che  si  agitano 
nell’azione.  E questa  è la  coreografia. 

Le  danze  e la  pantomima  degli  antichi  non  hanno  alcun  rap- 
porto colla  condizione  a cui  quest’  arte  pervenne  nei  tempi  moderni. 
I romani,  per  verità,  spinsero  fino  all’ entusiasmo  il  loro  amore  per 
le  pantomime,  ed  Augusto  le  favori  in  modo  speciale  : Pilade , Hate 

(t)  IJCHTE.NTHAL,  Op.  cit.,  V.°  BoUo — EMILIANI  GIUDICI , Slorta  del  teatro  in  ftalia  , 
a.  tS  S.  a ; — vedi  anche  P.  Fiiibari  , alla  Prefaz.  di  qacsl'Opcra,  T.  I,  pag.  XCVIII , 
J XXllI  ; — Vedi  pure  più  avanti  il  n.  691. 
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e Ballilo  formarono  l'ammirazione  di  Roma,  ma  non  furono  che  pan- 
tomimi egregi:  il  compositore  di  un  ballo  attinge  a tutte  le  arti,  a 
tutte  le  scienze  per  ottenere  dalla  danza  e dai  gesti  quelle  espressioni, 
quegli  effetti  che  devono  suscitare  le  più  vive  emozioni  dell’  animo. 
Egli  non  deve  accontentarsi  di  parlare  ai  sensi , ma  deve  ricercare  al- 
tresì le  vie  dello  spirito  e del  cuore , e perciò  la  favola , l' istoria , i 
poemi  dell’antichità  e la  scienza  dei  tempi  e degli  avvenimenti  anti- 
chi e moderni,  la  pittura,  l’architettura,  la  prospettiva  tutto  vi  trova 
applicazione,  e nella  intelligente  coltura  di  questi  studj  può  il  coreografo 
trovare  ispirazione  e favore  alle  sue  composizioni.  Egli  deve  riunire 
il  genio  del  poeta,  e il  genio  del  pittore:  quello  per  ideare,  questo 
per  eseguire  (2). 

654  bis.  Il  coreografo  che  è scritturalo  per  mettere  in  iscena  un 
ballo  deve  presentare  il  libretto  o programma  della  sua  azione , che 
vuol  essere  sottoposto  alla  competente  autorità  a sensi  di  legge  per 
l’autorizzazione  e vigilanza  ad  essa  demandata  (nn.  141, 142  e seg.  T.  I): 
— deve  fornire  il  foglietto  ossia  partitura  della  musica  (rimanendo  la 
copia  dello  parti  a carico  dell’  impresa),  gli  schizzi  delle  scene,  i figu- 
rini pei  vesliarj,  i disegni  degli  attrezzi,!  modelli  e le  istruzioni  pra- 
tiche per  ogni  meccanismo,  praticabile,  e per  ogni  dettaglio  bisognevole 
alla  completa  messa  in  iscena  del  suo  lavoro , vegliandone  l’ esecu- 
zione per  parte  degli  artisti  e fornitori  incaricati  dall'impresa  o dire- 
zione. 

Distribuisce  le  parti  ai  varj  artisti  della  compagnia , dirige  per- 
sonalmente tulle  le  prove,  curando  l’esecuzione  si  della  parte  mimica, 
che  danzante,  fino  alla  completa  messa  in  iscena  dello  spettacolo:  e 
giusta  la  consuetudine , assisterà  fino  alla  terza  recita  la  produzione 
del  suo  ballo,  onde  meglio  assicurare  il  successo  (2). 

655.  1 coreografi , quando  non  abbiano  obbligo  speciale  di  pro- 
durre balli  nuovi  di  loro  composizione,  possono  riprodurre  balli  al- 
trui (salve  le  necessarie  pratiche  cogli  autori);  e quando  assumono 
tale  incarico  chiamansi  propriamente  riproduttori.  Anch’  essi  devono 
dirigere  ed  assistere  tutte  le  prove,  ed  hanno  l’obbligo,  per  consue- 
tudine, della  immediata  assistenza  sul  palco  scenico  fino  alla  terza 
rappresentazione , a meno  che  dall’  impresa  sia  stalo  espressamente 
0 tacitamente  loro  concesso  di  allontanarsene.  Devono  presentare  i 
programmi,  da  pubblicarsi  previa  approvazione  delle  competenti  auto- 


(I)  .Novbrrb»  Lettres  nir  Ut  arti  imiiateurs,  T.  I.  LelL  li,  p.  190;  — Emiliani  Giudici,  Op. 
cii.  ; — SAVtì!i.\noLA,  Gatateo  dei  teatri,  P.  3,  ( 8,  pag.  78. 

(3)  E.  VALI.B,  Cenni  $uUe  aziende  teatrali.  Gap,  3,  pag.  iC. 
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rità.  la  musica,  i figurini  da  rimettersi  alla  sartoria,  una  chiara 
descrizione  delle  scene,  spezzati,  praticabili,  ecc.,  il  tutto  come  il  co- 
reografo (654  to).  Se  nulla  manca  per  parte  dell’  impresa,  o se  in  caso  di 
mancanza  egli  non  avrà  fatto  in  tempo  le  necessarie  regolari  proteste, 
egli  solo  potrebbe  essere  tenuto  responsabile  in  caso  dì  ritardo. 

Ai  primi  ballerini,  ove  non  sia  prescritta  l’obbligazione  dì  eseguire 
l'azione  mimica,  ed  entrino  soltanto  nei  ballabili,  incombe  l'obbligo 
di  comporre  gli  assoli,  passi  a due,  a Ire,  a quattro,  ecc.  che  TOgliansi 
eseguire,  non  che  di  fornire  la  partitura  della  musica  relativa.  Quando 
siano  obbligati  alle  azioni  mimiche,  devono  eseguire  quelle  parti  che 
loro  vengono  ordinate  in  relazione  alla  loro  scrittura,  ed  entrare  ove 
occorra  anche  nei  ballabili  portali  dall'argomento  e facenti  parte  del 
ballo,  restando  fermo  quanto  si  è dello  sopra  per  i peizì  ai  medesimi 
esclusivamente  devoluti  (f). 

656.  Ad  agevolare  la  messa  in  ìscona  e l’eseouzione  degli  spetta- 
coli coreograQci,  nelle  principali  città  d’ Italia  vi  hanno  scuole  private 
e pubbliche  di  ballo,  da  dove  escono  le  alunne  di  Tersicore  destinate 
a più  0 meno  splendidi  trionfi. 

Le  scuole  pubbliche,  come  quella  di  Milano,  di  Napoli , di  To- 
rino sono  rette  da  speciali  discipline , approvate  dalle  competenti  au- 
torità; le  privale  seguono  le  norme  generali  del  diritto  comune. 

II  maestro  loca  l’opera  sua  all’allievo,  che  ne  trae  profitto  adde- 
strandosi all’arle  sua:  e quand’anche  l’istruzione  data  non  recasse 
buoni  frutti , in  quanto  1’  allievo  o l’ allieva  rimanesse  anche  dopo 
qualche  anno  di  studio  e incapace  al  servìzio  teatrale , dovrebbe  ciò 
nondimeno  corrispondere  al  maestro  la  pattuita  mercede  per  le  lezioni 
avute,  quando  non  possa  dimostrare  che  la  sua  mala  riuscita  sìa  im- 
putabile a colpa  0 trascuranza'  di  lui. 

I genitori  di  certa  Trezzi  erano  poco  soddisfatti  della  riuscita 
della  loro  figlia,  che  ritenevano  essere  stata  mollo  trascurata  dallo 
maestre  sorelle  Romolo,  e però  rifiutavano  a queste  gli  onorar]:  ma 

la  Pretura  adita  non  fece  buon  viso  ai  reclami  sporti  in  nome 

della  nostra  silfide,  e li  condannò  al  pagamento. 

c Considerato  che  ì Convenuti  non  impugnarono  in  alcun  modo 
nè  la  effettiva  stipulazione  del  contralto  nè  le  asserite  condizioni  del 

medesimo,  limitandosi  ad  eccepire  che  la  promessa  istruzione  non 

venne  impartita  e che , mancalo  il  corrispettivo  del  contralto , nulla 
dovevasi  per  conseguenza  del  medesimo. 


(I)  Vaiie,  Cenni  tulle  aziende  tiah  aU,  Gap.  VI,  art.  *,  S 8*.  pa?- 
Rosmi.m,  La  Legùlaz,  e la  Giur.  dei  Teatri.  Voi.  II. 
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> Considerato  che  per  il  fatto  che  pure  no  esemplare  di  questo 
contratto  è firmato  dai  Conrenuti , che  in  Risposta  ammisero  il  con* 
tratto  in  questione,  oltre  quello  che  il  contratto  ebbe  un  principio 
d'esecuzione,  per  cui , non  è presupponibile  che  per  nessuna  delle 
parti  si  procedesse  a ciò  senza  prima  averne  bene  determinate  le  con- 
dizioni, e tanto  più  dopo  che  ad  ogni  modo  se  ne  era  trattato  e det- 
tagliatamente, tutto  ciò  caratterizza  di  mala  fede  e toglie  ogni  valore 
alle  eccezioni  posteriormente  elevale  contro  la  scrittura  A , eccezioni 
che  non  mancherebbero  di  forza  nel  caso  che  le  parti  avessero  vo- 
luto fare  assolutamente  un  contratto  scritto  ; cosa  non  intesero  di  fare 
nel  caso  attuale. 

> Considerato  che  riscontrasi  di  mera  opportunità  anche  la 
eccezione  accampala  da  altro  dei  Convenuti,  Luigi  Trezzi  ; il  quale  in 
sua  specialità  asserirebbe  di  avere  apposta  la  propria  firma  all'esem- 
plare dello  scritto  All.°  A , senza  conoscerne  il  contenuto.  Oltreché 
ciò  dovrebbe  ascriverlo  a propria  colpa  in  quanto  doveva  sapere  che 
non  senza  un  perchè  aveva  ad  apporre  il  proprio  segno  di  croce  a 
quello  scritto,  fatto  che,  a senso  degli  attori,  doveva  contenere  più 
che  un  consenso  al  proposto  contralto , sta  anche  che  esso  Luigi 
Trezzi  facendosi  a rispondere  ammise  esplicitamente  il  contratto  di 
petizione,  limitandosi  all’ecceziooe  opposta  dall’altra  Convenuta  che  la 
l>atluita  istruzione  non  venne  prestata  e quindi  non  doversi  corrispet- 
tivo di  sorta. 

> Consideralo  che  i Convenuti  mal  basano  la  loro  apposta  ecce- 
zione, sulla  dichiarazione  rilasciala  da  persona  dell' arte,  il  sig.  Gio- 
vanni Ballista  Grillo,  attesoché  con  nessun  carattere  di  legale  prova  del 
loro  assunto,  quale  occorrerebbe,  presentasi  tale  semplice  dichiarazio- 
ne, la  quale  sebbene  poi  assuma  un  qualche  carattere  di  prova  per 
essere  stata  confermala  dal  testimonio  Grillo  suddetto  nel  suo  esame, 
ne  vengono  pure  anche  dallo  stesso  distrutti  gli  effetti  scaleoti  dalla 
medesima  per  quanto  si  va  da  lui  soggiungendo  che,  cioè,  se  l’E- 
milia Trezzi  non  ha  imparalo,  devesi  ascrivere  piuttosto  alla  non 
attitudine  (costruzione  fisica)  della  allieva  stessa  che  alla  incapacità 
e negligenza  dei  Romolo,  i quali  sanno  il  loro  mestiere  di  maestri 
da  ballo:  ed  a ciò  si  è indotti  a maggiormente  credere  anche  per  le 
deposizioni  dei  leslimonj  Achille  Della  Croce,  e Carlo  Della  Croce 
e Basilio  Binda.  Del  resto  questa  eccezione  oltre  essere  imperfetta- 

• mente  appoggiala  è a ritenersi  anche  al  presente  immatura. 

» Consideralo  che  è pacifico  fra  le  parli  che  l'Emilia  Trezzi 
dal  10  aprile  18G0  al  12  successivo  prossimo  settembre  frequentasse 
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la  casa  dei  Romolo  per  essere  istruita  dai  medesimi  nella  scuola  di 
ballo.  ' 

> Consideralo  che  di  nessun  valore  dovevasi  ritenere  le  deposi- 
zioni dei  testi  Aliverti  Antonio  ed  Emilia  Trezzi , ofTerti  dai  Conve- 
nuti per  provare  che  i Romolo  trattavano  la  Emilia  Trezzi  più  da 
servente  che  da  allieva  e che  il  licenziamento  delia  medesima  dalla 
loro  scuola  partiva  dai  Romolo  stessi  ; ' 

> Attesoché,  tale  prova  testimoniale  si  risolve  in  un  teste  alla 
di  coi  deposizione  la  legge  non  dà  alcun  valore,  per  non  essere  la 
medesima  che  una  ripetizione  della  dichiarazione  della  Convenuta 
Luigia  Trezzi,  e ciò  riguardo  al  teste  Aliverti  Antonio  ed  all’altro  te- 
stimonio, Emilia  Trezzi  figlia  dei  Convenuti , la  quale  oltre  essere 
testimonia  viziosa  a termine  del  § 207  R.  Giud.  per  non  contare  che 
sedici  anni  all’epoca  in  cui  venne  sentita,  si  hanno  non  infondati  e 
forti  dubbi  per  credere  che  la  di  lei  deposizione  jion  senta  di  quella 
deferenza  che  la  prepotente  forza  dei  *rapporli  di  sangue,  di  dipen- 
denza, e di  comune  interesse  con  quelli  che  la  provocarono  in  esame, 
ponno  averle  sospinta,  (ler  cui  inammissibile  riesce  il  giuramento 
suppletorio  alTerto. 

> Consideralo  per  tutto  ciò  che  ai  Convenuti  spetta  ora  ottem- 
perare agli  obblighi  di  cui  all’art.  V dello  scritto  All.”  A. 

> Considerato  che  pel  tenore  ancora  del  surriferito  art.  V i Con- 
venuti essendo  in  mora  al  pagamento  della  somma  convenuta,  gli 
interessi  di  tale  somma  dovevano  decorrere  dal  giorno  del  pattui- 
tosi pagamento,  non  dal  giorno  della  promossa  azione  come  pretende- 
rebbesi. 

> Considerato  eh*  non  essendosi  riuscito  dagli  attori  a provare  a 
mezzo  delta  testimonianza  Francesco  Paterneschi  perchè  unica  ed  in- 
certa nelle  epoche,  che  l' istruzione  alla  allieva  Emilia  Trezzi  si  prati- 
casse fino  all’ottobre  successivo,  dovevasi  ritenere  come  è anche  accet- 
tato dalle  parti  che  si  verificasse  dall’aprile  al  settembre  successivo,  nel 
qual  corso  di  tempo  scorrono  cinque  mesi  non  sei  ; perchè  tanti  ne 
corrono  daH’aprilc  al  settembre  ecc.  > 

Condannò  li  Convenuti  genitori  dell’ allieva  Trezzi  a pagare  gli 
onorarj  pattuiti  per  tutto  il  tempo  ch’essa  frequentò  la  scuola. 
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Sezione  IV.  — Degli  editori. 


i57.  Desti  edHort. 

65a<  L'edizione  (atu  dall’ antere  non  é allo 
di  commercio:  dalTediiore  si. 

659.  Il  nolo  dovuto  all*  editore  non  si  paga 


quando  non  ebbe  Inogo  la  rappresenta- 
zione per  fona  iDaggiore. 

660.  Se  Teditore  dà  ad  altri  io  spartito  noleggialo 
si  può  chiederne  11  sequestro  e la  consegna. 


657.  Gli  editori  sono  negozianti  che  pubblicano  mediante  le  stampe 
le  opere  degli  autori , e ne  fanno  smercio  a seconda  dei  diritti  ed 
obblighi  con  questi  stipulati,  sia  mediante  rendita  sia  mediante  nolo. 

658.  Se  l’autore  fa  stampare  a proprio  conto  e spaccia  le  opere 
sue,  non  si  presume  aver  esso  conchiuso  un  atto  di  commercio  acqui- 
stando la  carta  e le  altre  materie,  che  servirono  alla  edizione:  egual- 
mente dovrebbe  dirsi  rispetto  alla  vedova,  ai  figli,  0 ad  altri  eredi  di 
questo  autore.  Tale  eccezione,  per  lo  contrario,  non  istarebbe  a favore 
deH’editore  che  avesse  stampata  l’opera , di  cui  l’autore  gli  ha  conce- 
duto ed  alienato  il  diritto  di  spaccio,  e nè  manco  di  quel  creditore,  il 
quale  conseguito  avesse  in  pagamento  il  diritto  dell’autore  medesimo  (^). 

La  ragione  di  questa  differenza,  sta  in  ciò  che  l’autore  il  quale 
pubblica  un  suo  lavoro  non  fa , in  senso  proprio , un  atto  di  com- 
mercio; lo  scopo  immediato  della  pubblicazione  non  è il  lucro:  il 
più  delle  volte  si  sa  di  dover  perdere,  ma  si  ama  di  far  conoscere 
un’opera  che  si  crede  pregevole:  il  profitto  potrà  anche  seguirne,  ma 
non  è lo  scopo  diretto  e principale  dell’autore:  se  cosi  fosse,  si  avreb- 
bero pochissimi  libri,  pochissime  opere:  Carmina  non  dant  panemf 
Di  più:  la  cosa  principale  che  si  vende  non  è la  carta  0 il  materiale, 
ma  bensì  i pensieri,  la  creazione  dell’autore,  ohe  non  furono  compe- 
rati, Se  dunque  la  pubblicazione  fatta  dall’autore  non  è alto  di  com- 
mercio, anche  la  compera  della  carta  e delle  altre  prestazioni  dell’e- 
ditore non  costituisce  atto  di  commercio,  quantunque  si  faccia  per 
rivendere,  perchè  non  è altro  che  un  mezzo,  una  operazione  acces- 
soria onde  conseguire  e realizzare  l’operazione  principale,  la  pubbli- 
cazione. Ognun  vede,  all’  incontro,  che  l’editore  0 il  creditore  il  quale 
dia  alla  stampa  un  lavoro  altrui  si  propone  in  via  principale,  se  non 
fors’anche  esclusivamente,  di  cavarne  un  profitto,  e a tale  scopo  coor- 
dina e misura  tulle  le  operazioni  accessorie  di  produzione  e di  rivendila, 
epperò  tanto  la  compera  c vendila  dell’  opera  come  la  compera  della 
carta  e di  tutto  ciò  che  serve  alla  pubblicazione  sono  atti  di  commercio. 


(I)  Pabdessus,  Vnil  comm.,  T.  I,  n.  13-15. 
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Io  una  parola,  afflnchè  la  riTendiUi  di  un  oggetto  attribuisca  il 
carattere  di  atto  di  commercio  alla  compera  che  la  precedette,  è me* 
stieri  che  quest’ ultima  sia  principale:  perocché  cessa  di  avere  questo 
carattere  allorquando  non  abbia  luogo  che  come  accessorio  di  cose 
obe  non  vennero  comperate. 

659.  Se  un  impresario  si  provvede  le  parti  di  orchestra  di  una 
musica  da  rappresentarsi  in  un  teatro  in  una  data  stagione,  prenden* 
dola  a nolo  da  un  negoziante  o da  un  privato  previa  designazione 
del  prezzo  di  nolo,  quando  per  cause  imprevedute  o di  forza  mag* 
giore  non  si  apre  il  teatro  e non  possa  adoperare  la  musica  nol^- 
giata,  non  è dovuto  il  prezzo  del  nolo,  non  essendo  dipeso  dalla  vo- 
lontà e dal  fatto  dell’Impresario  se  la  rappresentanza  dell’opera  non 
ebbe  luogo.  Sentenza  del  Tribunale  di  Firenze  del  4 ottobre  1851  in 
causa  Lanari  e Ricordi. 

660.  Nel  caso  che  il  negoziante  o il  privato  noleggiassero  ad  altri 
lo  sparlilo  musicale  già  impegnato , potrà  l' impresario  noleggiante 
sequestrare  assicurativamente  lo  spartito  nelle  mani  di  coi  si  trova,  e 
domandare  al  Tribunale  di  condannarlo  alla  consegna  pattuita , ordi- 
nando al  sequeslralario  di  operarla  in  un  cerio  spazio  di  tempo.  Dalla 
succitata  sentenza  del  4 ottobre  1851  Lanari  e Ricordi. 

Del  rimanente  i diritti  ed  obblighi  degli  editori  hanno  stretta 
attinenza  colla  materia  dei  diritti  d’autore,  per  cui  ritorneremcr  sul- 
l'argomenlo  nella  Parte  Ili  di  quest’opera. 


Sezione  V.  — Professori  d'orchestra.  Coristi,  Corifei,  Comparse. 


6H.  La  disciplina  dcirorcbolra  è iffldila  al 
capo  orchettra  o ad  no  Ispettore. 

66t.  Suoi  diritti  e doveri. 

MI.  L'Impresario  non  può  rilliitargll  la  mer- 
cede a pretesto  d’ Incapacità. 

Mi.  Quid  se  II  capo  orebesira  si  obbligò  ascri- 
vere o ridurre  del  pezai  di  musica. 

MS.  Od  a comporre  l'orchestra;  conseguenze. 

MC.  Egli  non  può  essere  licenzialo  anzi  tempo, 
senza  giusto  motivo. 

6<7.  Obblighi  generali  dei  professori  d’orche- 
stra. 

MS.  Non  possono  surrogare  altri  al  loro  posto. 

MV.  Nè  assentarsi  dal  servizio;  pena  la  risolu- 
zione del  contratto. 

070.  Possono  prestarsi  in  accademie  e concerti, 
salvo  patto  io  contrario. 


071.  L’Impresario  non  può,  per  immaginari  ti- 
mori, defraudarli  delle  reclte  convenute. 

671.  Valgono  anche  per  essi  le  norme  della  ta- 
cila licooduztune. 

673.  Non  sono  soggetti  all’ arresto,  se  non  nei 
casi  portali  dai  regolamenti. 

67t.  I professori  devono  provvedersi  gli  islm- 
menli  necessari. 

676.  E conservare  quelli  che  ricevono  dall’am- 
miolslrazlone. 

676.  Non  possono  accedere  al  palco  scenico. 

677.  Cause  di  rescissione. 

676.  I musicisti  dello  bando  militari  sono  vinco- 
lali solo  pel  termine  del  loro  soggiorno  in 
quella  data  città. 

679.  Poveri  del  coristi. 

HO.  /dm  dei  corifei  c comparse. 


661.  La  disciplina  deU’orcbestra  è in  alcuni  teatri  afGdata  al  primo 
violino,  il  quale  quando  abbia  funeste  speciali  mansioni,  prende  il  nome 
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di  capo-orchestra:  e in  lai  caso  egli  deve  sorvegliare:  Che  i professori 
intervengano  all’ora  prefissa,  sia  per  le  prove  come  per  le  rappre- 
sentazioni ; 

Che  gli  islrumenli  (massime  quelli  a fiato)  vengano  accordati 
preventivamente  nella  sala  apposita,  se  ve  n’ha  nel  teatro:  e che, 
preso  una  volta  l'accordo  i musicisti  non  si  permettano  altri  esercizi 
e preludi,  neppure  negli  intermezzi; 

Che  nessuno  abbandoni  il  proprio  posto  in  orchestra  durante  la 
rappresentazione,  se  non  previa  licenza: 

Che  non  vi  si  introduca  persona  alcuna  estranea  all 'orchestra; 

Che  tanto  alle  prove  come  durante  le  rappresentazioni  l’ordine 
e il  silenzio  sieno  rigorosamente  osservati  ; 

E,  per  ultimo,  che  ciascun  professore  si  astenga  da  qualunque 
segno  di  approvazione  o disapprovazione,  essendo  questi  riservati  al 
pubblico,  al  cui  giudizio  anche  l'orchestra  è esclusivamente  soggetta. 

La  vigilanza  per  la  parte  disciplinare , ordine , orario  e simili  è 
in  qualche  teatro  (come  alla  Scala  di  Milano)  affidata  ad  un  ispettore. 

662.  Il  capo-orchestra  non  può  accordare  permessi  d’assenza  se 
non  col  consenso  della  direzione:  e quando  per  malattìa  od  altro 
accidente  rimanesse  scoperto  qualche  posto  egli  deve  darne  parte  in- 
dilalamente  alla  medesima,  acciò  questa  possa  invitare  l’impresa  alle 
occorrenti  provvidenze  o surrogazioni. 

Anche  il  apo  orchestra,  come  qualunque  artista  od  altra  persona 
addetta  al  servizio  teatrale,  deve  in  caso  di  malattia  od  altro  impedi- 
mento, renderne  tosto  avvisata  la  direzione:  e quest’ obbligo  è tanto 
più  rigoroso  per  coloro  che  hanno  speciali  e importanti  uffici  a disim- 
pegnare nel  teatro. 

Tutti  i principali  teatri  hanno  nei  loro  regolamenti  o capitolali 
d’appalto  speciali  discipline  pei  capi-orchestra;  ma  dove  non  ne  esi- 
stessero , varranno  per  norma  quelle  da  noi  sopra  indicate , come 
quelle  che  vengono  generalmente  osservate  dalla  buona  pratica  teatrale. 

663.  L’impresa  non  può  rifiutare  i convenuti  onorar)  al  direttore 
d’orchestra,  o maestro  concertatore  sotto  il  pretesto  che  non  la  diriga 
convenientemente  (^).  Così  giudicava  il  Tribunale  di  Commercio  della 
Senna  colla  decisione  2 settembre  1831  nella  causa  Sachcl  impresario 
del  teatro  des  Antignolles  e Lafonmège. 

I requisiti  di  un  direttore  non  sono  soggetti  a variazione  ed  im- 
provvisi mutamenti,  come  la  voce  o il  prestigio  di  un  cantante:  chi 

• (I)  B Aos*i,  Codt-Hanutl  lUs  ari. , p.  JI5,  n.  306;  — GaztXU  dt$  Tributi.  3 scU.  183»;  — 
Salccci,  Giuritp.  dei  teatri,  n.  S5»;  — Vedi  anche  n.  6*8,  Voi  I. 
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]o  ha  scritturato  oe  conosceva  o dorea  conoscerne  la  capacità , ed  a 
questa  ha  commisurato  gli  onorarj,  che  dere  corrispondere  fino  a che 
il  direttore  non  manchi  a’  suoi  doveri,  salva  la  domanda  di  risoluzione 
del  contralto  se  veramente  l’ incapacità  assolula  potesse  constatarsi. 

664.  In  alcuni  teatri  il  direttore  d'orchestra  viene  scritturato  col- 
l’incarico di  comporre  o ridurre  la  mùsica  delle  rappresentazioni  che 
vi  si  danno.  Sarà  cauto  per  ambe  le  parti  lo  indicare  nel  contratto  il 
numero  dei  pezzi  o lavori  che  il  maestro  deve  prestare  ogni  anno  o 
nel  corso  della  scrittura,  e il  premio  straordinario  che  gli  sarà  dovuto 
per  ogni  lavoro  maggiore  del  convenuto. 

665.  Talvolta  il  capo-orchestra  si  incarica  di  fornire  egli  all’im- 
presa, contro  una  somma  determinata,  lutto  il  personale  necessario 
alla  formazione  dell’orchestra:  allora  i professori  non  sono  contraenti 
verso  l’impresa,  ma  col  loro  direttore,  che  nei  rapporti  con  essi  ve- 
ste il  carattere  d’un  ordinario  intraprendi lore.  Simili  contralti  sono 
ad  esclusivo  vantaggio  di  quest’ultimo,  il  quale  lucra  per  tal  modo 
la  differenza  degli  onorarj  che  i professori  avrebbero  percepito  trat- 
tando direllamenle  coll’impresa. 

Ma  sarà  bene  per  essi  lo  stare  sull’avviso  in  tali  convenzioni, 
come  le  direzioni  teatrali  vedranno  se  sia  possibile  di  evitarle,  peroc- 
ché dalle  medesime  possono  derivare  conseguenze  funeste  tanto  al- 
l’arte come  ai  professori;  e cioè  da  una  parte  l’imprenditore  per 
aumentare  i profitti  del  suo  contralto  coll’ amministrazione  teatrale, 
raccoglie  intorno  a sé  i musicisti  meno  esigenti,  e quindi  spesso  meno 
abili;  e dall’altra,  gli  artisti,  non  avendo  trattato  direttamente  col- 
l’impresario, ma  bensì  e solamente  col  capo-orchestra,  non  hanno 
altra  garanzia  pei  loro  onorarj  fuorché  la  solvibilità  e buona  fede 
personale  di  questo:  laddove  contraendo  direttamente  coll'Impresario, 
avrebbero  in  garanzia  la  cauzione  da  lui  depositata,  la  quale  nei  teatri 
bene  organizzali  è sempre  vincolala  con  prelazione  a favore  delle  così 
dette  masse,  appunto  perchè  essendo  queste  numerose  e composte  di 
molli  piccoli  interessi,  non  può  ciascuno  provvedere  individualmente 
alia  preventiva  assicurazione  de’ suoi  diritti,  e ha  d’uopo  della  difesa 
collettiva  preventivamente  assunta  dalla  stazione  appaltante. 

Del  resto,  può  riuscire  opportuno  al  buon  andamento  del  ser- 
vizio orchestrale  che  la  scelta  dei  professori  venga  affidata  special- 
mente al  direttore  dell'orchestra,  dacché,  essendo  questi  per  consueto 
uomo  provetto  nell’  arte  e responsabile  della  buona  esecuzione  degli 
spartiti  che  si  producono , dee  conoscere  quali  sieno  le  speciali  esi- 
genze del  teatro,  e sa  dove  raccogliere  gli  elementi  che  vi  abbisogna- 
no, in  guisa  da  formare  un  tutto  armonico  e'complelo. 
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Ma  l’iDleresse  dei  professori,  e fors’anche  quello  dell’arte,  sarà 
più  regolarmente  tutelato,  mediante  singole  scritture  che  vengano 
direttamente  firmale  e riconosciute  dall’impresa,  coll’ approvazione 
del  direttore  d'orchestra  o maestro  concertatore  o della  direzione. 

666.  In  mancanza  di  termine  fìssalo  per  il  contratto  d’  un  capo 
d’orchestra,  come  per  quello  d’ogni  altro  artista,  l’amministrazione 
d’un  teatro  non  può  licenziarlo  che  allo  scadere  dell’anno  o della 
stagione  teatrale,  quando  non  sussista  legittimo  motivo  di  rimandarlo 
prima  di  quest’  epoca  (n.  528,  Voi.  I). 

Essendo  insorta  controversia  su  questo  punto  fra  il  direttore  del 
teatro  di  Belleville,  ed  il  capo  dell’orchestra  Laurent,  il  quale  preten- 
deva 1350 franchi  d’indennizzo  per  essere  stato  licenzialo  nel  mesedi 
settembre,  il  Tribunale  Civile  della  Senna  pronunciò  la  seguente 
sentenza. 

• Attesoché  dalle  discussioni  della  causa  è risultalo  che  già  da 
un  anno  Laurent  era  impiegato  coll’onorario  di  fr.  450  al  mese  nella 
qualità  di  capo  orchestra  al  teatro  di  Belleville,  diretto  da  Fresne; 
che,  senza  gravi  molivi,  egli  fu  surrogato  nel  suo  uffìcio  il  30  settem- 
bre ultimo  scorso;  che  nella  sua  qualità  d’artista,  ed  in  mancanza  di 
una  data  prestabilita  per  la  cessazione  del  suo  contralto,  esso  non  po- 
teva secondo  l’uso  adottato  in  materia,  di  scritture  teatrali,  essere  con- 
gedato che  mediante  un  indennizzo  equivalente  al  tempo  che  ancora 
restava  a raggiungere  il  termine  dell’anno  teatrale,  epoca  fissala  per 
tulli  i contratti  degli  artisti  del  teatro  di  Balleville. 

> Attesoché  l’anno  teatrale  spira  pel  detto  teatro  alla  fine  di  giu- 
gno; che  dunque  Laurent  ha  diritto,  a titolo  di  risarcimento,  a nove 
mesi  di  onorario,  quindi,  in  ragione  di  150  fr.  al  mese,  a 1350  fr.; 
— Per  questi  molivi,  ecc.  0)  » 

667.  Anche  i professori  d’orchestra,  come  gli  attori,  si  obbligano  . 
verso  l’impresa  teatrale  mediante  la  scrittura;  e dalle  stipulazioni  in 
essa  contenute  si  misurano  i loro  diritti  e doveri,  oltre  alle  norme 
che  hanno  comuni  cogli  altri  artisti  (Gap.  VII,  Voi.  I,  pag.  431  e seg.). 

In  generale,  poi,  si  ritenga  che  l’orchestra  é direttamente  subor- 
dinata al  maestro  direttore , il  quale  assegna  i posti  e le  parli  a cia- 
scun professore,  dirige  le  prove  e |’  esecuzione  degli  sparliti  o pezzi 
musicali,  d’intelligenza  col  maestro  concertatore  del  teatro,  o col  com- 
positore della  musica  stessa  se  si  trovi  presente:  e dipende  dalla  Di- 
rezione teatrale  a tenore  dei  regolamenti  locali. 


(I)  v'^iitcnzA  18  ouobre  1880  del  Tribunale  della  Senna  , rifcriia  nel  Monitore  dei  Tribunati 
di  Milano.  1880,  pag.  8i7.  ^ 

/• 
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Non  occorre  STTertire  che  i professóri  deTono  prestarsi  ad  ogni 
richiesta  dell'impresa  o della  direzione  che  li  avesse  scrittnrali,  anche 
per  due  volte  nell’istesso  giorno,  ed  eziandio  dopo  la  recita,  quando 

10  esigesse  il  servizio  teatrale  (l).  Se  la  scrittura , come  di  regola , 
non  pone  limitazione,  non  può  introdurla  il  contraente,  allegando  stan- 
chezza od  altra  scusa.  Certo  che  gli  impresarj  e le  direzioni  dovranno 
conciliare  il  servizio  cogli  equi  riguardi  alla  salute  ed  alle  convenienze 
di  ciascuno:  ma  anche  gli  artisti  devono  considerare  che  avanti  alle 
imprese  ed  alle  direzioni  sta  il  pubblico,  il  quale  non  è sempre 
disposto  ad  attendere  i loro  comodi. 

668.  Siccome  la  locazione  d’opera  è contratto  che  si  stipula  con 
particolare  riguardo  alle  qualità  dell’artista,  non  sarà  mai  lecito  al. 
professore  scritturato,  sotto  verun  pretesto,  di  surrogare  altri  in  pro- 
prio luogo,  neppure  temporariamente,  senza  esplicito  assenso  del  Capo 
d'orchestra  e della  Direzione,  sentita  l’impresa;  e ciò  anche  in  caso 
di  malattia  od  altro  impedimento. 

668.  I professori  devono  immancabilmente  trovarsi  alle  prove  ed 
alla  esecuzione  dello  spettacolo  per  I’  ora  precisa  per  la  quale  furono 
invitati:  il  ritardo  di  un  quarto  d’ora  da  quella  dell’invUo  è punibile 
secondo  la  consuetudine  o a termini  del  regolamento  locale. 

Nessun  individuo  addetto  all’orchestra  può  esimersi  dall’interve- 
nìre  quando  sia  chiamato,  e meno  ancora  assentarsi  dalla  città,  senza 
averne  riportato  il  permesso  dalla  Direzione,  che  potrà  accordarlo, 
sentiti  il  direttore  d’orchestra  e l’ impresario. 

I professori  non  possono  rifiutarsi  alle  prove  ed  alle  ripetizioni 
dei  pezzi,  nè  abbandonare  l’orchestra  durante  la  prova  o lo  spettacolo 
prima  che  il  loro  cómpito  sia  terminato:  e quando  volontariamente  e 
d’accordo  si  siano  ritirali  in  guisa  da  rendere  impossibile  l’esecuzione, 
non  è più  il  caso  soltanto  delle  multe  ordinarie,  portate  dai  regola- 
menti per  le  trasgressioni  individuali,  ma  potranno  essere dall’ammi- 
nistrazione  licenziati,  senza  diritto  a compenso  per  gli  onorarj  che  ve- 
nissero a perdere  in  forza  del  prematurocongedo.  Si  èveduto(n.  514, 
515)  che  le  coalizioni  dànno  luogo  ad  un’  azione  di  danno  quando 
eflettivamente  un  pregiudizio  sia  derivalo  da  cotali  segreti  accordi  ; 
ma  in  tal  caso  ponno  anche  venire  licenziali  senza  alcuna  rifusione 
per  quanto  loro  spetterebbe  se  avessero  compito  la  loro  scrittura,  pe- 
rocché non  può  invocare  I’  osservanza  dei  patti  colui  che  pel  primo 

11  ha  violali.  Il  caso  fu  disputato  tra  i professori  del  Gytnnase  dra- 


M)  E Aonel,  Op.  cU.,  p.  1)8,  n.  }I6. 
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matique  e il  P.  Lemoine  Mootigoy,  direttore  di  questo  teatro.  Il  Tri- 
bunale < Ritenuto  cbe  risulta  dalle  spiegazioni  fornite  al  giudizio , 
che  gli  attori  ricevettero,  dopo  promossa  I’  azione,  lo  ammontare  dei 
loro  onorari  di  giugno;  che  quindi  su  questo  punto  non  è più  dif- 
ferenza tra  le  parti;  — Ritenuto,  quanto  all’indennizzazione,  cbe  gli 
attori  non  istabiliscono  d’essere  scritturati  ad  anno  ; cbe,  d’altra  parte 
essi  hanno  tutti,  volontariamente  e di  concerto,  abbandonato  il  teatro 
nel  giorno  27  giugno  1845,  al  momento  di  provare  un  lavoro  che 
doveva  essere  rappresentato  all’ indomane,  e che,  cosi  operando,  essi 
impedirono  che  la  rappresentazione  avesse  luogo;  — Ritenuto  che  gli 
attori  pretendono  di  non  essere  passibili  che  d’una  leggiera  ammenda 
di  alcuni  franchi,  giusta  i regolamenti  del  teatro,  ma  che  questi  re- 
golamenti. il  cui  intento  si  è quello  di  reprimere  i fatti  isolali  di  ine- 
sattezza 0 indisciplina , non  ponno  essere  applicabili  allorquando  gli 
artisti,  lungi  dai  prestare  il  loro  concorso  all’impresa  cbe  li  retribui- 
sce, si  accordano,  all’ invece,  per  attraversarne  il  cammino;  — Rite- 
nuto, conseguentemente , eh’  egli  è giusto  di  riconoscere  che  la  con- 
dotta biasimevole  dogli  attori  ha  dato  sufGcienle  motivo  alla  misura 
presa  a loro  riguardo,  e che  essi  non  possono , quindi , aver  diritto 
ad  indennizzazione.  Per  questi  motivi  il  Tribunale  dichiara  non  esservi 
luogo  a giudicare  sulla  domanda  di  pagamento  degli  onorar]  : e di- 
chiara gli  attori  infondali  nella  loro  domanda  di  indennità  e li  con- 
danna nelle  spese  (l). 

670.  Generalmente  tutti  i capi  e suonatori  d’orchestra  in  Italia  sono 
liberi  di  suonare  in  accademie,  concerti,  e di  dare  lezioni,  salvo  un 
patto  proibitivo,  come  si  pratica  nelle  scritture  che  stipulano  in  Fran- 
cia i direttori  di  concerto  quali  si  danno  nei  cosi  delti  cafès  chan- 
tanls,  mentre  li  artisti  di  canto  sono  obbligali  di  non  cantare  nè  per 
cortesia  nè  a paga.  Perciò  un  artista  o professore  d’orchestra  che, 
nella  scrittura  stipulala  con  un  direttore  di  concerti,  si  è vincolalo  a 
non  agire  in  verun  teatro,  concerto,  spettacolo  o ballo  pubblico,  senza 
speciale  autorizzazione,  sotto  pena  di  una  determinata  ammenda,  non 
può  costituirsi  altrove  capo  orchestra  e dare  per  proprio  conto  balli 
0 concerti  pubblici  od  agire  in  essi;  e in  caso  d’infrazione  l’artista 
può  essere  condannato  alla  rifusione  dei  danni  colla  penale  pattuita 
nel  suo  contralto  o in  somma  da  liquidarsi  secondo  i casi  (2). 


<1)  Deds.  del  Trfbaoaie  delia  Senna,  n agosto  I$i3,  riferita  nel  DrofI  del  31  agosto  1846  ~ 
£•  AoitBL,  Op.  dt.  p.  SI9,  n.  317. 

(8)  Decis.  5 febbraio,  1838,  della  Corte  di  Parigi,  in  causa  Dufrcsne  contro  Franquebanc,  L* 
Droif  ,6  febbraio  1838;  — K Ag.'vbl,  Op.  cit.,  p.  SSl,  n.  3i8. 
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671.  Se  r impresario,  immaginando  pericoli  ed  esagerando  li- 
mori,  senza  l’ordioe  nè  l’esorlaziooe  deH’aulorilà,  si  rifiatasse  d’aprir 
il  teatro,  o facesse  cessare  il  corso  delle  rappresentazioni,  sarebbe  re- 
sponsabile di  un  fatto  non  ad  altri  imputabile  che  a lui  stesso  e do- 
vrebbe quindi  pagare  per  intero  gli  artisti  da  lui  scritturati,  non  po- 
tendosi ritenere  caso  di  forza  maggiore  un  semplice  infondalo  timore  (t). 

672.  Si  è veduto  che.  io  generale,  il  direttore  come  tutti  i com- 
ponenti l’orchestra,  di  fronte  all’impresario,  hanno  i medesimi  diritti 
degli  artisti,  già  sviluppali  al  Capitolo  VII  ( pag.  4.31  e seg.  Voi.  1); 
epperò  si  eguagliano  anche  in  quanto  si  riferisce  alla  tacita  ricondu- 
zìone  dell’opera  in  difetto  di  disdetta  regolare  e notificata  a tempo 
debito  (2). 

673.  Parimenti,  come  non  può  aver  luogo  l’arresto  degli  attori  (n.  1.30, 
326),  cosi  esso  non  può  applicarsi  neppure  ai  membri  dell’orcheslra 
per  atti  di  insubordinazione  o indisciplina  interna;  la  libertà  personale 
è garantita  ad  (^ni  cittadino  dallo  Statuto,  e non  può  essere  lesa  se 
non  nei  casi  contemplati  espressamente  dalle  leggi  penali.  Fa  quindi 
meraviglia  il  leggere  che  per  diverbj  insorti  fra  il  direttore  e i mu- 
sicisti del  teatro  di  Bordeaux,  l’intera  orchestra  sia  stata  tradotta  in 
carcere  e mantenutavi  un’intera  giornata  (3),  da  dove  non  sarebbe 
forse  uscita  cosi  'presto  se  non  lo  avesse  reclamato  il  servizio  del 
pubblico. 

1%  bensì  vero  che  anche  secondo  la  nostra  legge  di  Sicurezza 
pubblica  (art.  33)  i regolamenti  teatrali  possono  comminare  l’imme- 
diato arresto  dei  contravventori  (4),  ma  ci  sembrerebbe  esorbitante 
l’applicazione  di  questa  misura  al  caso  or  ricordato. 

674.  I professori  d’orchestra  sono  obbligali  di  fornirsi  di  tutti  gli 
istrumenli  necessarj  al  loro  servizio,  eccettuali  quelli  che  le  ammi- 
nistrazioni credessero  fornire  (come  talvolta  avviene  dei  timpani, 
tcHH-tam,  ecc.),  e in  maniera  che  il  corso  della  rappresentazione  o prova 
non  possa  essere  interrotto  per  mancanza  di  istrumenli,  o per  difetto 
di  questi,  salvi  i casi  impreveduli  e di  forza  maggiore  (5). 

Da  questo  principio  scende  altresì  il  corollario  che  il  musicista 

(I)  Corte  d’ Orleun  nella  Seni,  del  IS  novembre  <816  in  causa  Martin  ; la  Corte  di  Toloaa  ' 
nella  DccU.  18  novembre  <819;  ed  II  Trib.  di  Roma  nella  Sent  8 marto  <891  pronunziata  in 
causa  r.abussi,  e da  noi  riferita  a n.  549  Voi  I ; — Lacan  e PAULUisa,  l*g.  ef  Jur.  de»  Thià- 
tre»,  T.  I,  pag.  138,  S IH  ; — Ascoii,  Op.  eli.  TU.  V,  n.  100. 

(1)  Salucci,  Op.  cit.  Capii.  XXII,  n.  159,  pag.  <94. 

(3)  Deels.  5 febbraio  <838,  della  Corte  di  Parigi,  in  caasa  Uofreane  contro  pranqnehane, 
le  Droil,  6 feld).  <838  ; — E.  Agnel,  Op.  cIt.,  p.  Ili,  n-  311. 

14)  Ve<li  II  dialo  ariicolo  a pag.  3 del  Volume  I. 

(9)  VuLPiAN  e Gauthier,  Code  de»  théàlre»,  pag.  100. 
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il  quale  si  scrillura  ad  un  teatro  deve  a proprie  spese  disporre  affin- 
chè il  suo  istrumento  sia  perfettamente  regolato  secondo  il  corista  o 
diapason  io  uso  presso  il  teatro  medesimo  (t). 

675.  Coloro  che  ricevono  daH’ammi Distrazione  un  istrumento  per 
farne  uso  in  orchestra,  ne  sono  responsabili.  L'amministrazione  non 
paga  che  le  riparazioni  occorribili  per  accidenti  naturali:  quelle  che 
fossero  rese  necessarie  per  negligenza  degli  artisti  vengono  sopportate 
da  essi,  che  ne  soffrono  ritenuta  sui  loro  salarj. 

Quegli  artisti  che  mancando  di  tenere  e conservare  i loro  istru- 
menli  a termine  dei  regolamenti,  violano  i doveri  del  loro  servizio, 
soggiacciono  ad  ammenda  ed  occorrendo  anche  a indennità  (3). 

676.  I professori  d’orchestra  hanno  di  regola  un  passaggio  spe- 
ciale per  recarsi  ai  loro  posti  : non  possono,  quindi,  sotto  verun  pre- 
testo, attraversare  la  platea  o recarsi  sul  palco  scenico. 

677.  L’  ubbriachezza  abituale  come  le  altre  infrazioni  contemplate 
al  Capitolo  VII  possono  essere  causa  di  rescissione  del  contratto  d’un 
artista  qualunque  (n.  579):  ma  si  richiede  la  prova  formale  dei  fatti 
addebitati  (3).  ‘ 

678.  I musicisti  che  appartengono  ai  corpi  di  musica  militari  si 
intendono  obbligati  aH'impresario  per  il  tempo  del  loro  soggiorno  nella 
città  nel  teatro  della  quale  devono  suonare:  perocché  se  sono  costretti 
a partire  da  ordini  superiore,  la  loro  scrittura  si  scioglie  ipso  facto  (*). 

670.  I coristi  devono  prestare  il  loro  servizio  a termini  delle  loro 
scritture  e dei  regolamenti  del  teatro,  lo  che  può  avvenire  anche  per 
due  volte  al  giorno:  e devono  obbedire  agli  ordini  dei  loro  maestri  o 
superiori  immediati:  trovarsi  alle  lezioni,  o prove,  o recito,  all’ora 
indicata. 

Anch’essi  dipendono  dalla  Direzione  teatrale. 

É loro  dovere  di  studiare  le  parti  che  vengono  destinate  daH’Im- 
presa,  e di  recarsi  aH’istrnzione,  ed  alle  prove,  quante  volte  vengono 
avvisati:  di  apprendere  a memoria,  al  più  presto  possibile,  i pezzi  che 
rispettivamente  ad  essi  sono  raccomandati,  ed  eseguirli  negli  spettacoli 
con  la  dovuta  esattezza  e precisione. 

(I)  operai  tuoi  loconi  Imelur  coi  prillare  luli  lumpUbut,  et  tenelur  eliam  prillare  In- 
ttnttjenla  neeenarta  : et  li  eadem  tnilrtunenla  rumpanlur,  lenetur  ta  de  luo  refieere,  Piciom, 
De  toc.  et  eond.'Cip.  XXXIV,  J 1,  nn.  #,  IO,  II;  — Le  eoritrat,  ere. 

(1)  E.  Agnil,  Op.  cU-,  p.  no.  n.  119  ; — Le  eonlral  de  touape,  dice  TeorLoac , produil  dei 
obbUfattimi  reeiproguei.  Celili  gue  la  nature  itu  eonlral  impoie  au  loealeur,  toni:  l.°  de 
faire  l'ouorage;  S."  de  le  (aire  en  tempi  nule:  3.“  de  le  bien  faire;  d'apporter  le  lotn 
et  la  dUlgenei  dn  bon  pére  de  famitle  à l’empio!  dei  materiaux  4u<  liti  ton  /toumii.  Da  lo- 
nage,  n.  819;  — PoTBiie,  n.  i90. 

(3)  Agncl,  Op.  cil.,  peg.  no,  n.  3)1. 

(l)  Saldco,  Op.  cit..  Gap.  XXI,  n.  180,  pig.  tSi. 
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Nessun  corista  paò  abbandonare  il  teatro  nelle  ore  di  servizio 
senza  un  permesso  della  direzione,  o senza  un  certiBcalo  di  altro  dei 
medici  addetti  al  teatro,  constatante  la  indisposizione  o malattia. 

L’istruzione  e le  prove  si  tengono  o a casa  del  maestro,  od  in 
teatro,  a seconda  che  viene  disposto  dalla  Direzione , e nelle  ore  da 
questa  opportunamente  col  Maestro  concertate. 

Il  Maestro  dovrà  per  l’istruzione  osservare  l'orario  portato  dai  re- 
golamenti, e dove  non  ne  esistano,  curare  che  sia  della  competente 
durata,  e che  mentre  si  tiene  l’esercizio,  tutti  conservino  la  dovuta 
decenza  ed  attenzione,  riferendone  in  caso  contrario  alla  Direzione  tea- 
trale per  le  opportune  misure. 

680.  Corifeo  dal  greco  choriphe,  ossia  capo,  vertice,  chiamavasi  il 
direttore  del  coro,  ossia  colui  che  segnava  il  tempo  colla  battuta. 

Oggi  questa  voce  ha  preso  un  altro  significato  e nel  linguaggio 
teatrale  sotto  il  nome  di  corifei  o corifee,  figuranti  e comparse  si  in- 
tendono tutte  quelle  persone  le  quali,  senza  essere  nè  cantori  nè  dan- 
zatori, entrano  a formar  parte  delle  grandi  masse  negli  spettacoli 
d’opera  o di  ballo;  non  parlano,  non  cantano,  non  danzano.  Essi  stanno 
per  lo  più  sotto  la  direzione  di  un  capo  che  chiamasi  Capo-comparse, 

0 capo-corifei,  iLquale  (sempre  subordinato  al  direttore  di  scena)  ha 
l’incarico  di  sorvegliarli,  dirigerli  e collocarli  secondo  i gruppi  ordinati 
dalla  messa  fn  scena:  e sovente  stipula  esso  pel  servizio  dì  tutte  que- 
ste persone  coll’impresa,  ne  incassa  e ripartisce  i salar]  a termini  delie 
rispettive  convenzioni. 

Tuttavia,  per  amore  di  precisione,  mi  affretto  a soggiungere  che 

1 corifei  sono  un  gradino  più  in  su  nella  gerarchia  teatrale  in  con- 
fronto dei  figuranti  o comparse;  essi  rappresentano  talora  una  parte 
nel  dramma  sia  musicale,  sia  coreomimico,  come  un’apparizione, 
una  dea,  un  servo,  un  invitato,  un  seguace,  un  personaggio  qualun- 
que il  quale  non  abbia  un’azione  particolare  od  importante,  ma  solo 
a fare  qualche  gesto,  ad  esprimere  qualche  momento  della  scena  che 
sì  riproduce;  i corifei,  alle  volte,  vengono  anche  assunti  come  secondi 
ballerini  ; — le  comparscrie,  invece,  non  hanno  mai  altro  scopo  che 
quello  di  popolare  la  scena , senza  alcuna  parte  individuale. 

L’ autore  non  deve  dimenticare  che  gli  individui  impiegali  per 
queste  parli  affatto  secondarie,  o subalterne,  essendo  quasi  tulli  iner- 
cenarj , senza  talento  od  intelligenza  e coltura,  il  più  delle  volle  non 
contribuiscono  che  assai  debolmente  e colla  sola  loro  massa  all’ ef- 
fetto drammatico  ch’egli  si  propone  ottenere.  La  balordaggine  d’uno 
può  compromettere  la  sorte  di  una  scena  importante,  quindi  è me- 
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stierì  fare  poco  assegnamento  sovr’essì.  L’arte  di  farli  entrare  ed  uscire 
a proposito  e di  farli  agire  salla  scena  conTenìentemente  è più  sog- 
getta alle  leggi  della  coreograùa,  deH'ottìca,  che  a quelle  del  dramma, 
epperò  dipende  dal  direttore  di  scena  più  che  dall'  autore  (i). 


Sezione  VI.  — Dei  Pittori  scenografi. 


68<.  ^^uni  sulla  scenografìa. 

68S,  Clausole  ordinarie  riel  contratti  col  pittore. 
683.  I.e  scene  devono  essere  |>agiie  nonostante 
la  disapprovazione  del  pubblico. 


684.  Se  la  scena  non  è Unita,  né  il  pittore  ne  i 
«tuoi  eredi  possono  esigere  compenso. 

1 685.  Se  presenta  difetti,  é tenuto  aripararll:  anche 
I se  imputabili  a*  sud  allievi  o dipendenti. 


681.  Fu  lungamente  disputato  fra  gli  eruditi  se  le  scene  dei  teatri 
antichi  fossero  regolale  da  norme  prospettiche  simili  o pari  alle  mo- 
derne, come  vorrebbe  il  Galiani,  o se  invece  quest’arte  fosse  allora 
limitatissima,  come  accenna  il  nostro  Landriani  (2). 

Anche  i Greci  e i Romani,  se  non  in  tutta  la  estensione  del  vo- 
cabolo almeno  in  ciò  che  più  concerne  la  natura,  conobbero  e prati- 
carono la  prospettiva;  che  anzi,  oltre  le  scene  stabili,  avevano  anche  le 
mobili  dipinte;  e queste  moveansi  col  mezzo  di  un  artifizio  praticato 
nello  spazio  fra  le  ali  della  scena  stabile  e le  cantonate  del  proscenio. 
Infine  oltre  alle  scene  dipinte  sovra  telai  e simili  alle  odierne  quinte, 
essi  ne  avevano  a tre  faccie,  e furono  dette  versatili,  perchè  collocate 
su  macchine  triangolari  si  potevano  girare  in  modo  che  presentassero 
tre  diversi  aspetti  (3). 

Pare  che  ad  ogni  cangiamento  discena  venisse  calato  il  sipario: 
almeno  presso  i Romani  certamente  (i  quali  però  nei  loro  tealri  furono 
costanti  imitatori  dei  Greci)  era  in  uso  siffatta  specie  di  tenda  o di 
cortina  con  tessuti  o dipinture  rappresentanti  qualche  grande  avveni- 
mento relativo  alla  religione  od  alla  storia  del  popolo  cui  il  teatro 
apparteneva  W:  ed  anche  nell’Interno  erano  usale  le  scene  nelle  quali 

(0  Bkrbtta,  iHzion,  ortisL  itientif.  muffe.,  V.  Compara» 

(8)  Marc.  Galiani,  traduz.  di  Vìiruvio,  Lib.  VII,  pag.  859  In  noia;  — P.  Landniani,  Oittrvaz, 
sulle  scsne  teatrali  antiche  e moderne  t e opuscoli  diversi  Sulle  decorazioni  e prospettive  dei 
teatri. 

(3)  Si  narra  cho  t nel  teatro  di  Claudio  Fulcro  fu  roudolla  una  prospettiva  con  lai  maestrb, 
che  (al  dire  di  PHnIo)  le  cornacchie,  animale  non  tanto  goffo,  credendo  vere  certe  tegole  Ivi 
dipinte  volavano  per  posarvisi  sopra  ; a quel  modo  che  da  certi  gradini  dipinti  in  una  prospettiva 
dal  Demone  fu  ingannalo  un  cane,  che  volendo  salirli  In  piena  corsa,  diede  fleramcnie  conlra 
al  muro,  e Dobililù  con  la  sua  morte  rartlOzio  di  quell'opera.  • Aloarotti,  Tom.  Ili,  pag.  87, 
Bdiz.  di  Venezia  1791;  — Viraovio,  DeU’arehU.,  Ub.  V^  cap.  6 e scg.;  — R.  Gironi,  SiUfe  de* 
eorazioni  sceniche,  BibUol»  ital.,  aprile  1889. 

(4)  Dice  il  Gironi  al  luogo  citato  che  nel  teatro  di  Pompeja  sussislessero  ancora  (1829)  le  ve* 
stigla  della  meccanica,  di  cui  gli  antichi  tervlvansi  per  alzare  o calare  11  sipario,  c che  ancora 
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pure  si  avevano  norme  generali  di  prospettiva  naturale,  dappoiché  il 
Vitruvio  cita  varj  trattati  di  prospettiva  degli  antichi:  ma  le  regole 
della  prospettiva  artificiale,  che  formano  disciplina  universale  della  sce- 
nografìa moderna,  sembra  fossero  sconosciute  agli  antichi,  come  può 
argomentarsi  anche  dai  loro  dipinti  migliori,  e vengono  generalmente 
attribuite  al  Bibiena  di  Bologna,  che  fiori  nella  seconda  metà  del  se- 
colo XVII. 

Dopo  l’invasione  delle  genti  straniere  e colla  decadenza  delle 
scienze  e delle  arti , non  ci  è più  dato  incontrare  traccia  veruna  di 
pittura  scenica  fino  al  secolo  XVI;  in  quest’epoca  col  risorgimento 
di  tutte  le  arti  belle,  vediamo  risorgere  anche  la  poesia  teatrale,  e i 
privati  cittadini  gareggiano  colle  fortune  dei  principi  per  creare  teatri 
che  ricordassero  la  magnificenza  romana.  I Granduchi  di  Toscana , i 
duchi  di  Ferrara  e di  Mantova,  il  Papa  l^one  X,  i Veneziani  e le  varie 
accademie  costituitesi  in  quei  tempi  all’oggetlo  d’incoraggiare  lo  svi- 
luppo dell’arte  teatrale,  danno  i più  variati  spettacoli,  e la  prospettiva  vi 
è posta  con  effetto  a contribuzione  (i).  Al  Peruzzì  da  Siena,  uno  dei 
più  chiari  artisti  del  secolo  XVI  debbesi  se  non  l’invenzione,  almeno 
il  risorgimento  della  pittura  scenica.  Per  la  Calandra  del  Cardinal 
Bibiena,  la  prima  commedia  volgare  in  prosa,  che  si  dovea  rappresen- 
tare avanti  a Leone  X,  fece  due  scene,  che  il  Vasari  dice  maravigliose 
e tali  che  apersero  la  via  a coloro  che  ne  hanno  poi  fatto  ai  tempi 
nostri;  egli  soggiunge  poi  che  il  Peruzzi  ordinò  similmente  le  lumiere, 
i lumi  di  dentro  che  servono  alla  prospettiva  e tutte  le  altre  cose  che 
facevano  di  bisogno,  con  molto  giudizio  (1^).  Dopo  il  Peruzzi  non  pic- 
cola lode  riportò  pure  in  questo  genere  Bastiano  da  Tangallo;  il  quale 
in  compagnia  di  Andrea  del  Sarto  fatto  aveva  a Firenze  la  scena  per 
la  Mandragora,  commedia  del  Maccbiavello  ; ed  egli  si  valente  divenne 

■vi  si  vedessero  I dadi  ed  1 pantl  d'appoggio  degli  organi  e del  verricelli.  Pare  Infatti  Io  accenni 
anche  Ovidio  nelle  Mefamorfoil  (Lib.  Ili,  fab.  I)  con  quel  versi: 

Sic  ubi  lollunfur  ftiUt  aatea  theatrii. 

Surgere  tigna  seleni,  ece. 

(I)  Già  sino  dal  secolo  XV  Paolo  Uccello  trovato  area  • Il  modo  di  tirare  le  prospettive  dalla 
parte  dei  casamenti  e da’  prolill  degli  edlllij  condotti  sino  alla  cima  delle  cornici  e dei  tetll  per 
via  dell'inicrsecare  le  linee,  facendo  ch’olle  scortassero  o diminuissero  al  centro,  per  aver  prima 
fermato  u allo  o basso,  dove  voleva  la  veduta  dell’occhio  • siccome  di  lai  scrive  II  Vasari.  E 
dopo  l’Uccello  già  iiell’u.so  di  quest’ arte  gran  nome  acquistato  aveansi,  II  Brunelleschl , Leon 
Ballista  Alberti  ed  altri.  Pietro  delia  Francesca  dì  Borgo  S.  Sepolcro,  pKlore  assai  celebre,  co- 
minciato uvea  a .scrivere  su  quest’arte  sino  dal  finire  del  secolo  XV,  e scritto  ne  aveano  il  ve- 
ndo Daniella  Barbaro,  e Iacopo  Barocci  da  Vignola,  e un  Dante,  un  Sirigatll,  un  Guldobaldo 
marchese  del  Monte,  ed  II  Sanese  Peraal  ed  II  Serllo,  odo  del  primi  reslitnioil  dell’arcbitctuira 
a più  altri  le  cui  iioiltle  si  leggono  nel  Vasari  e nel  TIraboschl.  Ha  non  siamo  ancora  alla  pll- 
tora  scenica. 

(1)  TiaaaoscBi,  Storia  delta  telter.  Hot.,  Lib.  Ili,  cap.  7,  n.  1. 
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in  questo  genere  che  il  nome  acquistossi  di  Aristotile,  parendo, 
dice  il  Vasari,  ch'ei  veramente  nella  prospettiva  fosse  quello  che  Aristo- 
tile nella  filosofia.  Da  quest'epoca  la  magnificenza  dei  teatri  e l'artifi- 
cio delle  scene  e delle  decorazioni  vennero  sempre  progredendo  a mano 
a mano  che  andava  pur  facendo  progressi  la  meccanica  (t).  Ma  non 
vuol  tacersi  che  anche  la  pillnra  scenica  era  in  preda  a quelle  mede- 
sime stravaganze  e bizzarrie  che  in  quei  tempi  deturpate  aveano  mise- 
ramente tutte  le  arti  belle:  chè  talvolta  ambivasi  anzi  di  supplire  alle 
cose  dipinte  con  ridicoli  e capricciosi  artifizj.  E di  fatto  a que’  tempi 
appartiene  il  teatro  di  Urbino,  in  cui  sì  ammirarono  le  invenzioni  del 
Genga  con  alberi  fatti  dì  finissima  seta  ; e ciò  ch'è  peggio,  veggìamo 
quelle  invenzioni  sommamente  iodate:  prova  non  dubbia  che  la  pro- 
spettiva non  era  ancor  risorta  a rappresentare  qualsivoglia  soggetto 
coH’arlìfizio  delle  ombre  e dei  punti  convenevolmente  presi. 

Per  tutte  le  anzìdetle  cose  è d’uopo  convenire  che  il  vero  risor- 
gimento della  prospettiva  scenica  non  ebbe  luogo  in  Italia  che  nel 
secolo  XVIII.  E dicendo  in  Italia,  ci  pare  che  sìa  la  stessa  cosa  che 
il  dire  nell’Europa  tutta;  giacché  l’arte  a peggiori  condizioni  trovavasi 
allora  ne’ paesi  d’oltramonte,  ai  quali  fu  pure  in  ciò  maestra  l’ilàlia. 
Tuttavìa  non  ci  è dato  affermare  con  asseveranza  in  quale  città 
d’Italia  siasi  comincialo  a disegnare  e dipingere  le  scene  secondo  il 
metodo  a di  nostri  comunemente  praticato.  Alcuni  ne  vogliono  autori^ 
gii  architetti  Veneziani,  altri  i Bolognesi.  E a favore  de’  Bolognesi  pie- 
gano i nostri  esperti,  siccome  quelli  che  sino  dal  secolo  XVI  vantavano 
il  loro  Serbo  che  dipìnse  scene,  e co’suoi  precetti  fondò  tra  loro  una 
scuola  di  prospettiva,  dalla  quale  uscì  poi  il  celeberrimo  Ferdinando 
Galli  Bibiena  dosso  ancora  Bolognese,  nato  nel  1657,  morto  nel  17^3, 
Questi  scrìsse  non  solo  suH’architettura  civile,  ma  anche  sulla  teatrale 
prospettiva,  gloriandosi  egli  stesso  d’aver  pel  primo  nel  disegnare  le 
scene  fallo  uso  di  punti  accidentali  onde  mostrar  le  cose  fuori  d’angolo, 
ciò  che  nessun  altro  innanzi  di  lui  avea  ancor  praticalo.  Le  sue  scene 
d’architettura,  quantunque  risenUino  del  licenzioso  stile  dei  tempi,  erano 
nondimeno  grandi,  maestose  e siffattamente  condotte,  che  anche  a di 
nostri  otterrebbero  plauso  e ammirazione. 

il  Bibiena,  oltre  un  fratello,  di  nome  Francesco,  architetto  e ce- 
lebre pittore  scenico  desso  ancora,  ebbe  tra  figli  suoi  un  Antonio  che 

(1)  Aicani  voi;llono  cbo  ?a  [irìma  invenzioue  tldle  tele  dipinte  pel  cangiamento  delio  scene  dcb«> 
bast  ad  Inigo  Jones,  il  Palladio  inglese,  e che  questi  immaginate  le  abbia  ad  Oxford  Tanno  1605. 
Ma  abbiamo  ragione  di  credere  che  prima  ancora  di  tale  epoca  foase  sifTallo  arlinzio  praticalo 
in  Italia,  giacché  non  sapremmo  come  potuto  avrebbero  altrimenti  cangiarsi  le  sceno,  la  col 
pluralità  veggiamo  introdotta  in  alcune  delle  più  antiche  nostre  commedie.  R.  Gcbo.m,  Ioc.  cU. 
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non  meno  del  padre  e dello  zio  ottenne  gran  nome  oell’arte  (t).  Se- 
guono il  Barbieri,  il  Medici,  milanesi,  i fratelli  Galleari,  piemontesi, 
allievi  di  quest’ultimo,  il  Caccianiga,  il  Riccardi,  e i due  Agli  di  questo 
Carlo  e Donnino;  questo  eletto  stuolo  di  artisti  che  operò  nei  vecchi 
teatri  di  Milano  (il  Riccardi  anche  nei  nuovi  (2>),  concorse  a formare  * 
in  quella  citU,  se  non  la  prima,  almeno  la  più  celebre,  la  più  eccel- 
lente scuola  di  prospettiva,  dalla  quale  uscirono  pressoché  lutti  i più 
valenti  dipintori  di  questo  genere,  che  portarono  iodi  a poi  l’opera 
loro  anche  fuori  d'Europa,  come  J’Isacci  di  Viadana,  il  Chelli  floren- 
tino,  il  veneto  Pietro  Gonzaga,  il  Paolo  Landriani,  il  Perego,  il  Be- 
vagna,  il  Sanquirico  e il  Perone,  ed  oggi  il  Ferrari. 

Non  tacerò  neppure  fra  coloro  che  meglio  illustrarono  quest'arte 
negli  ultimi  tempi  lo  Zuccarelli  di  Torino,  il  Magnani  di  Parma. 

, 682.  Le  clausole  ordinarie  dei  contratti  fra  le  imprese  e lo  sceno- 

grafo sono  quelle  risguardanti  il  termine  di  preavviso  per  le  ordina- 
zioni di  scene,  — che  il  pittore  deve  disporre  tosto  gli  schizzi  delle 
medesime  secondo  i soggetti , — e presentare  finiti  i suoi  lavori , 
scene,  principali , spezzati  ecc.  pel  giorno  dell’  antiprova  generale,  — 
che  deve  mettere  a punto  (porre  in  o|)era)  il  tutto  con  ordine  ed  esat- 
tezza, a regola  d’arte,  ecc-  (3). 

683.  Quando  il  pubblico  disapprova  uno  scenario  che  sia  in  realtà 
mal  fatto,  l’ impresario  non  può  rifiutare  la  mercede  al  pittore  se  non 
vi  è patto  in  contrario  e se  alla  prova  generale  nòn  fu  elevata  ecce- 
zione contro  il  medesimo  ; ma  .solo  potrà  pretendere  che  sia  levato 
il  difetto  0 migliorata  la  scena,  secondo  i casi  (n.  685). 

'Il  biasipio  0 l’ approvazione  che  il  pittore  di  una  scena  h i’  in- 
ventore di  un  meccanismo  riceve  dal  pubblico,  non  altera  i rapporti 
giuridici  che  corrono  in  conseguenza  della  locazione  d’opera  fra  il 
pittore  e l’ impresario,  il  quale  è obbligato  a corrispondergli  la  pat- 
io Qofstl  disegnò  ed  esegui  non  pochi  dc'muderni  teatri;  ma  il  suo  stile  fu  ancor  più  llcen- 
iloso  di  ((nello  del  (udrc.  Dotato  di  sfrenala  fantasia  ollre|>assava  ogni  limite,  e non  conoscendo 
vinculo  veruno  correva  dietro  al  capriccio  ed  alla  biixarria  del  proprio  genio,  sobUmando,  quanto 
gli  era  possibile,  Il  cosi  detui  barwrAiimo.  Egli  in  un  carnevale  dipinse  le  scene  anebe  pel  vec- 
chio nostro  teatro  dcll'lmp.  R.  Corte,  poco  prima  che  questo  fosse  dalle  fiamme  consunto.  In 
quel  medesimo  teatro  già  da  più  anni  operavano  come  pittori  seeoicl  I tre  valentissimi  fratelli 
Galleaii,  Piemontesi  di  nazione,  cioè  Fabriclo,  Bernardino  e Giovanni  Antonio,  il  primo  eccel- 
lente prospettico.  Il  secondo  celebre  figurista  e dipintore  delle  cosi  dette  cose  di  capriccio  o di 
maniera.  Il  terzo  non  molto  felice  nellr  hivenzioni,  ma  esecutore  esimio  del  disegni  del  maggior 
fratello.  Qoest'ulllmo  ebbe  on  llglluolodi  nome  Gaspare  che  pure  acquistossi  fama  nella  pittura 
teatrale  ed  anche  in  quadri  di  veduta.  BlbUol.  Uat.  Sullt  dteorazUmi  umiche,  ecc. 

(t)  Donnino  Riccardi  fu  eeeelleole  DgurlsLa  e dipinse  1 due  primi  sipari  del  teatri  della  Scala 
e della  Canobbiana.  L’uno  d’essi,  cioè  quello  della  Canobblana,  sussiste  tuttora,  e rappresenta 
on  baccanale. 

(3ì  V,  Modale  nell’ApptDdIoe. 

Rosmim.  La  Legitlai.  e la  Giur.  dei  Teatri,  Voi.  II.  9 
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mila  mercede,  noD  potendosi  immaginare  che  questo  contratto  sia  su- 
bordinato al  gusto  0 all’approvazione  del  pubblico.  Tutto  al  più  il  con- 
tralto può  essere  subordinato  prima  del  suo  principio  al  consiglio  del 
maestro  o del  coreografo  o alla  loro  approvazione,  e può  essere  che 
dalia  medesima  dipenda  il  diritto  del  pittore  o macchinista  al  paga- 
mento della  mercede.  Ma  questa  non  può  essere  ridotta  o negala, 
perchè  l’ opera  non  piaccia  , anche  perchè  colali  mercedi  sono  in  gran 
parte  rifusione  di  spese  efifeltive,  e scarsa  è la  rimunerazione  del- 
l'opera, da  non  paragonarsi  a quella  che  si  corrisponde  ai  cantante 
ed  alla  ballerina,  i quali  per  lucrare  iegillimamenle  i loro  onorarj 
hanno  l'obbligo  e la  condizione  di  piacere  (nn.  451,  553,  575,  ecc.). 

E il  Salucci  riferisce  come  decisiva  in  proposito  la  sentenza  della 
Pretura  Urbana  e deH’appello  di  .Milano  in  causa  Tanfona  Pittore,  e 
N.  N.  impresari. 

< In  merito,  la  Pretura  giudicante  osservava;  che  non  èra  con- 
testato aver  l' attore  eseguito  la  scena  in  disputa  pel  bailo e che 

alla  prova  generale  dello  spettacolo  non  emersero  osservazioni  da 
parie  dell'  impresa  nè  del  coreografo.  Erano  dunque  per  rispetto  al- 
l'attore esauriti  i termini  del  contralto  17  luglio  1851,  e specialmente 
Pari.  3 dal  quale  rilevasi  che  il  Tanfona  nella  esecuzione  delle  scene 
doveva  porsi  d’intelligenza  co’ poeti  e compositori  del  ballo,  affinchè 
riuscisse  perfetto  e di  comune  consenso.  Tale  esito  fu  appunto  favo- 
revole per  il  coreografo  alla  prova  generale,  e per  lui  bastava  questo 
fallo  perchè  dicesse  di  aver  adempito  all’ obbligo  suo;  — Ollredichè^ 
dal  contesto  della  scrittura  d'appalto  non  risulta  che  I’  aggradimento 
del  pubblico  fosse  stato  imposto  come  cpndizione  perchè  il  pittore 
potesse  ripetere  dall’impresa  la  mercede  dell’opera  sua.  Sarebbe  strano 
che  al  voto  unanime  degli  spettatori  fosse  vincolato  l’ adempimento  - 
del  contratto;  ed  ognuno  sa  come  in  materia  di  arte  varj  il  gusto 
della  generalilè,  e specialmente  come  può  fallire  per  mille  circostanze 
imprevedule  l’illusione  della  scena  sovra  un  palco  teatrale.  Se  l’opera 
del  Tanfona  fu  resa  di  pubblica  ragione , è segno  evidente  che  non 
era  inetta  all’  uso  cui  era  destinata.  Imputino  a sè  gli  impresarj  se 
alla  prova  generale  non  trovandola  conforme  a quanto  era  stabilito , 
hanno  voluto  avventurarla  al  genio  versatile  del  pubblico.  E qualora 
avessero  in  quella  tela  trovato  de’  difetti  contrari  all’espressa  conven- 
zione, dovevano  domandarne  la  correzione  o il  conveniente  indennizzo 
(1153  Cod.  Civ.  Ausi.);  ma  non  già  acconsentire  a che  venisse  pro- 
dotta in  teatro,  il  qual  fatto  sta  contro  di  essi,  e spiega,  come  dice- 
vasi,  chiaramente  che  i’opèra  del  pittore  era  conforme  a quanto  crasi 
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patmìto ...»  — Quindi  la  Pretura  Urbana  con  sentenza  <20  febbraio 
condannò  gli  impresari  al  pagamento  di  lire  164  imporlo  dello  sce- 
nario dipinto  dal  Taofonà.  Essi  avendo  appellato,  l’appello  lombardo 
con  seni.  17  febbraio  1834  confermò  la  decisione  del  pretore  (1). 

Ciò  che  viene  disposto  per  il  pittore,  si  estende  per  analogia  di 
contratto  e d’opera  al  macchinista,  attrezzista,  ecc. 

684.  La  retribuzione  non  è dovuta  se  il  pittore  non  ba  compito  la 
sua  scena:  e quand’anche  ne  sia  stato  impedito  da  forza  maggioreo 
caso  fortuito,  non  può  ripetere  alcuna  mercede.  Neppure  se  l’ inter- 
rompimento  fosse  derivato  da  morte  dell’artista  non  potrebbero  i suoi 
eredi  domandare  all’impresario  un  compenso  pel  lavoro  fallo  (V.  n.  535). 
Solo  allorquando  il  caso  fortuito  colpisce  colui  che  ha  ordinato  il 
lavoro,  in  guisa  che  questo  venga  sospeso  per  fatto  o causa  di  colui 
medesimo  che  l’aveva  commesso,  allora  soltanto,  dicesi,  verrà  appli- 
cata la  sentenza  di  Paolo,  in  forza  della  quale  qui  operas  suas  locavit, 
tolius  mercedem  accipere  debet , si  per  eum  non  stetti  quominus  ope- 
ras prmtet  (2):  ma  se  la  forza  maggiore  colpisce  il  locatore  dell’o- 
pera ossia  il  pittore,  il  quale,  per  esempio,  fosse  morto  o divenuto 
inabile,  allora  il  prezzo  non  è dovuto  se  non  Ano  a concorrenza  del- 
r opera  di  cui  il  committente  ha  profittato  ; che  se  l’opera  incomin- 
ciata, ma  interrotta  per  un  caso  di  forza  maggiore  avvenuto  all’arti- 
sta, non  recò  alcun  vantaggio  a chi  la  ordinava,  non  è dovuta  alcuna 
mercede  (3). 

Il  Troplong,  poi , nel  caso  che  la  forza  maggiore  non  derivi  nò 
dall’uno  nè  dall’altro,  ma  per  esempio  dalla  legge  o dal  fallo  del 
principe , come  se  fosse  per  qualsiasi  motivo  ordinala  la  chiusura 
del  teatro,  fa  una  suddistinzione.  Se  il  lavoro  non  è comincialo,  il 
locatore  deve  soltanto  essere  rimborsato  delle  spese  falle:  se  il  la- 
voro è cominciato,  gli  si  deve  rimunerare  il  tempo  impiegalo  nel- 
l’opera (4). 

685.  Che  se  alla  prova  generale  apparissero  vizj  o difetti  nella 
scena,  nei  praticabili  o spezzali,  che  possano  nuocere  aireffetlo  com- 
plessivo , il  pittore , dicemmo , è tenuto  ad  emendarli  e rimediarvi  a 
regola  d’ arte,  altrimenti  sarebbe  responsabile  pei  danni,  ch’io  ritengo 
dovrebbero  consistere  nella  perdila  totale  o parziale  del  prezzo,  a se- 
di Gazzella  dei  THhunali  di  Milano,  IS5i,  n.  38;  — IlKTTim,  ISSI,  U,  137;  — Sìlocci,  Op. 

«il.,  Cap.  XXIII,  n.  MS,  pag.  (SS. 

(1)  l..  3S.  Dig.,  lof.  cond.,  e L.  19,  ]{  9,  IO  Dig.  eod.  HI. 

(3)  Troplono,  Du  Umage,  n.  834. 

(4) .  Idem,  Op.  e loc.  clL,  In  One. 
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coDda  delia  importanza  del  difetto  rilevato  (i).  Che  se  questo  fosse 
imputabile  ad  alcuno  degli  allievi  pittori  od  operai  dai  quali  fu  confe- 
zionata la  scena , cionondimeno  la  responsabilità  risalirebbe  sempre 
allo  scenografo  che  ne  assunse  l’incarico  (3). 


Sezione  VII.  — Direttore  di  scena,  rammentatore,  medici,  vestiaristi, 
custodi,  ed  altri  impiegati  addetti  al  servizio  teatrale. 


686.  Doveri  del  direttore  di  sceoa. 

687.  Butlahioii. 

668.  Rammcnialore. 

686.  Medici  e chirurghi.  Limile  del  toro  serti, 
ilo  gratuito. 

680.  Vestiaristi.  Caulele  ed  obblighi  generali. 
691.  Compclenra  del  nolo. 

69*.  Diriiio  airiinpresa  di  protestare  prima  della 
rapprceeniailone. 

69*  bU.  Caso  che  ambe  le  parli  mauchiuo  a 
qualche  obbligazione. 

693.  Alirezzlstl. 

694.  Apparaiori  o trovarobe  nelle  compagnie 

drammatiche.  , 

695.  Capo  Comparse. 

696.  Cajio  macchinista. 


697.  A carico  di  chi  perisce  l’oggetto  fornito  dal 

somministratore. 

698.  E se  vi  sia  vizio  della  cosa  fornita  dal- 

l'Impresa T 

699.  Illumioalore. 

700.  ParrucchleTe.  Calzolaio. 

701.  Pompieri. 

70*.  Custode  del  teatro. 

703.  Distributore  del  biglietti.  Controllore. 

704.  Poriinal  dell'ingresso,  della  platea,  del  log- 

gione, deir  orchestra  e del  palco  scenico. 

706.  Cnstode  delle  sedie  riservate. 

706.  Guardarobe. 

707.  Avvisatore. 

708.  Obblighi  generali  degli  impiegali  e fornitori 

del  teatro. 


686.  Direttore  di  scena.  — Anche  il  direUore  di  scena  è parifi- 
cato agli  artisti  ne' suoi  rapporti  coll’ impresa  (n.  594):  ma  i suoi 
doveri  relativamente  al  servizio  teatrale  costituiscono  una  sfera  spe- 
ciale di  attribuzioni  e di  cure,  che  spettano  a lui  esclusivamente  ap- 
punto in  conseguenza  dell’ufficio  che  gli  è demandato. 

L'uflìcio  di  questo  direttore  si  è di  curare  il  buon  andamento 
delle  rappresentazioni  sceniche.  Sia  commedia,  sia  musica,  sia  melo- 
dramma, imporla  che  l’azione  venga  resa  sulla  scena  secondo  la  mente 
deU’aulore,  l.°  rispetto  alla  convenienza  delle  scene,  degli  arredi  e de- 
gli abiti  ; 2.*  rispetto  alla  dialogizzazione  e al  movimento  delle  persone. 

La  convenienza  delle  scene,  degli  arredi  e degli  oàili  può  essere 

(1)  Terulitur  vfftunt  reparare  et  emendare,  et  quatenus  tmendari  omnino  non  paliate 
tune  eondemnari  poterit  ad  omnia  damna  locatori  refieienda....  nempe  rettituere  earnm  va^ 
lorem.  Pacioni,  De  toc.  de  eond.  Gap.  W\,  o.  t6. 

(S)  At  ubi  agitar  de  opere  de  euju*  vitto  teneantur  operarii  ri  oput  viUotum  iit,in  quoplu^ 
res  operarii  adAibiti  ^uerint,  et  quetratur  quis  de  vitto  operi*  teneatur , gnaffnuf  adsit  ató- 
f 11^  Capomagisfert  qui  aiios  ad  opus  posuerit , etarum  eri  illum  tolum  teneri,  etiam  de  culpa 
aliorum , quos  ip*e  potuit.  = Si  vero  non  adiit  tali*  CapomagUter,  (tuie  i(  omnes  operarii 
erant  aeque  periti,  et  <rque  principale*  in  opere,  omnes  prò  loto  tetiebuniur,  ri  vero  crani 
aUqui  tantum,  qui  perito*  se  dixerunt,  et  opu*  facere  susceperunt,  tunc  Mi  soli  (enebuf»(«ir^ 
licei  etiam  aliqui  alti  fuerint  tanquam  coadiutores  dietim  coiuludi.  Pauum»  Op.  cit,  Gap.  XXXI, 
n.  tS,  99. 
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delerminala  u dalle  circostanze  storiche  della  produzione,  o dalle  cir> 
costanze  fiuive  immaginate  dail’autore  ; o dalle  une  e dalle  altre  con- 
giuntamente. 

Il  direttore  non  risponde  di  quel  che  dipende  dall’ aòtiità  indivi- 
duale degli  artisti,  come  il  cantare  in  tuono  e misura,  il  recitare  con 
garbo  e naturalezza:  ma  risponde  di  quella  parte  materiale  dell’ ese- 
cuzione che  da  ogni  interprete,  valente  o no,  si  può  esigere;  come 
l’agire  o parlare  stando  in  piedi  o seduto,  forte  o sommesso  e simili. 

In  Italia,  però,  non  v’ha  Direttore  di  scena  propriamenle  detto  che 
per  gli  spettacoli  d’ Opera  o di  Ballo.  Le  compagnie  drammatiche 
non  hanno  Direttore  di  scena;  o se  l’Iianno,  questi  non  ha  una  vera 
responsabilità:  gli  uffici  di  lui  sono  ivi  sostenuti  dal  direttore  della 
compagnia. 

Altre’ cure  minori,  ma  non  meno  importanti  all’oggetto  di  assi- 
curare l’esito  degli  spettacoli , risguardano  l'ordine  della  scena.  E a 
tale  scopo  veglia  che  siano  tenuti  sgombri  i passaggi  fra  le  quinte, 
vietando  che  ninno  vi  si  trattenga  all’ infuori  degli-  allori  che  hanno 
parte  immediata,  e procurando  che  chi  sta  sul  paleo  scenico  ossmi 
il  silenzio,  nè  turbi  in  modo  alcuno  il  progresso  della  rappresenta- 
zione. Previene  gli  attori  prima  del  cominciare  d’ogni  atto  a mezzo 
del  butta-fuori  : si  assicura  che  siano  pronti  : sorveglia  cori,  comparse 
e corifei  onde  siano  convenientemente  vestiti  e moniti  dei  necessari 
attrezzi,  e non  manchino  di  prodursi  nel  tempo  e luogo  a loro  asse- 
gnato. Dà  i segnali  per  alzare  e calare  il  sipario , e per  i cambia- 
- menti  di  scena,  o per  attivare  i meccanismi  che  sono  necessari.  Il 
direttore  è tenuto  specialmente  ad  assistere  alle  due  ultime  prove  e 
a tutte  le  recita  dello  spettacolo,  e deve  essere  munito  del  libro  su 
cui  di  regola  sono  tracciate  le  didascalie  o istruzioni  ch’egli  devo  os- 
servare per  la  direzione  delle  rappresentazioni  affidate  alla  sua  cura. 

687.  Butia-fwri  è colui  che  avverte  il  pubblico  d’ogni  improvvisa 
variazione  che  si  faccia  nello  spettacolo.  Egli  é altreà  incaricato  di 
avvertire  ciascun  artista  del  momento  suo  di  entrare  io  iscena.  Nelle 
compagnie  drammatiche,  oltre  al  Butta- fuori , ci  sono  i soggetti:  e 
soggftto  si  chiama  un  faasìcolo  appm  in  due  o tre  punti  del  dietro 
scena,  e nel  quale  sono  indicate  allo  per  atto,  scena  per  scena , tulle 
le  entrate  e le  «scile  dei  personaggi,  le  prime  parole  da  dirsi , gli  og- 
getti da  recare  con  sè,  ecc.  ecc.  — Questi  soggetti  sono  preparati 
dal  suggeritore.  ' 

688.  Suggeritore.  Il  suggeritore  o rammentatore  non  diremo  chi 
sìa:  ma  ricorderemo  gli  obblighi  suoi  principali,  che  nelle  compagnie 
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d’opera  sì  risolrono  nelI’osserTanza  esatta  degH  orar]  e delle  discipline 
teatrali,  che  sì  prescrìvono  a tutti  gli  artisti,  e nella  regolare  presta* 
stazione  dell’opera  da  lui  promessa  (V.  anche  n.  687,  694). 

689.  Medici  e chirurghi.  Riguardo  al  servizio  medico  del  teatro  si 
è già  accennato  come  deve  funzionare  (nn.  168, 169,  503,  504,  540); 
ora  qui  aggiungeremo  soltanto  eh’ essi  hanno  ingresso  libero  al  tea- 
tro, e devono  assistere  gratnitamenle  anche  qualunque  spettatore  che 
d’improvviso  abbisognasse  di  cura , salvo  al  medesimo  tosto  che  sia 
uscito  dal  teatro , di  provvedere  come  crederà  meglio  alla  propria 
salute: — che  non. possono,  senza  invito  o permesso  della  direzione, 
avere  accesso  al  palco  scenico  ed  ai  camerini  ; — ^ che , per  consue- 
tudine, l’opera  gratuita  del  medico  o chirurgo  a favore  degli  attori 
ed  impiegati  teatrali  è circoscritta  a tre  visite  per  ogni  [ndividuo, 
dopo  le  quali , impegnandosi  malattie  di  carattere,  qualora  servano  al 
malato,  hanno  diritto  al  dovuto  compenso  da  quelli  che  ne  fossero 
gravati  (l). 

690.  Festiarùrt.  Il  vestiarista  o sartore,  come  ogni  altro  sommi- 
nistratore di  oggetti,,  scene,  macchine  od  altro  che  sia  necessario  per 
gli  spettacoli , deve  presentare  quanto  gli  fu  commesso  pel  tempo 
convenuto,  sotto  responsabilità  dei  danni  ed  interessi  in  caso  dii  ri- 
tardo. E a questo  proposito  é bene  che  direzioni  ed  imprese  si  guar- 
dino delle  promesse  vaghe  ed  incerte  che  spesso  vengono  a farsi  dai 
fornitori,  come  il  sarto  che  dicesse  < io  sarò  pronto  prima  dei  con- 
tanti  0 prima  del  pittore,  > e il  pittore  che  dicesse  < sarò  pronto  prima 
del  macchinista  » e simili.  Con  queste  frasi  essi  sogliono  prepararsi 
mutue  difese,  che  una  buona  direzione  dee  prevenire. 

Il  capo  sartore  deve  trovarsi  sul  palco  scenico  a disposizione 
degli  attori  un’ora  prima  che  cominci  lo  spettacolo,  per  adattare  i 
vestiari , e ripararli  ove  ne  abbisognassero.  Nei  relativi  cootrattii  si 
suole  convenire  un  certo  numero  di  uomini  e di  donne  appartenenti 
alla  sartoria , i quali  devono  trovarsi  a lalei  scopo  in  teatro  durante 
la  recita , ed  a cui  in  .questo  frattempo  è vietato  di  abbandonare  il 
palco  scenico. 

691.  Per  le  somministrazione  dei  vestiari  occorrenti  al  dranqma , 
all’  opera,  al  ballo  od  altro  qualsiasi  spettacolo,  l'impresario  corrisponde 
al  sartore  un  prezzo  dì  nolo,  il  quale  varia  a seconda  dell’Importanza 
dello  spettacolo,  della  qualità  e quantità  dei  costumi  e simili. 

Gli  abiti  delle  opere  buffe,  semiserie,  e dei  balli  di  mezzo  carattere 

. , I II'  • li:  • 

(t)  Avviati,  Mentòn  leatrole,  }{  S9-M.  ' 
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costano  meno  di  quelli  addicenlisi  alle  opere  serie  e ai  balli  grandi, 
e spettacolosi  : quelli  delie  o[fere  d'  obbligo,  più  di  quelli  delle  opere 
di  ripiego. 

In  occasione  di  una  società  teatrale,  esistente  nel  1838,  Musi  o 
Comp.  e Lanari,  si  disputò  s.e  rappresentando  balli  eroici  sotto  il  ti- 
tolo e avviso  di  balli  di  mezzo  cxtrattere  avessero  i vestiaristi  diritto 
al  nolo  maggiore  invece  che  al  minore.  Si  era  stabilito  fra  i soci  che 
il  nolo  dei  balli  grandi  fosse  di  francesconi  500.  e quello  dei  piccoli 
di  francesconi  275,  ma  la  causa  non  ebbe  seguito.  Su  questa  contesa 
fece  il  Saiucci  alcune  considerazioni  pratiche , le  quali  meritano  di 
essere  ricordate. 

È certo  che,  nel  fissare  i prezzi  del  nolo,  le  parti  si  riferiscono 
alla  specie  e al  costo  degli  abili  occorrenti,  e considerano  la  recipro- 
cità delle  convenienze.  Non  prevedono  espressamente,  ma  sanno  che 
nei  balli  grandi  o tragici,  o eroici,  o spettacolosi  è indispensabìl%  una 
vistosa  quantità  di  abili,  con  lusso  di  stoffe,  ricchezza  di  ricami  in  oro, 
argento,  ecc.,  e che  nei  balli  di  mezzo  carattere  o piccoli,  i quali  or- 
dinariamente %i  aggirano  sopra  azioni  famigliari  e domestiche,  il  ve- 
stiario suole  essere  in  numero  piu  limitato,  senza  lusso  di  stolTe  e 
senza  ricchezza  di  ricami,  tranne  pochi  casi,  come  quello  di  produrre 
in  iscena  uomini  o dame  di  corte  e simili,  i di  cui  abiti  richiedono 
ricchezza  di  ricami  d’oro  o d'argento.  Invano,  adunque,  si  potrebbe 
pretendere  di  rappresentare  balli  eroici  sotto  il  titolo  di  balli  dt  ^ 

carattere,  e di  obbligare  il  vestiarista  a fornire  una  quantità  di  vestia- 
rio per  il  numero,  per  la  ricchezza  e per  il  pregio  delle  stoffe  eguale 
a quello  che  si  adoprerebbe  in  un  ballo  grande.  Né  varrebbe  il  dire, 
che  non  é vietalo  di  fare  una  tragedia  in  tre  atti,  di  vestire  gli  at- 
tori di  velluto  piuttosto  che  di  sajo , di  gtumire  gli  abiti  di  ricami 
d'oro  piuttosto  che  di  nastri  di  lana.  Se  questo  divieto  non  si  legge 
nei  contratti,  vi  si  legge  però  una  notabile  differenza  tra  il  prezzo  di 
nolo  dei  balli  grandi  e quello  dei.  balli  piccoli,  ed  è io  correspettivilà 
di  questi  prezzi  che  il  vestiarista  deve  fornire  il  vestiario;  giacché  se 
si  potesse  presumere  un  diverso  concetto,  nel  modo  che  non  si  fa 
differenza  alcdna  fra  il  vestiario  che  si  richiede  per  il  ballo  grande , 
da  quello  che  si  pretenderebbe  pei  balli  piccoli,  non  vi  dovrebbe  es- 
sere neppure  differenza  nei  prezzi,  e la  società  dovrebbe  corrispondere 
, al  vestiarista  il  prezzo  dei  balli  grandi  anche  pei  piccoli.  In  più  stretti 
termini:  Se  all’atto  della  stipulazione  del  contrailo  di  vestiario,  l'im- 
presario dicesse  al  vestiarista:  «Intendo  di  obbligarvi  a fornire  pei 
balli  piccoli  0 di  mezzo  carattere  l’ìstessa  quantità  di  vestili  che  ho 
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il  diritto  di  domandarvi  pei  balli  grandi:  che  siate  obbligato  a vestire 
di  raso  o di  velluto  in  seia  e con  ricami  d'oro  e d’argento  il  perso- 
nale pei  balli  piccoli;  nel  modo  stesso  che  siete  obbligato  di  fornire 
quello  dei  balli  grandi»,  non  dubito  che  il  vestiarista  risponderebbe: 

< Vi  servirò  come  desiderate,  ma  se  devo  incontrare  pei  balli  piccoli 
le  istesse  spese  che  incontro  pei  balli  grandi,  mi  corrisponderete,  per 
lo  meno,  ciò  che  mi  date  pei  balli  grandi.  • 

Si  deve , adunque , ritenere  la  massima  che , quando  il  ballo  di 
mezzo  carature  o piccolo  rappresenta  azioni  tragiche  o eroiche  o spet- 
tacolose ; quando  esige  lo  stesso  personale  che  il  ballo  grande  ; 
quando  richiede  lusso  di  stoffe  o di  ricami  come  il  ballo  grande, 
deve  considerarsi  all’effetto  della  corrisponsione  del  nolo,  non  ballo 
di  mezzo  carattere,  ma  grande,  malgrado  che  la  durata  di  questo 
si  estenda  a cinque  atti,  e la  durata  dell’altro  si  limiti  a tre;  mentre 
la  durata  dello  spettacolo  deve  considerarsi  in  questo  caso  come  con- 
dizione accessoria  e non  sostanziale  del  contratto  0).  È di  diritto  po- 
sitivo il  principio  che  nei  contratti  si  deve  indagare  quale  sia  stata  la 
comune  intenziope  delle  parti  contraenti,  anziché  stare  al  senso  lette- 
rale delle  parole  (art.  1131  Cod.  Civ.) 

602.  La  consuetudine  fissa  la  regola  generale  che  l’impresario  possa 
protestare  le  forniture,  prima  della  rappresentazione,  perlochè  se  il 
vestiario,  attrezzi  ecc.,  sono  resi  di  pubblica  ragione  usandone  per  la 
prima  recita  senza  che  l’ impresa  abbia  precedentemente  protestato . 
non  potrebbe  più  fare  alcuna  eccezione,  quand’anche  fossero  disappro- 
vati dal  pubblico. 

Qualora  l'impresario  non  ritenesse  quelli  oggetti  conformi  ai  pat- 
tuiti , non  dovrebbe  avventurarli  al  genio  versatile  del  pubblico , ma 
piuttosto  domandarne  la  correzione  ed  il  conveniente  indennizzo. 

11  produrli  sulle  scene  farebbe  presumere  che  non  erano  inetti 
all’uso,  cui  erano  destinati  (2);  equivarebbe  a un  tacito  collaudo  della 
fornitura  (n.  683). 

692  bis.  E siccome  anche  il  contratto  fra  vestiarista  ed  impresa , 
come  ogni  altro  coi  diversi  fornitori , è bilaterale  e commutativo , ne 
consegue  che  ove  entrambe  le  parti  manchino  a qualche  loro  obbli- 
gazione, il  giudizio  deve  tenerne  conto  nella  liquidazione  delle  inden- 
nità (n.  425). 

I 

(I)  Salucci.  .Un*,  dtlla  Giuritp.  dei  lealt-i,.  Gap.  XIX,  n.  Sii,  SI],  pag,  119, 

(li  AscAli,  GiHriMp.  leni.,  TIt.  V,  n.  i81;  — Scrive  tnralM  anche  11  Pacioki  che  toepe  aeeidit 
in  praxl  ut  nueiplent  Uretre  npm , illud  live  per  imperitiam , tire  per  neplIffenUam  faeU 
vUiotum,  et  eondemnelnr  proplerea  ad  omnia  damna,  nt  de  entorOnu  /acientibnt  vttitl  defee- 
inaiai  emdemnalit  rtUcere  danma  dominit,  ntmpe  rtelUutndi  earum  valortm.  De  locai,  et 
eond..  Gap.  XXXI,  n.  M. 
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693.  Attrezzista.  ProTrede  e custodisce  gii  attrezzi  inserrienli 
all’  Opera  o Ballo,  se  rimpresa  non  ha  l’allrezzista  particolare,  contro 
un  corrispettivo  di  nolo  che  viene  pagalo  dall’  impresario.  L’ attrez- 
zista deve  raccogliere  gli  oggetti  alla  di  lui  cura  affidati  alla  fine  di 
ogni  spettacolo;  ed  egli  ne  è responsabile  all’impresa. 

Gli  oggetti  che  vengono  somministrati  dall’allrmista  sono  prid- 
cipalmente:  elmi  di  qualunque  genere  di  carta  pista  o di  carattere,  e 
cosi  scudi,  insegne,  bandiere,  stendardi,  trofei,  girando,  candellieri, 
deve  investire  fusti  per  lampadari,  letti,  divani,  ottomane , sofà,  tavo- 
lini e tavole  anche  per  mensa  ; vasellami,  cibi  finti,  utensili  di  cncina 
finii,  tovaglie,  salviette,  tovaglioli,  bottiglie,  bicchieri  ed  ogni  genere 
di  servìzio  da  tavola,  tappeti,  aste,  lance,  giavdiolli, fiori  solo  per  le  tavole 
0 di  mussola  o di  carta  à colwi  secondo  l’uso,  canestri,  pendole  finte, 
ritraiti,  fantocci,  busti  di  carta  pista,  maschere  anche  di  rete  di  ferro 
per  mori,  ombrelle,  ombrellini,  fiaccole,  vei*ghe,  bastoni,  armi  di  ogni 
genere  e di  ogni  sorta  da  taglio  e da  fuoco  finte , torcìe , turcassi , 
treccie,  archi,  balestre,  istrumeoti  finti  tanto  rurali  che  musicali,  cam- 
panelli, incudini  finte,  triangoli  tanto  finti  che  veri,  timpani,  tambu- 
rini, canapè,  seggiole,  seggioloni,  scranne,  sedie,  tavoli,  d’ogni  genere 
e misura,  specchi  finti  anche  portatili,  stendardi,  bandiere  e baldacchini, 
infine  lutti  gli  attrezzi  ed  utensili  necessari  e che  fossero  dai  sceno- 
grafi, poeti  e figuristi  indicati,  sempre  però  della  qualità  e nel  modo 
praticato  nel  teatro. 

Deve  adobbare  con  armamento  secondo  le  ordinazioni  dell’ Im- 
presa 0 chi  per  essa,  gli  oggetti  forniti  dal  macchinista,  come  carri , 
carrozze,  palanchine,  bighe,  cannoni,  catapulte,  arieti,  troni,  sgabelli, 
triremi,  navi,  barche,  remi  di  qualsiasi  foggia,  gualdrappe  per  ca- 
valli, esclusi  i finimenti. 

Vestire  gli  animali  non  vivi,  come  sarebbero , leoni , orsi,  tigri,  ' 
elefanti  e simili,  e fornire  le  guarnizioni  ad  altri  animali  viventi  o 
finti,  ecc. 

Air  attrezzista  snolsi  accollare  I’  obbligo  altresì  di  far  dorare  ed 
inargentare  con.  argento  fino  o vernice  in  oro  lucido  gli  elmi  di  genere 
tanto  degli  attori  principali,  quanto  degli  attori  in  genere  coristi, 
ballerini,  corpo  di  ballo,  e,  se  occorre,  comparséria,  banda  ecc.,  e cosi 
pure  le  lande,  spade,  insegne  di  qualunque  carattere,  gii  scudi  e 
stemmi , ritenuto  che  le  tinte  dei  suindicati  oggetti  debbano  imitare 
perfettamente  il  metallo  che  dovranno  rappresentare  (t). 

(I)  P«r  I nugglari  delUigU  rigOArdo  «gli  oggetti  cbe  deve  lorolre  l’atimzitii  dt  on  leetro 
d’ofiera  vedasi  la  modala  del  relativo  contralto  nell'Appeodiee. 
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Gli  attrezzi  devoDO  essere  pronti  per  la  prova  od  antiprova  ge- 
nerale: ma  anche  nelle  prove  precedenti  devono  essere  forniti  d^li 
attrezzi  che  per  forma  e Ggura  li  rappresentino  onde  gli  attori  pos- 
sano addestrarsi  ad  usarli  secondo  lo  scopo  a cui  furono  destinati. 

694.  Le  compagnie  drammatiche  hanno  l’apparafore  e il  trovarobe. 
L’apparatore  è responsabile  degli  scenarj;  cioè  scene,  quinte,  porte, 
finestre,  camminetti,  specchi  dipinti,  librerie  dipinte,  e in  generale, 
quei  pezzi  scenografici  che  sono  inerenti  allo  scenario. 

Il  Trovarobe  è responsabile  di  tutta  quella  suppellettile  che  non 
è inerente  allo  scenario,  come  specchi  staccati  o veri , quadri  mobi- 
li, ecc.,  oltre  tutto  il  cosi  detto  mobilio,  e ì diversi  modi  di  lumi  indi- 
cati per  l’azione,  e tutto  ciò  che  sta  sui  mobìli,  come  calamaj,  cam- 
panelli, vasi,  fiori,  ecc.,  e tutti  quegli  oggetti  di  coi  ciaschedun’ artista 
deve  servirsi  nella  propria  parte,  come  chiavi,  astucci,  lettere,  cofani, 
pugnali,  pistole,  ecc.  Trattandosi  d’oggetti  che  facciano  parte  dell'abbi- 
gliameoto,  sì  distingue:  se  l’oggetto  sta  neH’abbigliamento  del  perso- 
naggio e vi  rimane  o non  passa  ad  altri,  spetta  aH’arlista  provveder- 
selo; se  l’oggetto  dev’essere  trovato  dal  personaggio  o deve  passare 
da  un  personaggio  all’altro,  o da  un  luogo  ad  un  altro,  spetta  il  prov- 
vederlo al  trovarobe;  ì comici  esprimono  questa  differenza  dicendo: 
oggetto  che  non  passa-manù;  oggetto  che  passa-mano. 

Quanto  alle  lettere,  o carte  in  genere,  se  sono  scritte  0)  spetta 
al  suggeritore  il  prepararle,  e consegnarle  all’ artista  che  deve  adope- 
rarle; se  non  vi  è scrittura  da  leggere,  spetta  al  trovarobe. 

696.  Capo-comparse.  È colui  che  assume  di  raccogliere  le  ne- 
cessarie comparse  giusta  le  ordinazioni  dell’  impresa  ; ne  pattuisce  il 
prezzo  e lo  distribuisce  seralmente  o settimanalmente  a coloro  che  in- 
tervennero agli  spettacoli,  e denuncia  i mancanti:  dirige  e colloca  il 
suo  personale  secondo  gli  impieghi  e l’azione  indicata  dal  direttore  di 
scena  o dall’  autore:  e dove  occorra  si  mette  alla  testa  della  compar- 
seria per  servirle  di  capo  e di  guida  (n.  680). 

696.  Capo  Macchinista.  Presiede  e dirìge  i falegnami  che  ope- 
rano sul  palco  scenico  non  solo  per  la  costruzione  ma  anche  per 
l’azione  dei  meocanismì  durante  lo  spettacolo;  provvede  a sue  spese 
tutto  il  legname  necessario  per  la  costruzione  delle  macchine  e del 
macchinismo  in  genere  ed  occorrenti  pel  servizio  della  scena,  non  che 
tutta  la  tela  di  canape  e la  teletta,  la  carta  o cartoni  a richiesta  e di 

1 1 

(I)  Carte  $criUt,  aigniflea  cane  che  debbono  essere  Ielle  ed  alle  voce  in  Iseeoa,  ancorcbè 
fossero  sumpaie  ; Corti  fttoiwke,  cane  che  non  debbono  sucre  lette  ad  alla  voce,  fouero  pui  e male- 
rialmente  sellile  o slampale. 
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soddisfazione  del  direllore  e del  capo  pittore,  che  potranno  essere 
necessari  per  fere  teloni,  quinte,  soffitti,  rompimenti,  sfondini,  onde, 
diroccate,  cortinaggi  delle  scene  e simili. 

Esso  deve  costruire  e somministrare  a sue  spese,  d'accordo  sem- 
pre col  direttore,  tutti  i praticabili  d'ogni  genere  e forma,  piani  oriz- 
zontali ed  inclinati,  voli,  trasformazioni,  nuvolose,  ecc.  non  che  gli 
affusti  degli  animali  d’ogni  specie,  carri,  carrozze,  bighe,  bastimenti 
e barche  d’ogni  queliti  e forma,  macchine  di  guerra,  ecc.,  ritenuto 
però  che  l’obbligo  suo  in  pro(iusitoè  relativo  e limitato  alla  sola  mano 
d’opera  di  falegname,  spesa  di  chioderia,  legname,  cartone,  ferra- 
menta, tela,  ecc. 

È a suo  carico  la  somministrazione  delle  tele  cerate  e delle  tra- 
verse per  trasparenti,  dei  lampadari,  candelabri,  cornucopie,  bracci 
costrutti  in  legno  e cartone,  non  che  lotto  l’occorrente  come  di  pra- 
tica per  attaccare'  i lumi  e gli  arganti  tanto  dei  detti  trasparenti  che 
delle  traverse,  giusta  il  bisogno  della  scena  (t). 

Egli  tiene  in  custodia  le  macchine  inservienti  allo  spettacolo, 
presiede  alle  manovre  del  meccanismo  durante  l’azione,  ed  è respon- 
sabile dell’esecuzione  dirigendo  gli  uomini  che  vi  sono  ìm[iiegati  : 
conserva  le  macchine  che  appartengono  al  teatro:  le  mantiene  co- 
stantemente io  istato  di  agire,  e riferisce  prontameute  alla  direzione 
quando  vi  sono  guasti,  o rotture  che  ne  impediscano  l’ uso.  Tiene  in 
ordine  le  tele,  e le  quinte  che  servono  agli  spettacoli,  e ne  dà  e riceve 
rispettivamente  consegna  per  l’uso  ordinario,  curando  che  siano  resti- 
tuite in  buono  stato  come  gli  furono  consegnate. 

Il  lavoro  del  macchinista,  oltre  alla  consueta  vigilanza  delle  di- 
rezioni e dell’impresa,  deve  essere  tenuto  in  armonia  colle  prescri- 
zioni ed  esigenze  dei  pittori  e delle  decorazioni  sceniche. 

Nei  rapporti  giuridici  egli  è pareggiato  agli  attori:  e,  come  si 
vide,  il  suo  contratto  verbale  si  presume  stipulato  per  lutto  l’anno 
teatrale,  ed  ha  luogo  a suo  favore  la  tacila  riconduzione , quando  ne 
concorrano  gli  estremi  (n.  610). 

697.  Nelle  locazioni  d'opera,  nelle  qiKili  l’artefice,  oltre  alla  indu- 
stria, pone  anche  la  materia,  se  la  cosa  perisce  prima  di  essere  con- 
segnata al  committente,  perisce  a 'carico  dell’ artefice,  semprechè  il 
committente  non  fosse  in  mora  a ricevere  la  consegna.  Tale  è l' in- 
segnamento scritto  all’ art.  4035  CkNlicé  civile:  tale  è la  giurispru- 
denza (2).  Perciò  tanto  nei  rapporti  del  macchinista  come  in  quelli 

(I)  Per  maggiori  detlagll,  vedi  le  ìlodale  di  oomralU  neil'Appendloe. 

(1)  Annali  di  Ciurli)*.  iiaL,  iM7,  P.  Il,  pag.  M. 
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dello  scenografo  o del  sartore  od  altri  fornitori,  la  cosa  preparata  pel 
teatro  che  venisse  a mancare  per  caso  fortuito,  come  se  fosse  rubata, 
0 spezzata  o perita  per  incendio  od  altro  fatto  non  imputabile  all’  im- 
presa, prima  della  consegna  perisce  a carico  del  somministratore,  a 
meno  che  non  provi  che  l'impresa  stessa  era  in  mora  a ricevere  la 
consegna,  ovvero  che  la  cosa  sarebbe  egualmente  perita  presso  di  lei 
quand’anche  le  fosse  stala  in  tempo  consegnata  (art,  1298  Cod.  Civ.)< 
Dopo  la  consegna,  perisce  a carico  dell’impresa.  £ pel  vero,  questo 
genere  di  contratti  esprime  una  vendita  condizionale,  come  sono  tutto 
le  vendile  di  cose  future:  e questa  vendila  non  si  verifica  che  al 
compimento  dell’opera  commessa:  sino  alla  completa  confezione  del 
lavoro  ed  all’olferta  di  consegnarla,  l’artista  ne  rimane  proprietario,  e 
m perii  domino  (1). 

698.  Che  se  la  cosa  fosse  perita  per  vizio  intrinseco  della  materia 
eventualmente  fornita  dall’impresa,  come  se  le  tele  somministrate 
fossero  male  impresse  o il  legname  troppo  vecchio  e corroso,  il  pit- 
tore e il  macchinista  non  sarebbero  imputabili  del  deperimento  o cat- 
tivo successo  dell’opera,  quando  avessero  avvertito  del  difetto  il  for- 
nitore della  materia:  perchè  l’artista  spondei  periliam  artit,  e nulla 
più.  Che  se  il  difetto  non  fosse  abbastanza  manifesto,  in  guisa  ch’egli 
potesse  non  avvedersene  senza  colpa,  anche  senza  tale  avviso,  il  de- 
perimento starebbe  a carico  dell’impresa  che  ha  fornito  i materiali  (3). 

Del  resto  consimili  questioni  che  entrano  nella  inesauribile  sfera 
' del  diritto  comune,  non  hanno  qui  d’ uopo  di  una  completa  soluzione. 

699.  Capo  illuminatore.  Custodisce  le  macchine  tutte  di  ragione 
del  teatro,  che  servono  all’illuminazione;  le  tiene  contìnuamente  ripu- 
lite e pronte  al  servìzio:  previene  la  direzione  di  ogni  guasto  che 
possa  accadere  in  esse,  perchè  possa  ordinarne  sollecita  riparazione. 
Dispone  ì lumi  per  lo  spettacolo,  tanto  pel  palco  scenico  quanto  al- 
trove in  teatro,  a norma  delle  disposizioni  della  direzione,  e veglia 
perchè  siano  costantemente  accesi  e vivaci  durante  l’azione. 

Quanto  ai  lavori  dì  luce  elettrica,  faci  colorate  ed  altri  effetti  di 
ottica,  spella  a chi  ne  assume  la  prestazione  di  fornire  tutti  gli  appa- 
rali all’uopo  necessarj,  mentre  incombe  all’impresa  di  somministrare 
tulli  i praticabili , i tavoli  per  le  batterie  ed  ogni  altro  meccanismo 
occorribile  su  cui  dar  luogo  alla  esecuzione  delia  detta  luce. 

700.  Parrucchiere.  £ obbligalo  trovarsi  in  teatro  un’  ora  prima 

I I 

(I)  Pacion.,  Di  locai,  et  cond..  Gap.  XXXI  ; — TaorLOiio , Du  Umage,  n.  076  ; — Cattanio 
e Borda  all’art.  1615  Cod.  Qt.  iuL 
(5)  PoTHiER,  Du  touagc,  n.  (16  ; — Troplong,  Oh  louagt,  n.  (gl,  9U. 
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dello  spettacolo,  e ad  acconciare  i capelli  degli  attori  a seconda  del 
carattere  e delle  ordinazioni  di  chi  dirìge,  somministrando  alTappallo 
tatti  gli  oggetti  di  sua  professione,  barbe  e |>arrucche  di  qualunque 
genere  ed  epoca  : ed  arrà  con  sé  il  numero  occorrente  di  ajutì,  affin* 
chè  il  servizio  venga  folto  con  tutta  la  possibile  puntualità  e preci- 
sione tanto  per  le  prove  generali  come  per  te  rappresentazioni. 

I parrucchieri  non  possono  sortire  dal  palco  scenico  durante  io 
spettacolo.  Le  parrocche,  barbe,  ed  altro  oggetto  di  carattere  partico- 
lare che  abbisogni,  tutto  viene  fornito  dal  capo  parrucchiere  contro 
compenso  da  stabilirsi  con  l'impresario. 

Calzolaio.  Gli  obblighi  stessi  incombono  al  calzolaio  del  teatro 
ove  si  danno  grandi  spettacoli  di  ballo,  per  le  forniture  occorribili 
(V.  nota  p.  139). 

701.  Pompieri.  I pompieri  addetti  al  teatro  si  trovano  in  luogo 
prima  del  cominciare  dello  spettacolo.  Tengono  custodite  e sempre 
in  pronto  le  macchine  qhe  ivi  si  conservano , e gli  utensili  che  vi 
sono  attinenti.  In  caso  disgraziato  d’incendio,  accorrono  prontanaente 
con  quelle,  ove  il  bisogno  lo  esiga,  e gli  operai,  massime  falegnami 
impiegati  in  teatro  si  prestano  senza  ritardo  ad  agire  sotto  la  loro 
direzione,  mentre  l'avvisatore  si  reca  sollecitamente  a procurare  le 
altre  macchine  e gli  ulteriori  soccorsi.  Vedasi  pure  quanto  fu  avver- 
tito al  n.  102. 

702.  Custode  del  teatro:  £ responsabile  del  fabbricato  del  Teatro,  ' , 

e di  quanto  vi  si  contiene  giusta  l'invenlario  da  lui  Ormato.  Non  per- 
mette l’ingresso  in  qualunque  ora  se  non  a quelli  ch’egli  conosca 

averne  diritto.  Visita  diligentemente  tutti  i locali  dopo  ogni  spetta- 
colo, per  assicurarsi  che  niuno  rimanga  entro  il  teatro,  e che  non  vi  « 

esìsta  fuoco  o lumi  da  cui  possa  compromettersi  la  sicurezza.  Racco- 
glie e custodisce  gli  oggetti  che  fossero  ivi  rimasti  smarriti  per 
riconsegnarli  a chi  se  ne  giustifica  il  proprietario;  dà  pronto  avviso 
alla  direzione  d’ ogni  rottura  o guasto  avvenir  possa  nell’  edificio 
0 nel  mobiliare  inerente:  tiene  ie  chiavi  dei  palchi  e locali  tutti,  che 
si  presta  ad  aprire  e chiudere,  secondo  gli  ordini  dì  chi  presiede  ai 
al  teatro.  Deve  continua  presenza  durante  qualunque  prova  o spetta- 
colo: dà  pronto  avviso  alla  Autorità  ed  alla  direzione  teatrale  di  ogni 
prossimo  o remoto  pericolo  che  minacci  il  teatro  alla  di  lui  custodia 
affidato  (I). 

703.  Distributore  dei  biglietti.  Si  trova  al  luogo  destinato  allo  spac- 

(I)  AwBATf,  Memore  teatrale,  Dljdpltno  mirali , { se. 
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ciò  dei  Tiglielti , un’ora  almeno  prima  dello  spettacolo,  dispensa  i 
Tiglietti  d' ingresso  alla  platea,  ai  palchi,  all'orchestra,  ai  posti  o scanni 
riservati,  secondo  gli  usi  del  teatro,  od  anche  quelli  di  abbona- 
mento, ecc.  ; rimanendo  responsabile  all’  impresa  del  relativo  incasso. 

Controllore.  L’impresa  provvede  al  suo  interesse  mediante  il  con- 
trollore, il  quale  veglia  che  non  entrino  in  teatro  persone  che  non 
vi  hanno  diritto;  riconosce  i liberi  ingressi  (n.  291  e seg.),  e in  ge- 
nerale sorveglia  perchè  tutto  il  personale  in  servizio  alle  porle  adem- 
pia regolarmente  al  proprio  mandalo. 

704.  Portinaio.  Non  permette  l’ingresso  ad  alcuno  senza  il  vi- 
gliello  prescritto,  e indica  ad  alta  voce  i concorrenti  a biglietto  o 
per  abbonamento,  al  quale  scopo  si  usano  di  regola  le  voci  pagato, 
ovvero  franco.  Ciò  serve  di  norma  pel  controllore.  Non  lascia  sortire 
alcuno  degli  addetti  al  teatro  od  all' orchestra  durante  lo  spettacolo, 
a meno  che  non  ne  riportino  speciale  permesso  da  chi  spetta: in  ogni 
caso  dubbio  interpella  il  controllore  da  cui  dipende  direttamente  per 
Tesano  disimpegno  delle  sue  funzioni. 

Portinaio  della  platea  o del  loggione.  Non  dà  luogo  in  platea  nò  a 
domestici  o livreati,  né  a persone  indecentemente  vestile,  esclusi  pure, 
durante  lo  spettacolo,  tulli  coloro  cbe  vi  sono  impiegali  cioè,  coristi, 
comparse  ed  impiegati  di  scena  qualunque,  a meno  che  non  ne  ab- 
biano speciale  permesso  : impedisce  cbe  si  formino  attruppamenti  di 
persone  le  quali  pongano  ostacolo  al  libero  ingresso  e regresso:  e nelle 
sere  di  veglione  non  permette  l’entrata  a chiunque  non  abbia  il  se- 
gnale di  maschera. 

Dà  ingresso  a quelli  soltanto  che  sono  muniti  delTapposilo  vi- 
glielto,  veglia  al  buon  ordine,  ed  avvisa  la  guardia  quando  venisse 
turbalo. 

Portinaio  dell'orchestra.  Egli  permette  l’accesso  in  orchestra  ai 
soli  professori,  ed  impedisce  che  vi  si  introducano  persone  estranee 
alla  musica,  bevande  o commestibili  durante  lo  spettacolo. 

Portinaio  del  palco  scenico.  Tiene  chiusa  costantemente  la  porta 
alla  quale  è addetto,  nè  dà  ingresso  fuorché  all’ impresario,  alle  guar- 
die, agli  attori,  agl’inservienti  di  scena,  all’ ufficiale  d’ispezione,  alla 
direzione  teatrale,  ai  commessi  politici,  ed  a quelli  che  sono  nomina- 
tivamente indicati  sul  cartello  esistente  al  suo  posto,  o che  avessero 
uno  speciale  permesso  della  direzione.  Durante  lo  spettacolo  non  la- 
scia sortire  alcuno  di  quanti  sono  in  esso  impiegali , a meno  che 
ne  abbiano  particolare  commissione  o permesso.  Non  lascia  entrar 
cibi  0 vino  sulla  scena,  nè  permette  mai  in  qualunque  circostanza 
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d’introdDr  fuoco,  o recipienti  che  ne  contenKano,  nè  cani  di  qualnn- 
(jue  sorta  (i). 

705.  Custode  delle  sedie  riservate.  Prende  il  suo  posto  subito  aperta 
la  porta  d’ingresso  agli  spettacoli,  dà  passo  soltanto  ai  signori  od  alle 
signore  secondo  il  riglietto,  ed  indica  ai  portatori,  lo  scanno  corri- 
spondente alla  marca  di  cui  sono  muniti. 

706.  Guardarobe.  Viene  incaricalo  della  custodia  dei  tabarri,  om- 
brelli , ed  altri  oggetti  qualsiansi  piaccia  ai  concorrenti  di  conse- 
gnargli. Egli  non  rìcere  cosa  alcuna  in  custodia  senza  dare  al  pro- 
prietario una  marca  appositamente  contrassegnata  e numerìzzata,  la 
quale  dà  diritto  al  possessore  di  ripetere  l’oggetto  consegnato;  di 
questo  il  custode  è responsabile;  e per  consueto  è fissalo  anche  un 
fntnimum  di  rimunerazione , oltre  il  quale  non  è lecito  ai  guardaro- 
bieri muovere  pretese  (V.  anche  n.  290). 

707.  Avvisatore.  É suo  ufficio  di  avvertire  giusta  gli  ordini  della 
direzione  gli  attori  tutti,  suonatori  e impiegati  teatrali  del  giorno  ed 
ora  assegnali  per  le  prove  o per  gli  spettacoli;  si  presta  pure  agli 
ordini  dell’ impresario,  o di  chi  lo  rappresenta,  per  avvisi,  invili,  o 
spedizione  di  lettere  relative  agli  spettacoli  teatrali. 

708.  Abbiamo  fin  qui  indicalo  i principali  impiegati  e sommini- 
stratori che  servono  alle  aziende  teatrali  e i loro  uffici,  ommellendo 
i servigi  minori  dei  commessi,  camerieri,  valletti  di  scena,  spazzini,  ecc., 
come  quelli  che  non  hanno  speciale  importanza. 

Noteremo  qui  soltanto,  a scanso  di  equivoci , che  le  mansioni 
rispettivamente  indicate  possono  essere  e sono  in  alcuni  teatri  divise 
0 riunite  in 'diverse  persone:  noi  ci  siamo  attenuti  alla  pratica  più 
generale  dei  teatri  maggiori. 

E aggiungeremo,  per  ultimo,  che  tutti  gli  impiegali  e fornitori 
del  teatro  riconoscono  la  loro  dipendenza  dalla  direzione  Dell’esercizio 
delle  rispettive  funzioni,  e dall’impresario  per  ciò  che  concerne  le  di 
lui  ordinazioni  e il  di  lui  interesse,  e sono  verso  di  questi  respon-  . 
sabili  per  le  loro  mancanze.  Devono  assistere  alle  prove  generali  ed 
anche  ad  altre  quando  fossero  invitati,  e prestarsi  a quelle  modifica- 
zioni e variazioni  nei  rispettivi  lavori,  che  venissero  dalla  direzione 
richiesti. 

I regolamenti  teatrali  e le  particolari  disposizioni  dell’ autorità 
di  P.  S.  vietano  a chiunque  di  fumare,  introdurre  fuodo,  vino,  bam- 
bini che  con  le  loro  grida  potessero  disturbare  lo  spettacolo,  o cani, 

(1)  Atvknti,  Op.  cil..  Si  tl,  «J,  45,  *7. 
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sotto  qualanqae  pretesto,  come  pare  nìuno  può  introdurre  sul  palco 
persona  alcuna,  che  non  vi  sia  impiegala  nelle  azioni  sceniche. 

Quelli  che  per  il  loro  ufficio  stanno  sol  palco,  non  devono  mai 
farsi  vedere  fra  le  quinte,  devono  guardarsi  da  ogni  cicaleccio,  o 
chiasso,  non  mai  applaudire,  e mollo  meno  dare  segni  di  disappro- 
vazione. 

In  questo  Capitolo  s’avvede  ognuno  che  vengono  naturalmente 
a richiamarsi  le  norme  generali  esposte  al  Capitolo  IV  della  Parte  I 
riguardo  alla  azione  deil’antorità  sui  teatri  (pag.  78  e seg.,  Voi.  I),  non 
che  quelle  al  Capitolo  VI  sui  particolari  uffici  ed  incombenze  delle 
Direzioni  teatrali  (pag.  126  e seg.,  Voi.  I). 
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;0t.  IteOnizionc  della  consueituline. 

710.  Dev*^.<ere  provala  <la  cUt  l'adtiua^. 

711.  La  oonsueludine  generale  fa  legge. 

713.  La  generate  si  presume  noia , la  panico* 
tare  ignota;  quando  questa  prevale. 

713.  La  prova  dee  farsi  da  pgrsoue  non  Iute* 
fessale. 

7li.  La  consuetudine  oiliosa  si  Inierpreia  re- 
strittivamente. 

713.  Consuetudini  sp^'ciali  fra  1 coniraeniL 
716  Estensione  delle  consuetudini  In  materia 
teairale. 

717.  Validità  della  scriUura  t)enciiè  con  una 

sola  Arma. 

718.  Comprotneuo. 

719.  Repertorio  deit'arlista  ! repertorio  del  tea- 

tro. 

730.  impresa  fra/rafe,  indica  sufflcienieinente  le 

persone  degli  impresari. 

731.  Provvigione  degli  agenti  leairalt 

733.  Signiflcato  e importanza  della  voce  circa 
apposta  al  termine  delle  scritture;  anno 
teatrale;  stagioni;  primi  (Ut  meu,metà, 
ultimi  del  meee. 

733.  Debutto,  debuttare. 

731.  Termini  della  riconduzione.  { 

735.  Teatri  ^uort  d’Italia;  se  slanvi  intesi  pur 

quelli  d’America. 

736.  C^ibilita  degli  artisti. 

Conseguente  azione  del  cessionario. 

717.  Artisti  a ditpoiizRme  <UU’ impresa. 

718.  Spese  di  viaggio. 


719.  Il  piccolo  vestiario  è a carico  degli  artisti. 

730.  Artista  primo  nstolulo  — a vicenda  : — 

colla  scelta  dette  parti  : — cotta  parte 
che  gli  sarà  deelinala  ; — ompntHariOf 
altro  primo. 

731.  Altre  questioni  suiraasegno  delle  parti. 
731.  Artista  senza  predilezione. 

733.  II  supplemento  non  puu  cantaro  l'aria  o 

ballare  11  passo  a due  senza  consenso  del 
primo  attore  supplito. 

734.  Parti  di  compiaeenza. 

735.  Studio  della  parte.  Termine  d’uso. 

736.  Le  prime  prove  al  cembalo  si  fanno  in 

casa  della  prima  donna. 

737.  Regolamonll  e proteste  deile  Commissi  oni 

0 Direzioni  teatrali. 

736.  Tre  sere  di  successo  .salvano  opere  ed  ar- 
tisti. 

739.  Il  maestro  e 11  coreografo  devono  assistere 
. fino  alta  terza  redia  la  loro  nuova  pro- 
duzione. 

740.  Ingressi  Iil>erl,a  dii  spettino;  per  uso  sono 

sospesi  in  caso  di  rappresontazioui  straor- 
dinarie. 

741.  A chi  l'accesso  al  palco  scenico. 

741.  Pagamenti.  Quarult.  Fuochi.  Sovvenzioni. 

743.  Malattie. 

744.  Il  servizio  medico  fuori  del  teatro  ò obbli- 

gatorio per  tre  giorni. 

745.  Abbandono  del  camerino  fa  presumere  Tab- 

bandoDO  della  compagnia. 


709.  La  consuetudine  non  è che  una  regola , a cui  il  legislatore 
si  riporta,  stabilita  da  una  serie  di  fatti  di  eguale  natura  (^);  l’ari.  87 
del  Codice  di  Commercio  avverte  che  « f contratti  commerciali  sono  re- 
golati dalle  leggi  e dagli  usi  particolari  al  commercio;  » laonde  dopo 
la  legge  scritta,  deve  ritenersi  come  fonte  di  diritto  la  consuetudine 
per  la  interpretazione  ed  applicazione  d’ogni  contralto  in  materia 
teatrale. 

710.  .Ma  colui  che  allega  la  consuetudine  deve  provarla  (2),  per- 
chè consistendo  essa  in  una  serie  di  fatti , vale  la  massima  che  chi 
allega  un  fallo  io  giudizio  dee  provarlo  (arL  1312  Cod.  Civ.).  E la 
prova  non  potrà  farsi  con  un  solo  testimonio  nè  col  giuramento  sup- 
pletorio, ma'sibbene  mediante  la  deposizione  di  più  leslimonj  (diret- 


to V.  Scolenza  Ì7  ottobre  4S53,  pag.  71. 

(*)  Mascaboo,  De  probal.  T.  Ili,  Conci.  1177,  n.  M,  e 1391,  n.  6 ; — Pacioki.  De  toc.  et  coni., 
cap.  XX,  n.  69;  — CASAacGis,  De  Comm.,  T.  Il,  Dbc.  7S,  n.  11. 

Rosmini.  La  Legielax.  e la  Giur.  dei  Teatri,  Voi.  II. 
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lori,  capicomici,  agenti  teatrali,  a norma  di  quanto  già  si  vide  alli 
nn.  441,  440,  632),  i quali  dichiarino  che  la  osservanza  e la  opinione 
comune  in  quella  data  circostanza  è tale  e tale,  nè  mai  (almeno  da 
lungo  tempo,  perchè  consuetudo  mulabilis  est)  si  è praticato  il  con- 
trario (<):  e cotale  dichiarazione  dev’essere  falla  di  scienza  propria, 
non  per  avere  udito  da  altri,  altrimenti  diverrebbe  una  attestazione 
di  credulità,  di  opinione,  e non  di  fallo,  come  deve  essere  (2). 

711.  Ora  queste  consuetudini  generali  e cosianti  formano  legge  e 
vogliono  essere  osservate,  poiché  giovano  a mantenere  la  buona  fede 
nell’esecuzione  dei  contralti,  eei  presume  che  siano  da  ogni  artista  co- 
nosciute: Consuetudo  non  solum  vera  legis  interpres,  sed  lex  ipsa  est  (3). 

Con  ciò  non  vuoisi  affermare  ch’essa  sia  superiore  alla  legge  o 
al  contralto:  mai  no:  avviene  delle  consuetudini  come  delle  regole, 
dei  principe,  io  generale:  convien  saperle  seguire,  abbandonare,  ri- 
prendere. Dove  la  legge  positiva  o la  espressa  pattuizione  delle  parti 
dispongono  in  contrario  ad  una  consuetudine  locale,  questa  dee  rite- 
nersi abolita,  soppressa,  come  non  esistente. 

712.  Oltre  alle  consuetudini  generali,  vi  hanno  delle  consuetu- 
dini particolari  a quel'dato  teatro,  pratiche  di  quella  data  impresa, 
le  quali  non  hanno  .sempre  la  stessa  forza  probatoria  ; poiché  la  con- 
suetudine generale  si  presume  nota,  la  particolare  ignota: -e  la  con- 
suetudine di  un  luogo  non  può  argomeèlarsi  estesa  ad  un  altro. 
Consuetudo^^  dice  il  Mascardo  autorevolissimo  in  materia , quia  est 
stricti  jttris,  non  extenditur  de  loco  ad  locum,  nec  dé  persona  ad  per- 
sonam  ; e poi  soggiunge;  consuetudo  unius  civitatis  debet  exteiidi  et 
observari  in  castris  et  locis  convicinis  (4):  ma  se  anche  la  particolare 
fosse  nota  ad  ambo  i contraenti,  allora  converrebbe  l’altra  regola  che 
consuetudo  particularis  contrahenlium  prcefertur  generali  (5). 

E codesta  distinzione  può  riescire  importante  anche  pel  motivo 
che  colui , il  quale  opera  secondo  la  consuetudine  tollerala  o con- 
sentitale dall'altra  parte,  è esente  da  colpa  (0). 

713.  Ma  le  persone  che  devono  stabilire  in  giudizio  la  consue- 

/ 

(I)  Cijnswludit  probalur  per  leilee  deponente!  le  nunquam  audiviar,  nee  vidisie  contraria, 
fi  eommunem  temper  faine  opinlonem  tm  loco.  Hiscakdo,  Op.  cU.,  T.  1,  Conci.  **9,  n.  6,  e 
ti3.  n.  *1,  H. 

(V'  .M.tscAnno,  Op.  eli.,  Conci,  tu,  n.  55. 

(J)  iVi  qua-  lunt  morii  et  eontueludinii  <n  bomr  /idei  judleiii  debenl  venire.  Ul?  . Jl,  S *0. 
lAig,  de  adii. ediel.  — Salccci,  Man.  della  giurtip.  dei  teatri,  n.  510  ; — Ca.aaucci!!,  Oe  Comm., 
T.  Ili,  D1.1C.  191,  n.  41,  115,  n.  Il,  IJ;  — RicniKm,  Juriip.  Vntv.  T.  V,  | 755. 

(4)  Op.  clL  Conci.  411,  n.  Il,  14. 

(5)  Pacioni,  Op.  du  Capii.  XX,  n.  70. 

(6)  (Jportel  probare  qnod  quU  feeerit  eit  fieri  eomuetum,  quia  eontuetudo  exeuiat  a eutpa. 
Mamica,  Op.  eli.  T.  I,  Conci.  4*7,  a.  11. 


Digilized  by  Google 


CAP.  XII.  — DELLE  CONSLETUDINI  TEATRALI  E VOCI  D’USO.  147 

Indine  si  sceglieranno  possibilmente  fra  coloro  che  non  hanno  ad 
attendere  lucro  o danno  più  o meno  diretto  dalla  causa  che  sì  di- 
sputa (1):  poiché  questi,  anche  secondo  la  legge  italiana,  potrebbero 
ritenersi  sospetti  (art.  237  Cod.  Proc.  Civ.).  Però  ove  trattisi  di  diritti 
pretesi  da  corrispondenti  teatrali  potrà  consultarsi  la  pratica  di  im- 
presari probi,  0 direttori,  o capicomìci,  e viceversa. 

Con  ciò  non  vogliamo  dire  che  il  testimonio  interessato  non 
possa  udirsi;  la  legge  stèssa  accenna  che  anche  ì testimoni  sospetti 
debbano  essere  ascoltati  : sarà  rimesso  alla  prudenza  del  giudice  il 
valutare,  a norma  delle  circostanze,  qual  fede  debba  prestarsi  alle  loro 
dichiarazioni  (2). 

714.  La  consuetudine  odiosa  o contraria  al  comune  diritto  si  in- 
terpreta restrittivamente  e perciò  non  si  estende  oltre  i suoi  termini 
propri  e rigorosi  (3). 

Per  esempio:  è consueto  che  l’impresario  o direttore  possa  in- 
fliggere pene  pecuniarie  a' suoi  scritturali  per  le  lievi  mancanze  di 
servìzio  o disciplina:  ma  queste  non  potranno  mai  eccedere  una  mi- 
sura moderatissima:  è gi.i  contro  il  gius  comune  la  facoltà  data  ad 
una  parte  di  farsi  giustizia  da  sé:  ma  questa  facoltà  non  dee  mai 
essere  abusala,  altrimenti  potrebbe  giungere  sino  a rendere  in  tutto 
0 in  parte  illusoria  la  stipulazione  dei  salari. 

715.  Da  queste  consuetudini  generali  alle  contingenze  del  teatro, 
che  formano  la  legge  dell’ uso  .teatrale,  devonsi  ben  distìnguere  le 
consuetudini  speciali  che  vengono  osservate  dalle  parti  nella  interpre- 
tazione 0 determinazione  di  un  determinato  obbligo:  ne  vedemmo  un 
esempio  circa  il  modo  di  ragguagliare  i pagamenti  nella  causa  fra 
l’impresario  Merellì  e i snoi  professori  d’ orchestra  (n.  591,  pag.  41): 
questa  pratica  seguila  dai  contraenti  riguardo  a qualche  loro  diritto 
od  obbligo  non  costituisce  legge  per  essi  e mollo  meno  per  altri  che 
vi  furono  estranee , ma  si  preferisce  ad  altra  diversa  consuetudine 
(n.  712):  e serve  quale  norma  di  interpretazione  in  caso  di  dubbio 
circa  al  significalo  delie  loro  stipulazioni,  alla  volontà  di  essi  male 
espressa  nelle  medesime  (4). 

(I)  Coniueludinii  ad  probalùmem  non  ut  idoneut  tutii  dtponens  circa  iUam  ex  qua  ci 
oritur  commodum  proprium.  Hascardo,  Op.  eli.,  T.  I,  Conci.  n.  68,  58;  — C «i  giudicava 
anche  la  semenza  In  causa  Varndi,  n.  838  , pag.  87. 

(3l  Procedat  qnidem  letlalio,  tempore  vero  dUputalionum  eerrenlur  liuiunnodi  quaitùmes, 
(llL'STINIAKO,  Nov.  98,  cap.  7. 

(3)  CiRiAC.  CoHtroveriiar.,  Conlrov.  377,  n.  6;  — Ilicneai,  Jurlsp.  Unio.  T.  V,  J *30. 

(*)  Interprctatiunit  ratio  omnium  optima  et  tutieiima  eit  qua  ex  ipiiimct  aucloribm  re- 
petitur.  Ricberi,  Jutitp.  l'niv.,  T.  I,  $ 117;  — Sumilur  etiam  interpretatto  In  eontraefu  lo- 
eaiionit  a iolito  et  ab  obiervanlia  tubumla;  Pacioni,  Op.  cil. , Cap.  XXIII,  n.  1(1;  — Mc- 
NOCH.,  Cons.  iB9,  n.  19. 
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716.  Non  v'ha  forse  materia  conleaziosa  in  cui  più  frequente  e 
necessaria  sia  l’allegazione  della  consuetudine,  avvegnaché  scarsissime 
trovinsi  nella  l^ge  positiva  le  norme  di  decidere.  L’aw.  Puerari  avea 
pubblicato  uno  schema  di  legge  che  pareagli  opportuna  onde  erigere 
in  diritto  formale  e per  lutti  quelle  discipline  che  in  parte  già  sono 
osservale,  in  parte  sarebbero  necessarie  ad  assicurare  libertà,  regolarità 
e giustizia  nei  rapporti  fra  artisti  ed  impresari,  fra  gli  uni  e gli  altri 
ed  il  pubblico  (^):  ma  il  suo  voto  non  ebbe  per  anco  esecuzione,  e 
noi  viviamo  ancora  nel  mare  vasto  delle  consuetudini,  alle  quali  feci 
già  più  volte  richiamo  nel  corso  di  quest’opera.  Ora  mi  sembra  op- 
portuno qui  raccogliere  brevemente  le  più  importanti  fra  le  già  ac- 
cennale, aggiungendovene  alcune  altre  di  nuove,  onde  il  lettore  possa 
aver  soll’occhio  riunite  queste  pratiche  e riscontrarle  facilmente  ad 
ogni  bisogno. 

717.  Il  contralto  di  scrittura  teatrale  può  farsi  tanto  a voce  come 
io  iscritto , quantunque  in  pratica  siano  ormai  rarissimi  i casi  di 
scrittura  che  non  vengano  confermati  da  uno  scritto.  Ma  ciò  che  as- 
sai di  frequente  avviene  si  è che  ciascun  esemplare  della  scrittura 
contenga  una  sola  Qrma:  poiché  ognuna  delle  parli  ne  firma  uno  e 

10  rimette  o fa  rimettere  all’ altro  contraente,  il  quale  poi  non  si  cura 
di  aggiungervi  la  propria. 

Conlullociò  la  mancanza  di  questa  Orma  non  invalida  il  contralto 
per  le  ragioni  svolle  al  n.  (H8. 

718.  Finché  la  scrittura  non  venne  Ormala  che  da  una  parte  e 
rimessa  aU’agenle  perchè  ottenga  il  consenso  anche  dell’altra,  prende 
in  gergo  teatrale  il  nome  di  compromesso:  cosi  l’artista  o l'impresa- 
rio che  spedisce  per  lettera  le  sue  condizioni,  attendendo  l’accetta- 
zione dell’altra  parte,  si  dice  avere  spedilo  un  compromesso,  il  quale 
più  propriamente  è una  promessa  di  non  impegnarsi  altrove,  per  dar 
tempo  allo  scambio  delle  proposte,  in  modo  che,  col  sopraggiungere 
dell’accettazione  per  parte  dell’altro  contraente,  si  ritiene  perfezionato 

11  con  tra  Ito. 

Ne  vedemmo  diversi  esempi  "elle  cause  Balducci  conira  Dolca, 
e contro  Y...  dianzi  riferite  a pag.  68,  72- 

11  vero  compromesso  teatrale,  non  è neppure  una  promessa  di 
contrailo,  bensì  promessa  di  serbarsi  libero  d’impegni  per  venire  a 
trattalive,  le  quali  possono  finire  o no  in  un  contralto  : Un  artista 
accetta,  concede  un  compromesso;  concede  un  compromesso  quando  si 
obbliga  di  non  prendere  impegni  per  un  certo  numero  di  giorni,  talor 

(I)  Progttta  iti  Uggt  Italrati,  Milano,  I86A- 
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pìccolo,  di  uno  o due,  talor  grande,  di  due  o tre  settimane,  ma  non 
risulta  dal  compromesso  obbligazione  alcuna  al  comprami ttenie,  tranne 
quella  detta  e di  venire  poi  entro  il  tempo  stabilito  a trattative  col 
compromissario. 

719.  Agli  artisti,  specialmente  di  canto,  prima  di  stringere  la  scrit- 
tura si  suol  chiedere  il  loro  repertorio,  ossia  la  serie  delle  opere  da 
essi  sostenute,  colla  indicazione  della  parte  rispettiva.  Questo  vale  a 
far  conoscere  approssimativamente  sia  il  genere  discanto  che  il  grado 
di  voce,  la  carriera,  l’ istruzione  musicale  e gli  altri  mezzi  dell'attore, 
ad  agevolare  la  scelta  degli  spartiti  da  mandare  in  scena  e simili. 
Tuttavia  non  è sempre  cauto  affidarsi  a queste  dichiarazioni,  poiché 
non  mancano  artisti  i quali  mettano  nel  repertorio  opere  che  non 
conoscono  affatto.  Il  tenore  Fancelli,  richiesto  del  suo  repertorio  nel 
dicembre  1871,  poneva  in  capo  alle  opere  da  lui  conosciute , l'Aida 
di  Verdi , che  non  era  stata  per  anco  pubblicata  da  verun  edi- 
tore e che  alla  Scala  andò  in  iscena  per  la  prima  volta  nel  feb- 
braio 1872! 

V’è  poi  il  repertorio  dei  teatri,  cbe  significa  altra  cosa.  Nei  grandi 
teatri,  come  quelli  di  Parigi,  di  Londra,  Pietroburgo  e qualche  altro, 
vi  hanno  le  cosi  dette  opere  di  repertorio,  chg  sono  quelle  per  le 
quali  il  teatro  ha  sempre  pronte  le  masse  corali  e d’orchestra,  tutte 
le  seconde  parti  (od  anche  le  prime),  tutto  lo  scenario,  abiti,  attrezzi  e 
quanto  occorre  per  andare  in  iscena  immediatamente.  Con  questa 
pratica  si  ha  modo  di  riparare  tosto  in  caso  di  inatteso  rovescio 
d’ un’opera  nuova,  allestendone  altra  di  repertorio,  e si  rendono  an- 
che più  variati  gii  spettacoli  Q). 

Ma  il  repertorio  esige  grandi  mezzi,  e supine  il  pubblico  spesso 
cambiarsi  o non  insofiferente  delle  ripetizioni:  quindi  nei  teatri  in  cui 
v’è  l’uso  dell’ abbonamento  (che  in  Italia  è quasi  generale),  le  opere 
di  repertorio,  diverrebbero  subito  vecchie  e mancherebbero  assai  proba- 
bilmente allo  scopo. 

720.  Chi  contrae  con  una  impresa  acquista  tutti  i diritti  e gli 
obblighi  che  dal  suo  contratto  gli  derivano  in  confronto  delle  persone 
cbe  la  costituiscono:  poiché  Dell’uso  universale  e ormai  incontroverso 
sotto  le  voci  impresa  o impresa  teatrale  si  intendono  abbastanza 
espresse  e identificate  le  persone  che  hanno  l'appalto  o la  gestione  di 
quei  dato  teatro  (V.  nn.  254  e 623). 

721.  La  mercede  o provvigione  che  si  corrisponde  agli  agenti  tea- 


<l)  l’EBACciu,  Sul  reagimento  del  teatri.  Cip.  II,  S S,  psg.  83. 
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irali  dall’ artista  per  la  scrittara  col  loro  mezzo  conchiusa  è del  5 
per  100  pei  contratti  eseguibili  in  Italia,  e del  6 per  100  per  quelli 
attuabili  all’estero  (V.  n.  619  e seg.). 

722.  La  parola  circa  aggiunta  ai  termini  della  scrittura  porta 
l’estensione  del  termine  a ire  giorni  ed  anche  a quattro  o cinque  se 
nei  tre  giorni  vi  fosse  qualche  riposo  (V.  nn.  407,  471). 

Qui  soggiungeremo  che  i tre  giorni  di  prolungamento  all’arrivu 
saranno  a beneflcio  dell’artisla  ; nella  partenza , a benefìcio  dell’  im- 
presa; ossia  l’attore  che  debbe  arrivare  alla  piazza  al  1*  di  dicembre 
circa,  potrà  ritardare  fino  al  tre  od  al  quattro;  se  deve  rimanere  sino 
1."  aprile  circa,  potrà  essere  trattenuto  fino  al  quattro  ed  anche  al 
cinque,  se  dall’uno  al  quattro  vi  fosse  qualche  necessario  riposo.  Codesto 
uso  è conforme  al  principio  che  interprelatio  locationis  sumenJa  est 
ut  servelur  aqualilas  inter  localorem  et  conductorem  (1);  come  nell’ar- 
rivo può  accadere  che  per  impegni  alla  piazza  da  cui  deve  partire 

0 per  contrattempi  o disturbi  nel  viaggio  o per  altra  causa  od  anche 
per  suoi  privali  interessi,  l’artista  deva  ritardare  di  qualche  giorno  il 
suo  arrivo  ed  approfìttare  della  latitudine  concessagli  dal  circa,  cosi 
nel  termine  della  stagione  e della  scrittura  questo  benefìcio  deve  an- 
dare a profìlto  dell’ imprèsa,  la  quale  può  averne  bisogno  per  com- 
piere le  sue  recite  verso  gli  abbonati  o verso  la  stazione  appaltante, 
per  riparare  a perdite  sofferte,  od  anche  per  aumentare  legittimamente 

1 suoi  guadagni. 

Quale  sìa  l’estensione  dell’anno  e delle  stagioni  teatrali,  l’ im- 
portanza delle  espressioni  ai  primi  del  mese,  alla  metà,  agli  ultimi  del 
mese,  lo  abbiamo  veduto  ai  nn.  408,  409. 

723.  Debutto  chiamasi  la  prima  comparsa  che  fa  un  artista  .su 
quel  dato  teatro,  e questa  voce  si  usa  tanto  riguardo  all’attore 
esordiente,  come  a quello  che  è già  provetto,  ed  anche  a chi  si  pro- 
dusse altra  volta  su  quel  medesimo  teatro  (2).  Per  le  consuetudini 
che  riguardano  i debutti  facciasi  richiamo  ai  nn.  450  e seg.  e n.  405. 

724.  Delle  prescrizioni  e consuetudini  che  regolano  la  tacila  ri- 
conduzione, in  caso  che  l’attore  segua  a rimanere  addetto  al  teatro 
oltre  al  termine  della  scrittura  senza  che  nuove  convenzioni  inter- 
vengano fra  lui  e il  direttore,  del  quando  e come  occorrano  previe 
diffide  onde  operare  lo  scioglimento  del  contralto,  si  è fatto  parola  ai 
nn.  604,  607,  609. 

725.  Si  è pure  riferita  una  causa  di  interpretazione  del  linguag- 

(t)  Pacioni,  De  locat.  et  eond..  Gap.  XXIU.  n.  156. 

(3)  Hossf  GALLirso,  Saggio  d^eeonomia  teatrale,  Cap.  Ili,  pag.  48  lu  nota. 


Digitized  by  Google 


CIP.  XII.  — DELLE  CONsOeTUDIIÌI  TEATRALI  E VOCI  D’USU. 


Vói 


gio  teatrale  al  a.  421,  sul  punto  di  sapere  se  l'artista  scritturalo  pei 
teatri  fuori  d'Italia  sia  tenuto  a recarsi  anche  nei  teatri  d’America: 
contro  il  giudicalo  che  -tenne  la  negativa  a favore  delle  sorelle  Mar- 
chisio esponemmo  al  luogo  citalo  le  nostre  considerazioni. 

726.  Una  consuetudine  importante  del  diritto  teatrale  si  è quella 
che  risguarda  la  cedibilità  degli  artisti,  nè  su  questo  proposito  ripe- 
teremo quanto  venne  riferito  ai  nn.  422,  495  : ma  gioverà , invece, 
tener  qualche  parola  circa  le  obbligazioni  e conseguenze  giuridiche 
che  possono  derivare  per  consuetudine  e per  legge  all’Impresario  che 
ha  ceduto  un  artista  da  lui  scritturato. 

Un  impresario  che  cede  ad  un  altro  l’opera  d’un  artista  teatrale 
che  egli  ha  condotta,  promette  la  prestazione  d’uii  fatto  proprio,  non 
quella  d’  un  fallo  altrui.  C se  l’artista  ceduto  ricusa  di  prestarsi  alla 
cessione,  l’ impresario  cedente  è tenuto  a rispondere,  salvo  il  suo  re- 
gresso verso  di  quello,  ove  ne  avesse  titolo  e fondamento. 

Il  cessionario  dunque  ha  diritto  a contrattare  direttamente  col- 
l’artista ceduto,  ed  ottenerlo  a qualunque  prezzo,  a tutte  spese  e re- 
sponsabilità dell’impresario  cedente,  o a procurarsi  colla  stessa  rivalsa 
altro  soggetto  di  merito  eguale. 

Mollo  più  se  l’ impresario  cedente  abbia  dalla  cessione  ritratto 
un  lucro  vistoso. 

Giorgio  Ronconi  basso  cantante,  con  scrittura  fatta  a Verona  a 
di  7 marzo  1840  locò  1'  opera  sua  al  Lanari  impresario  dei  teatri  di 
Roma  per  due  anni  e per  franchi  trentamila  in  ogni  anno:  ed  il  bi- 
nari, che  per  L.  16,000  austriache  l’aveva  ceduto  nell' autunno  1841 
al  teatro  di  Modena,  pel  carnevale  del  1842,  lo  dette  per  15,000  al 
Jacovacci,  unitamente  alla  moglie  dello  stesso  Ronconi  per  altre  2000 
svanziche. 

Ma  i-  coniugi  Ronconi  al  venir  dell’  ottobre  1841  erano  partili 
per  Londi-a,  dove.aveano  preso  servigio  nel  teatro  dell’opera  italiana; 
e di  là  il  marito,  scrivendo  al  Lanari,  dichiarava  ritenere  lesiva  la 
convenzione  di  Verona,  si  contentasse  di  scioglierla,,  altrimenti  da  lui 
ripeterebbe I i danni  sofferti  negli  anteriori  contratti.  Il  Lanari, 'ricu- 
sando d’accrescere  il  convenuto  onorario,  ricorreva,  ma  senza  prolìllo, 
al  governo  britannico,  il  quale  dichiarava  che , essendo  il  teatro  del- 
l’opera, italiana  un’impresa  meramente  privata,  non  poteva  prendervi 
parte. 

In  tale  stalo  di  cose  il  Lanari  trovandosi  privo  del  Ronconi,  esi- 
biva al  collega  altri  bassi  cantanti  come  il  Balzar,  il  Derivis,  il  Colini, 
il  Ferlolti  e Sebastiano  Ronconi.  .Ma  il  Jacovacci  lo  citò  al  Tribunale 
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di  Commircio  d*  Roma,  per  essere  aulorizzalo  a provvedersi  diretta- 
mente  ed  a qualunque  prezzo  dei  coniugi  sig.  Giorgio  e Giovanna  Ron- 
coni, 0 di  altri  due  soggetti  di  egual  valore  e rango,  di  piena  soddi- 
sfazione della  deputazione  dei  pubblici  spettacoli,  a tutto  carico  e danno 
del  citato  Lanari,  e per  la  differenza  della  convmuta  mercede  rila- 
sciarsi l’ordine^  esecutorio  colla  condanna  ai  danni. 

Il  Tribunale  con  sentenza  del  di  19  agosto  1842  ammise  l’ io- 
stanza. 

.\ppello  in  Ruota  per  parte  del  Lanari. 

Il  difensore  di  quest’  ultimo  giustificava  le  pratiche  che  il  suo 
clienle  aveva  fatte  per  indurre  i Ronconi  ad  eseguire  il  contratto, 
dando  a conoscere  che  prima  colle  esortazioni,  quindi  colle  minaccie, 
e colle  proteste,  finalmente  coll’ implorare  gli  offici  dei  ministeri,  avea 
tentalo  ogni  via,  acciò  da  Londra  si  recassero  in  Italia.  < Non  niego, 
dicea,  che  i patti  debbano  essere  fedelmente  osservati  : ma  qual  colpa 
ha  il  Lanari  in  tale  inosservanza?  Immaginate  che  egli  avesse  locata 
al  Jacovacci  una  casa , e che  , prima  di  consegnarla,  da  un  incendio 
fosse  stata  consunta  od  evilta  da  altro  proprietario,  o che  in  altro  modo 
senza  colpa  del  locatore  non  possa  essere  consegnala:  dice  la  legge, 
e dicono  i dottori  (i)  che  il  locatore  ad  altro  non  è tenuto  fuorché 
a dare  una  casa  d’ eguale  comodità.  Dice  il  Pothier  nel  trattato  della 
locazione  e conduzione,  che  questo  contratto  si  scioglie  al  soprag- 
giungere d’una  forza  irresistibile  che  ne  impedisce  l'esecuzione,  e che 
r intraprenditore  non  può  in  questo  caso  pretendere  il  risarcimento 
dei  danni  ed  interessi....  giacché  non  è per  colpa  se  non  si  ese- 
guisce il  contralto,  ma  solo  per  una  forza  irresistibile,  della  quale, 
non  é obbligato  a rispondere.  Qual  differenza,  aggiungea,  fate  voi  tra 
l’evizione  o l’incendio  d’una  casa  locata,  e la  fuga  d’un  cantante,  il  quale 
dopo  essersi  stipulati  circa  annui  scudi  seimila,  sottrattosi  al  Tribunali 
d'Italia,  sen  va  in  regioni  lontane?  i servi  a Roma  si  comperavano  più 
come  cose,  che  come  persone:  pur  nondimeno  il  caso  della  fuga  del 
servo  si  considerava  come  un  caso  fortuito , reputandosi  impossibile 
che  il  venditore  ne  potesse  prestare  la  custodia , perchè  messuno  è 
obbligato  a rispondere  degli  incendj , delle  rapine , delle  inondazioni  , 
dei  danni  avvenuti  per  impeto  di  masnadieri,  per  tumulto  di  popolo, 

(f)  L.  9,  IT.  locai,  conduci.  Si  quis  domum  torva  fide  emptam  vel  fuudum  locacerii  mihi,  isque 
pOàtea  evielut  %it  sine  dolo  malo  eulpace  rjut,  Fnmponius  alt,  eum  nihilominus  teneri  ex  eonduehe 
et  qui  eofiduxit.  Vlane  si  tUnninus  non  palilur,  et  loeator  paratussU  aliam  habUotionem  tion 
minuf  comtnodam  prestare,  (rquidsimum  esse,  ait,  ahsolvi  locatorem  — GoTorncD.  alla  d.  logge, 
lib.  19,  lit.  i,  IT.  locai.  ; — RnitNEMA.Nft,  Omm.  in  pand.  lib.  X,  lit.  S,  ii.  4,  et  sep:.—  Pacioni, 
De  locai,  et  conduci,  cap.  28. 
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u per  altra  forza  maggiore  (i).  Le  leggi,  soggiangeva,  in  simili  casi 
danno  al  locatore  la  facoltà  d’esibire  un  equiralente,  ed  un  equivalente 
dal  Lanari  fu  offerto,  quando  disse  di  mandare  il  Colini,  il  Ferlotti. 
il  Derivis,  il  Balzar  o Sebastiano  Ronconi. 

Il  difensore  dell’appellato,  citando  il  tenore  del  contralto  seguito  tra 
i due  impresari,  faceva  avvertire  che  il  Lanari  senza  apporre  condi- 
zione nessuna  si  obbligò  di  somministrare  al  Jacovacci  perla  slagionc 
del  carnevale  1842,  la  coppia  Ronconi,  soli' obbligo  della  persona, 
e dei  beni  presenti  e futuri,  in  qualunque  luogo  situati,  e sotto  la  ri- 
fazione di  rigorosi'  danni  ed  interessi,  da  pagarsi  ovunque  si  presen- 
tasse copia  del  contratto , come  se  fosse  una  cambiale  accettala  : che 
<]uindi  esso  Lanari  non  si  obbligò  al  fatto  altrui,  ma  al  fatto  proprio, 
che  avrebbe  dovuto  prestare  a qualunque  costo;  mentre  se  chi  pro- 
mette che  altri  farà,  non  contrae  obbligazione  dei  proprio,  ben  la  con- 
trae chi  promette  di  fare  si,  che  altri  faccia  tale  e tal  cosa (2):— os- 
servava che,  secondo  le  regole  della  giurisprudenza  odierna,  chiunque 
promette  il  fatto  alieno,  ancorché  non  esprima  se  effectunm  ut  prcv- 
sietur,  considerata  la  qualità  del  negozio , è tenuto  a prestarlo  del 
proprio,'  sotto  responsabilità  d'  interessi  e di  danni  (3),  e ripeteva  il 
testo  della  I.  81,  ff.  de  verb.  obbligai.,  la  quale  dice  che  quoties  qui» 
alium  sisii  promittit,  nec  adjcit  poenam,  quaeritur  an  commitlalur  sti- 
pulano? Et  Celsus  ait,'etsi  non  est  buie  slipulalioni  additum  nisi  slc- 
terit  poenam  dori,  id  quanti  interest  sisti  conlineri.  Et  verum  est  quod 
Celsus  ait:  nam  qui  alium  sisti,  hoc  promittit,  id  se  aclunim,  ulstet. 
Notava  altresi  che  il  Lanari  datosi  abitualmente  all’  incetta  di  voci  e di 
gambe,  tiene  al  suo  soldo  una  schiera  d’artisti,  dai  quali  ritrae  un  cospi- 
cuo annuale  guadagno  — che  secondo  il  disposto  della  L.  149,  ff.  de 
regulis  juris  — ex  qua  persona  quis  lucrum  capii,  ejus  factum  prer- 
stare  debet,  per  cui  la  colpa  degli  sposi  Ronconi,  fu  colpa  sua,  e deve 
essere  espiala'  da  lui , come  al  dire  del  testo , presta  la  colpa  degli 
operai  che  nel  poi^a're  una  colonna  la  infransero,  colui  che  per  mer- 
cede s’incaricò  di  trasportarla  (4)  — che  del  resto  impropriamente  si 

(I)  L.  33,  (T.  de  reg.  jur.  — Animalium  vero  casus,  mortes , qutrque  sine  culpa  accidunt, 
fugee  tervorum  qui  custodivi  non  solent,  rapitttp , tumultui,  incendia,  aquarum  magnihtdi- 
nes,  impetus  pradonum,  a nullo  prerstanfur,  L.  18,  IT.  comodati.  Paciun.,  de  locai,  et  con. 
duci.  Gap,  W,  n.  41. 

(I)  InsUh  lib.  3,  liL  30j  | 3.  SI  altum  dalnrum  faeturumque  quid  promiserit,  non  ob- 
bligalur:  veluti  si  spondeat  Titium  quinqìse  datmrum;  quod  si  effecturum  se  ut  Titius  darti 
spoponderit,  obbligatur.  — V.  Mantblù^  Ciurw.  Comm.  Tom.  I,  316,  e la  noia. 

(3)  Perezio,  ad  tnstit.,ì\b.  3,  n.  SO;  ~ Vìnmo,  ibid.  { 3,  n.  S,*  Rota>  decis.  436,  o. 

S 11,  pare.  13  Rf*cent.  nella  Atmuina  Damnorum  1 maggio  1733,  | 7,  cor.  Calcagnino,  e nella 
Senogallien.  deletionis  hypotbecct  11  giugno,  cor.  De  Curtis,  | 0. 

(4)  L.  15,  I 7,  IT.  de  locai,  conduci,  — Qui  columnam  transportandam  conduxitj  si  ea  dnm 
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voleva  chiamare  caso  fortuito  la  resistenza  dei  coniugi  Ronconi,  men- 
tre tale  non  è mai  quel  caso  che  avviene  per  colpa  di  chi  lo  allega, 
0 per  inimicizia  che  taluno  abbia  con  lui,  o altra  ragione  non  deri- 
vante dalla  fortuna;  tanto  più  che  il  Lanari  avrebbe  potuto  soddisfare 
all’  impegno  che  col  Jacovacci  aveva  contratto,  accrescendo  ai  Ronconi 
le  paghe,  od  ammettendoli  ad  una  parte  dei  lucri  che  egli  faceva  so- 
pra di  loro.  Dava  fine  alla  difesa  dicendo,  che  quel  proporre  altri 
cantanti  in  luogo  di  quelli  che  erano  stali  dedotti  in  contralto,  non 
potea  liberare  il  locatore  dalTassunla  obbligazione,  giacché  aliud  prò 
alio,  invilo  creditore,  solvi  non  palesi  (1). 

* E per  verità  se  i coniugi  Ronconi  mancarono  all’ obbligo  loro 
verso  il  Lanari  non  prestandosi  alla  cessione  validamente  pattuita  da 
questo,  ciò  li  rendeva  verso  di  lui  responsabili  pei  danni,  ma  non 
esonerava  il  Lanari  dalla  obbligazione  che  per  elTelto  della  cessione 
egli  avea  contratto  verso  il  Jacovacci,  non  che  dalle  conseguenze  del- 
r inadempimento. 

Difatli  la  S.  Ruota  — < Considerando  che  cosi  dalle  lettere  dal 
Lanari  scritte  al  Jacovacci,  come  dalla  scrittura  del  contratto  appari- 
sce aver  egli,  il  Lanari , promessa  al  Jacovacci  I’  opera  dei  coniugi 
Ronconi  in  qualità  di  cantanti  nel  teatro  d’ Apollo'  pel  carnovale 
1842-43. 

< Che  in  tal  caso  il  Lanari  si  obbligò  alla  prestazione  d’un  fallu 
proprio  ; onde  in  mancanza  deve  essere  tenuto  a prestar  l’importanza 
del  fatto  non  adempito. 

> Che  se  il  fatto  dei  coniugi  Ronconi  si  dee  nel  caso  concreto 
ritenere  come  un  fatto  dello  stesso  Lanari,  non  è ammissibile  l’ecce- 
zione del  caso  fortuito. 

> Che  il  Lanari  è tenuto,  cosi  per  disposizione  di  legge , come 
per  patto,  a risarcire  il  Jacovacci  dei  danni  sofferti. 

> Rescrisse  — Esse  locum  injunctioni  facultatum,  et  emendationi 
ilamnorum  et  expediatur.  » — Ruota  del  di  2 dicembre  1842,  Romcma 
exequutionis  contractus.  Cor.  Mazzarelli  (2). 

727.  L’artista  a disposizione  dell'  impresa  ha , per  questa  clausola, 
obbligo  sempre  più  rigoroso  e indeclinabile  di  prestarsi  alle  destina- 
zioni che  ricevesse  da  quella , quando  non  fossero  in  contraddizione 
cogli  altri  patti  contrattuati.  Ciò  rilevasi  anche  dalla  causa  Martinotti 
contro  Moreno  e Rosnali,  Voi.  I,  n.  422,  pag.  401. 

lolUlur,  aut  porlalar  aut  rfponitur,  /racla  >11,  Ila  td  periciilnm  prieciat  si  qua  ipsius  , «)- 
rumve  quorum  opera  uUretur,  euipa  accideril. 

(I)  Pacton.,  de  locai,  et  conduci.  c«p.  *8,  n.  1,5,  et  seqnoti. 

(*l  Ma!«telli,  Giurisp.  del  Cod.  di  Comm.  T.  II,  pag.  617. 


Digitized  by  L,(  v 


CAP.  XU.  — DBLLE  CO.NSUETUDINI  TEATRALI  B VOCI  O’USO.  165 

728.  Accessorio  alle  paghe  erano  un  tempo  i viaggi , che  le  im- 
prese solevano  rimborsare  o pagare  agli  artisti  onde  trasferirli  alle 
piazze  per  cui  erano  scritturali  : e quindi  si  distinguevano  i viaggi  in 
posta  0 per  vettura  a seconda  del  grado  o dignità  dell'artista:  le  spese  * 
di  alloggio,  alimenti  ecc.,  le  quali  durante  il  viaggio  erano  a carico 
deir  artista,  coinè  pure  le  tasse  di  passaporto , dazi,  facchinaggi  ecc. 
Oggidì  se  rartisLì  vuole  che  l’impresa  gli  paghi  od  anticipi  le  spese 

di  viaggio,  deve  pattuirlo. 

Se  r impresa  ha  convenuto  di  pagare  all'artista  le  spese  di  viaggio, 
senza  altro  dire,  non  si  comprendono  le  spese  di  ritorno  al  luogo  donde 
l’artista  parte  pel  suo  contratto. 

Se  l’artista  convenne  che  gli  siano  pagate  le  spese  di  ritorno,  gli 
compete  l'importo  di  tali  s[jese , anche  se  va  altrove;  e però  l’im- 
presa gli  deve  pagare  il  detto  importo,  ben  inteso  in  quanto  non  ec- 
ceda le  spese  che  avrebbe  pagato  ritornando  al  luogo  di  partenza.  Nelle 
spese  di  viaggio  non  si  comprendono  gli  alimenti,  nè  le  spese  pel 
trasporto  dell’equipaggiò  deH’artista,  se  il  contratto  espressamente  non 
li  comprende. 

L’artista,  che  viaggi  con  compagno  qualunque,  non  ha  verso 
l’impresa  diritto  a compenso  delle  spese  di  viaggio  pel  compagno,  se 
non  siano  espressamente  convenute  (t). 

729.  Il  piccolo  0 basso  vestiario  è a carico  dell’  artista  per  gene- 
rale consuetudine  e se  ne  forma  anche  patto  normale  nelle  scritture. 
Quali  oggetti  siano  compresi  sotto  questa  espressione  fu  avvertito 
al  n.  433. 

Nelle  compagnie  drammatiche  la  consuetudine  è che  le  prime 
parti  debbano  provvedere  a loro  spese  a qualsivoglia  abbigliamento, 
sia  secóndo  la  moda  presente,  sia  secondo  un  costume  storico.  — Le 
seconde  parti  debbono  provvedere  al  loro  vestiario , semprechè  sia  di 
moda  presento;  i costumi  storici  o fantastici  e le  livree  debbono  es- 
sere loro  forniti  dal  capo  della  compagnia,  salvo  stipulazioni  speciali 
ben  inteso. 

730.  Le  convenienze  teatrali  sono  vasta  arena  di  lotte  e dispute 
nel  mondo  artistico,  che  danno  spesso  non  lieve  pensiero  alle  imprese 
ed  alle  direzioni  (n.  331.)  Non  ci  occuperemo  qui  delle  meno  rilevanti 
che  l’impresario  deve  trattare  con  prudenza,  con  garbo  e cortesia, 
onde  non  indisporre  gli  animi  del  suo  irritabile  genus,  ma  si  piutto- 
sto di  quelle  specialmente  riguardanti  gli  appellativi  degli  artisti,  e le 


(1>  PuEBARi,  PrOQetlo  di  Ugge  Uatraìe,  Cap.  XIV»  nn.  HI,  Ut,  113,  114. 
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loro  attribuzioni,  quali  sono  entrate  talmente  negli  usi  del  teatro  da 
formarne  una  legge,  e da  servire  come  base  ed  argomento  a determi- 
nare la  qualità  ed  il  rango  dei  medesimi. 

Il  Valle  ci  indica  parecchie  di  queste  denominazioni  che  sono 
tuttora  osservate:  e fra  le  altre,  rispetto  al  grado , conviene  distin- 
guere il  primo  assoluto,  — a perfetta  vicenda,  — colla  scelta  delle 
parti,  — colla  parte  che  gli  sarà  destinala,  — altro  primo. 

Non  occorre  avvertire  che  questa  specie  di  gerarchia  vale  indi- 
stintamente per  gli  artisti  d’ ambo  i sessi. 

Il  primo  assoluto  aggiunto  alla  qualità  dell’  attore  o dell’  attrice, 
porta  per  consuetudine  che  nelle  sue  parti  e nel  suo  rango  debba  es- 
sere solo  ad  agire,  a meno  che  per  lo  stesso  teatro  sia  scritturata  al- 
tra prima  donna  assoluta , altro  primo  tenore  assoluto.  Qualche  tem- 
peramento si  è in  oggi  introdotto  nel  rigore  di  quest’  uso:  il  Valle 
scriveva:  < né  basta  chela  prima  donna  assoluta  possa  o debba  esclu-  . 
dere  la  socialità  con  un’altra  nelle  opere  ove  agisce;  ma  quando  nella 
scrittura  non  vi  sia  espressa  alcuna  annotazione,  non  può  l’ impresa- 
rio porre  in  iscena  durante  la  stagione  ed  il  contratto  verun’  altra, 
anche  trattandosi  di  far  eseguire  un  diverso  spartito.  Che  se  la  scrit- 
tura poi  si  esprime  — per  cantare  in  tutte  le  opere  ecc.  che  si  daranno 
in  detto  teatro  e stagione,  e come  le  verrà  dall’impresa  ordinato,  — 
in  allora  la  prima  donna,  sebbene  assoluta,  non  può  opporsi  che  in  un 
diverso  spartito  canti  una  diversa  attrice , quando  l’ impresa  creda 
di  non  ordinare  ad  essa  di  cantare  in  detto  spartito  > Q). 

Oggi  ritengo  «he,  anche  senza  tale  clausola,  dovrebbe  giudicarsi 
libero  all’impresa  di  dare,  se  voglia,  il  Don  Giovanni,  spartito  nel 
quale  occorrono  tre  prime  donne  assolute,  e di  scritturarne  altre  due: 
luti’  al  più  alla  prima  venula  dovrebbesi  concedere  la  parte  di  Don- 
n’Anna,  se  stia  ne’  suoi  mezzi,  come  quella  che  è sempre  sostenuta 
dalla  artista  di  maggior  cartello;  ma,  del  resto,  salve  le  più  esplicite 
stipulazioni , codeste  convenienze  non  debbono  mai  ricevere  una  in- 
terpretazione cosi  stranamente  estesa  da  sacrificarvi  i più  degni  e le- 
gittimi interessi  dell'arte.  (V.  nota  2 pag.  444  e nota  a pag.  445,  Voi.  I). 

Quando  siavi  scritturato  in  compagnia  altro  primo  della  stessa 
qualità,  si  presume  che  entrambi  siano  scritturati  a vicenda:  ed  allor- 
quando la  perfetta  vicenda  è presunta  od  espressamente  pattuita , né 
r uno  nè  l’altro  attore,  nè  1’  una  nè  l’altra  attrice  può  pretendere 
esclusività  di  parte:  ma  le  designazioni  dovranno  farsi  secondo  i mezzi 


(I)  V^LLE,  0(1.  eli.,  C.1|>.  Ili,  ari.  IV,  pag.  3'J. 
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di  ciascuno,  le  indicazioni  dell’autore,  se  ci  sia,  o dei  maestri,  e pel 
miglior  vantaggio  dello  spettacolo. 

Con  la  scelta  delle  parti.  Succede  spesso  che  un  impresario  debba 
scritturare  due  prime  donne  a vicenda , ma  se  ad  una  di  esse  per 
abilità  0 per  nome  od  altra  ragione  accorda  che  scelga  la  parte  nelle 
opere  che  si  daranno,  ne  consegue  che  l’altra  debba  fare  quella  parte 
che  le  rimane  in  lutti  gli  spartiti. 

É quindi  necessario  che  gli  artisti  conoscano  bene  l'espressione 
che  si  mette  nella  scrittura , onde  ovviare  a dispiaceri  e non  vedersi 
sacrificati  all’  alto  dell’  esecuzione  ; nè  le  Imprese,  nè  le  Autorità  po- 
trebbero in  questo  caso  pretendere  il  sacriGcio  di  quella  ché  ha  per 
patto  espresso  di  scegliere  la  parte  che  le  piace.  Questa  scelta  di 
parte  però  si  può  accordare  ad  ambedue  alternativamente  nei  diversi 
spartiti,  quando  sia  espresso  nella  scrittura  a perfetta  vicetida  e con 
scelta  di  parte  ciascuna  alternativamente  tìegli  spartiti  che  si  daran- 
no, ecc.  (1),  0 frasi  consimili. 

Nelle  compagnie  drammatiche  una  delle  espressioni  frequenti  nelle 
scritture  è < Primo . . . , dopo  la  scelta  di . . . t ; per  es.  Prima  donna 
giovi/ie  assoluta  dopo  la  scelta  della  prima  donna  assoluta.  — Primo 
generico  assoluto,  dopo  la  scelta  del  primo  attore  assoluto.  — 

A questa  espressione  risponde  l’altra  (presupposta  ^a  questa)  con 
diritto  di  prima  scelta  delle  parti.  — 

Le  altre  espressioni  di  generico , generico  giovine , ecc.  signi- 
ficano la  prima  obbligo  di  accettare  qualsivoglia  parte  di  giovine  u 
di  vecchio,  comica  o seria,  la  seconda  obbligo  per  qualsivoglia  parte 
di  giovine,  e cosi  via  dicendo,  Vaggiuntico  modificandQ  la  denominazione 
indeterminata  di  generico.  — Il  generico  è quel  che  i francesi  dicono 
utilité. 

Le  denominazioni  di  prima  donna,  seconda  donna,  prima  donna 
giovine,  prima  amorosa  producono  frequentissime  dispute  — Una  volta 
prima  donna  era  quella  che  sposava  o aveva  sposato  il  primo  uomo; 
amorosa,  quella  che  amoreggiava  col  primo  amoroso.  — Oggi  è im- 
possibile definire  i diritti  che  risultano  da  queste  espressioni;  il  pro- 
tagonismo dei  personaggi  scioglie,  quando  c’è,  le  questioni;  quando 
non  c’è,  interviene  la  volontà  dell’ autore,  se  si  può  consultarlo,  la 
quale  è quasi  sempre  rispettata  ; altrimenti  si  cerca  quel  che  fu  fatto 
in  altre  compagnie;  o si  ricorre  ad  altri  espedienti.  — Uno  degli 
espedienti  è dichiarare  la  parte  staccata  : parte  staccata  è quella'  che 

(1)  Valli,  Op.  e loc.  di.,  pa«.  Al. 
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DOD  opparìsce  chiaro  a che  artista  appartiene:  il  capocomico  l’aCSda 
allora  a chi  vuole:  e per  solilo  il  giudizio  è subito. 

Colla  parie  da  destinarti.  Il  nome  di  un’  artista  che  è già 
conosciuta  col  rango  di  prima  attrice,  non  soffrirebbe  mai  variazione 
di  grado,  qualunque  siasi  il  teatro,  la  compagnia,  lo  spettacolo  e la  cir- 
costanza. Questo  punto  è cosi  interessante  anche  per  le  meno  valenti, 
che  rinuncierebbero  a qualunque  trattato,  anzi  che  cedere. 

La  ragionevolezza  delle  Imprese  ha  saputo  rinvenire  un  ripiego 
che  ottenga  lo  stesso  effetto  tanto  all'attrice  che  a loro.  Usasi  di  scrit- 
turare queste  artiste  come  prime  donne  bensì,  ma  coll’obbligo  di  can- 
tare in  (fuelle  opere  che  occorreranno,  e di  agire  in  quella  parte  che 
loro  verrà  dall'impresa  destinala. 

Come  pure  in  consimili  casi  si  scritturano  queste  prime  donne 
coll’obbligo  di  fare  in  certi  indicati  sparlili  la  parte  del  personaggio 
tale,  0 tale.  In  questo  modo  è salvo  il  grado  e la  convenienza  del- 
l’artista, e le  Imprese  ottengono  l’effetto  che  volevano  (i). 

Altra  prima.  Le  suscettibilità  artistiche  non  permettono  alle 
meno  elevate  sacerdotesse  d' Euterpe  di  tollerare  l’epiteto  di  seconda 
donna  ed  agli  altri  minori  artisti  di  lasciarsi  chiamare  secondo  tenore, 
secondo  buffo,  ecc.:  si  credette  sostituire  alla  voce  poco  cortese  della 
verità  un’altra  meno  esalta  e più  lusinghiera,  quella  di  comprimario: 
ma  anche  questa  non  era  sentita  di  buon  orecchio:  sicché  l’avvedu- 
tezza degli  impresarj  e la  piacenteria  dei  corrispondenti  trovò  un’al- 
tra frase,  che  nel  gergo  teatrale  significa  precisamente  la  stessa  cosa 
come  le  altre  dne  testé  riferite,  ma  che,  per  la  poca  esattezza  e pro- 
prietà dell’ applicazione,  non  é ancora  da  tutti  giustamente  apprezzata 
(e  per  ciò  appunto  incontra  il  gradimento  delle  mediocrità  che  ne 
fruiscono),  e trasse  anzi  ad  erronee  interpretazioni  persino  i tribunali 
e le  più  autorevoli  magistrature.  Una  seconda  donna,  o comprimarìa 
fu  delta  altra  prima,  un  basso,  un  tenore  comprimario  si  chiamò 
altro  primo:  i pratici  non  possono  dissentire  sul  vero  significato 
di  questa  voce,  ma  l’equìvoco  tanto  accarezzalo  dagli  artisti  passò 
talvolta  dal  buon  pubblico  alle  severe  aule  della  giustizia:  i giudizj 
romani,  a cagion  d’esempio,  quantunque  istruiti  dello  stile  teatrale, 
credettero  dover  rispettare  il  suono  ordinario  e comune  delle  parole, 
dichiarando  che  una  cantante  la  quale  sia  .scritturala  qual  altra 
prima  donna,  non  può  essere  obbligata  a cantare  le  parti  di  se- 
conda donna. 


(I)  Valli,  Op.  e toc.  eit.,  pag.  (1. 
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Il  sig.  Paterni  che  nel  1835  aveva  l’ impresa  dei  principali  teatri 
di  Roma,  scritturò  la  giovane  Pellegrini  < in  qualità  di  altra  prima 
donna,  per  cantare  e recitare  quelle  e qualunque  parti  che  dal  signor 
Paterni  le  verranno  ordinate  > . Nel  manifesto,  la  cui  prospettiva  li- 
neare è 'cosa  di  sommo  rilievo  nel  gius  degli  artisti , la  Toldi  e la 
Casatti  erano  dette  prime  donne  soprane,  la  Pellegrini  era  designata 
col  titolo  datole  nella  scrittura;  nessuna  seconda  donna  era  annun- 
ziata. In  sull'aprir  del  teatro  alla  Pellegrini  si  detto  a cantare,  e real- 
mente cantò,  la  parte  della  moglie  del  servo  negli  Esposti  del  Ricci; 
ma  volendo  il  Paterni  riprodurne  in  autunno  l'ilssedio  di  Corinto,  pre- 
tese che  a lei  darsi  dovesse  la  parte  d’ Ismene,  ch’essa  ricusò  dicendola 
secondaria;  onde  il  Patemi  la' convenne  al  Tribunale  di  Commercio  a 
prefissione  di  termine  per  assumere  la  parte,  e intervenire  alle  prove, 
in  difetto  all’ emenda  di  danni.  Addi  30  ottobre  fu  pronunciato  contro 
r impresa  il  giudicato  seguente. 

> Il  Tribunale  — Considerando  che  dietro  il  rifiuto  della  signora 
Pellegrini  di  prodursi  nello  spartito  dell’ Assedio  di  Corinto  con  la 
parte  assegnatale,  venne  essa  dall’impresario  sig.''  Paterni  convenuta 
in  giudizio  per  sentir  dichiarare  dal  Tribunale,  che  la  citata  è obbli- 
gata di  prestare  la  sua  opera  in  tutte  le  musiche  e spartiti  in  qua- 
lità di  seconda  donna. 

> Che  non  solo  con  tale  richiesta  ha  l’attore  implicitamente  con- 
testato essere  la  ricusa  della  Pellegrini  proceduta  dal  trovarsi  la  parte 
che  le  si  volesse  addossare  del  carattere  proprio  di  seconda  donna, 
ma  eziandio  con  la  posteriore  citazione  con  coi  pendente  la  disputa 
sol  rango  e carattere  che  la  cantante  avrebbe  dovuto  sostenere,  ri- 
chiese il  Paterni  l’emenda  dei  danni. 

> Che  a tali  pretese  dell’impresario  si  oppone  apertamente  la 
scrittura  teatrale,  in  cui  a chiare  note  trovasi  stabilito  — • la  si- 
gnora Amalia  Pellegrini  si  obbliga  di  prestare  i suoi  servigi  nella 
T]ualità  di  altra  prima  donna  > — onde  se  per  convenzione  fu  alla 
medesima  assegnalo  il  rango  di  prima  donna,  ingiustamente  si  pre- 
tende farla  discendere  alla  classe  inferiore  di  seconda  donna. 

» Che  non  meritava  ascolto  l’interpretazione  che  cercavasi  di 
dare  al  contratto,  sostenendo  che  in  materia  teatrale  altra  prima  si- 
gnifichi seconda.  Poiché  se  in  genere  tutte  le  parole  debbono  inten- 
dersi secondo  l’uso  comune  di  parlare,  mollo  più  devesi  con  stretto 
rigore  ritenere  questa  massima  elementare  relativamente  ai  contralti,  e 
tanto  maggiormente  per  quelle  parole  che  costituiscono  la  sostanza 
e la  natura  delle  obbligazioni;  sarebbe  pertanto  contro  i principi,  e 
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contro  la  ragione  naturale  Timaginare  che  con  avere  as.segnato  alla 
Pellegrini  per  espressa  convenzione  il  rango  di  prima  donna,  si  fosse 
invece  voluto  intendere  dovesse  sostenere  le  parti  di  seconda.  Altret- 
tanto assurdo  poi  è l’asserire  che  tale  interpretazione  debba  darsi  ai 
contratti  teatrali  : come  se  questi  dovessero  essere  di  una  specie  di- 
versa da  tutte  le  altre  stipulazioni,  e godessero  del  singolare  privile- 
gio di  contorcere  le  parole  in  un  signiGcato  opposto  alla  loro  intel- 
ligenza, e convertire  il  primo  in  secondo.  Nella  deGcienza  dei  termini 
proprj,  si  supplisce  necessariamente  con  gli  equipollenti  ed  eziandio 
con  le  circonlocuzioni;  ma  quando  con  le  parole  ovvie,  e la  progres- 
sività aritmetica  si  distinguono  gli  ordini,  le  categorie,  le  classi,  i 
ranghi,  quando  volendo.si  obbligare  la  Pellegrini  a sostenere  le  parti 
di  seconda  donna  si  sarebbe  dovuto  dichiarare  che  l'impresario  la 
stabiliva  e fermava  nella  qualità  di  seconda  donna,  ed  all’incontro  si 
convenne  che  essa  veniva  scritturata  col  rango  di  altra  prima  donna, 
è una  stravaganza  ricorrere  ad  una  falsa  interpretazione  e chiamare 
in  soccorso  gli  usi  teatrali  per  convertire  una  convenzione  chiara  e 
* scevra  di  ogni  dubbiezza  in  un  senso  totalmente  opposto  alla  uni- 
versale intelligenza.  Si  aggiunge  l’imponente  riflesso  che  alla  qualiGca 
convenuta  di  prima  donna  fu  premesso  l’adietto  altra,  onde  ne  risulta 
tanto  più  ad  evidenza  il  perfetto  paralello  del  rango,  e l’ inclusione 
nella  stessa  classe  di  ambedue  prime  donne. 

> Che  in  niun  calcolo  poteva  tenersi  l’obbietto  di  essere  cioè 
la  Pellegrini  obbligata  di  cantare  e recitare  tutte  quelle  e qualunque 
parti'  che  le  verranno  ordinate  dal  signor  Paterni.  Poiché  tale  obbli- 
gazione trovandosi  apposta  unitamente  e nello  ste.sso  articolo  in  cui 
venne  determinato  il  di  lei  rango  di  altra  prima  donna,  non  potrebbe 
mai  riferirsi  alle  parti  diverse  da  tale  qualiGca , onde  evitare  la  più 
enorme  contraddizione  che  nascerebbe  negli  stessi  termini,  supponendo 
che  mentre  la  Pellegrini  rimaneva  Gssala  per  prima  donna  dovesse 
poi  a piacimento  dell’  impresario  prodursi  nelle  scene  con  qualunque' 
parte  di  grado  inferiore,  ed  eziandio  di  ultima  attrice. 

> Che  molto  meno  era  valutabile  l’altro  obbietto  di  essere  io 
oso  assegnare  alle  cantanti  un  apparente  rango  superiore  alle  scrit- 
ture teatrali  onde  conservare  loro  una  maggior  convenienza,  mentre 
poi  in  fatto  aU’opportonità  sono  in  obbligo  di  scendere  al  grado  in- 
feriore: primieramente  perchè,  se  la  espressione  di  altra  prima  donna 
secondo  l’intelligenza  teatrale  dovesse  signiGcare  in  sostanza  seconda 
donna,  sarebbe  una  puerilità  inetta  usare  parole  diametralmente  op- 
poste per  determinare  ciò  che  può -dichiararsi  con  parole  proprie,  e 
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svanirebbe  la  larva  della  supposta  convenienza  subito  che  da  tutti  si 
conoscesse  che  altra  prima  donna  signIGca  in  realtà  seconda  donna. 
Inoltre  se  il  rango  e qualiGca  convenuta -colla  Pellegrini  fosse  stata 
apparente  soltanto,  od  unicamente  per  riguardi  di  convenienza,  avrebbe 
dovuto  l’impresario  riportare  da  essa  una  dichiarazione  di  buona  fede, 
nella  quale  si  fosse  ciò  espresso  con  obbligarsi  la  Pellegrini  di  assu- 
mere a richiesta  del  Paterni  le  parti  di  seconda  donna,  come  non  si 
è controverso  essersi  ciò  praticato  relativamente  all’  appannaggio  che^ 
stabilito  nella  scrittura ‘teatrale  ad  uu  saggio  maggiore,  fu  quindi  con 
una  separata  convenzione  ridotto  ad  una  minore  somma,  onde  questa 
diversa  condotta  tenuta  tanto  più  chiaramente  dimostra  la  realtà  di 
ciò  che  fu  stabilito  sulla  qualità  e carattere  di  prima  donna  ad  essa 
assegnata. 

• Che  in  sostegno  della  domanda  inutilmente  adducevasi  dal 
Paterni  r attestato  del  Lanari  e di  altri  due  che,  annunciandosi  im- 
presari di  teatri,  pronunciano  il  loro  giudizio  sulla  intelligenza  del 
contratto.  Non  si  tratta  d’indagare  gli  usi  teatrali  per  riferirsi  ad  essi 
nella  mancanza  di  una  convenzione , ma  si  aggira  la  disputa  sulla 
forza,  sulla  eiBcacia  che  deve  attribuirsi  ad  una  obbligazione  espressa 
in  un  contratto  scritto,  e sui  diritti  che  possono  alle  parli  compe- 
tere. L’autorità  pertanto  degl’impresari  non  potrebbe  essere  di  alcun 
peso  in  simile  controversia,  e quando  eziandio  potesse  insorgere  qual- 
che dubbiezza  nella  interpretazione  dei  patti,  l’opinione  privata  di 
tali  persone,  le  quali  depungono  di  essere  loro  riuscito  tenere  un  si- 
mile sistema  verso  quelle  cantanti  che  non  hanno  voluto  c credulo 
di  sostenere  le  loro  ragioni  in  giudizio,  non  p'uò  essere  in  alcun  conto 
apprezzata.  D’altronde  tali  disposizioni,  e le  massime  con  esse  pro- 
clamate vengono  distrutte  dal  celebre  Barbaja,  il  quale  avendo  dila- 
tale le  sue  imprese  teatrali  in  tutte  le  capitali  di  Europa,  ed  essendo 
per  ciò  in  grado  di  conoscere  più  che  chiunque  altro  impresario  la 
forza  delle  convenzioni  teatrali,  apertamente  sostiene  che  allorquando 
una  cantante  viene  scritturata  con  la  qualifica  di  altra  prima  donna, 
non  pnò  essere  obbligata  a prodursi  colle  parti  di  seconda  donna. 

» Il  Tribunale  rigetta  la  instanza  promossa  dal  signor  Giovanni 
Paterni,  e lo  condanna  alla  rifazione  delle  spese  giudiziali,  in  luogo 
dei  danni  convenuti,  per  le  quali  rilascia  l’opportuno  ordine  esecuto- 
rio da  eseguirsi  tanto  realmente  che  personalmente.  > 

Appello  in  Rota  per  parte  dell’Impresario,  il  quale  disse:  Essendo 
nella  scrittura  e nel  manifesto  enunciala  la  qualità  della  locatrico 
dell’opera  coll’espressione  < altra  prima,  > non  sì  può  dirla  scritturata 
Ronuni,  La  Legislat.  e la  Giur.  dei  Teatri,  Voi.  n.  11 
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cume  prima  donna  assoluta , signiGcando  J’atlribulo  di  altra,  di  sua 
natura  la  qualità  di  seconda.  Aggiungea  cbe,  siccome  le  voci  sono  il 
mezzo  con  cui  facciamo  conoscere  la  nostra  sentenza,  alla  volontà  del 
proferente  si  debba  attendere,  piuttosto  che  alla  nuda  significazione  di 
esse;  onde  se  appajono  oscure  si  debba  la  significazione  arguire  dalla 
If-gge,  dalla  ragione,  o da  alcun  evidente  e necessario  argomento  (<): 
la  consuetudine  equivalere  alla  legge.  Cd  ecco  la  causa  tutta  sul  di- 
mostrare che,  secondo  le  pratiche  dei  teatri  d’Italia,  altra  prima  donna 
sia  lo  stesso  che  seconda  donna,  od  almeno  di  tale  uflìcio  che,  man- 
cando una  donna  con  qualità  di  seconda,  l’altra  prima  non  possa 
ricusarsi  cantare  le  parli  secondarie  delfopem. 

Noto  è il  libro  che  il  Valle  stampò  a Milano  col  titolo  di  Cenni 
koricopratici  sulle  aziende  teatrali;  e siccome  la  .«aera  Rota  in  una 
lite  Doccabadali  agitala  nell'anno  1829  l'aveva  riconosciuto  autore- 
vole (2),  fu  ricordato  come  questo  scrittore,  lamentando  la  vanità  delle 
nuove  cantanti,  lo  quali  vogliono  cominciar  la  carriera  col  nome  di 
prime,  suggerisse  di  mandarle  contente  coll’ inventar  l’allribulo  di 
altra  prima,  consiglio  che  dagl’impresari  facilmente  adottato,  diede 
loro  la  pace,  ed  appagò  le  ambizioni  giovanili  (3).  Si  notava  che,  in- 
fatti, dopo  tale  spedienle  i manifesti  teatrali  di  Firenze,  di  Reggio,  di 
Bologna,  di  Padova  ed  altri  molli  più  non  contennero  nomi  di  donne 
con  qualità  di  seconda;  aggiungeva  l'autorità  di  alcuni  notabili  nella 
teatrale  repubblica,  avendo  per  sè  il  parere  del  Lanari,  che,  nella  qua- 
lità di  direttore  dei  teatri  di  Napoli,  attestava  essere  ingiusta  la  con- 
traria pretesa:  allegando  altresi  che  il  camerino  della  Scala  in  Milano 
(al  cui  giudizio  come  ad  oracolo  erano  rimessi  i piali  di  convenienze 
teatrali)  aveva  le  mille  volte  deciso  che  le  virtuose  scritturate  con 
tale  qualifica  dovessero  cantare  qualunque  parte  meno  importante  di 
donna  fosse  loro  assegnala.  Fu  pure  avvertito  che  non  avendo  il  Pa- 
terni condotta  per  quelle  stagioni  alcuna  donna  seconda,  essendo  una 
seconda  donna  per  l’esecuzione  delle  opere  pur  necessaria , la  quali- 
fica di  prima  fu  simulala  per  dare  alla  giovinetta  cbe  faceva  le  sue 
prime  comparse  una  qualifica  onorevole,  del  che,  quando  non  torna 
a discapito,  non  si  suole  essere  avari;  ma  non  dovevano  rimanere 
senza  significalo  le  parole  che  nella  scrittura  sieguono  una  tale  qua- 
lifica e nelle  quali  si  dice  che  essa  dovesse  cantare  tutte  guelfe  e ^uo- 


<1)  L.  fi,  I I,  nig.  d<  verb.  tignif. 

(i)  Romana  redurliimit  lumor.,  s apr.  1859,  cor.  de  Reti,  J 7,  da  noi  poco  duanii  rlforlU  a 
pag.  57  In  noia. 

(})  VaLiK,  Up.  eil..  Gap.  Ili,  aru  (,  Pari.  Il,  pag.  A3.  - , - . 
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Ivnque  parti  che  dall’  impresario  le  venissero  assegnate.  Si  dava  IfiT' 
mille  alla  difesa  rammentando  la  regola  che  quand’anche  quel  paltò 
s’avesse  a credere  oscuro,  dovesse  sempre  interpretarsi  a danno  del 
locatore  deH’opera  che  la  sua  volontà  avrebbe  potuto  esprimere  con 
più  evidenti  parole  (i):  nel  giudicare  dei  contratti  doversi  preferire  ' 
quella  interpretazione  che  favorisce  la  loro  esistenza  (2)  e non  essere 
possibile  che  il  Paterni  avesse  volato  comporre  una  melodrammatica 
schiera  senza  una  donna  la  quale  si  prestasse  alle  parti  secondarie,  che 
nelle  azioni  teatrali  sono  quasi  sempre  indispensabili. 

Il  difensore  della  Pellegrini  diceva  ; In  antico , nei  manifesti 
teatrali  si  vedea  sempre  figurare  una  prima  donna  soprano,  una 
prima  donna  contralto,  ed  una  seconda;  bandito,  od  almeno  fallo  più 
raro  l’ uso  dei  contralti  in  parti  da  uomo,  subentrò  quello  di  scrivere 
gli  sparliti  per  due  prime  donne,  una  delle  quali  rappresentar  dovesse 
le  parti  nell’azione  principalissime,  l’altra  le  parti  di  poco  inferiori, 
ma  sempre  atte  a destare  grande  interesse , come  nella  Sonnambula 
quella  di  Lisa,  nella  Beatrice  di  Tenda  quella  di  Agnese,  nella  Ines  di 
Castro  quella  di  Bianca,  mila  Norma,  Adalgisa,  nella  classica  Semi* 
ramide  quella  à' Azema , che  sono  interlocutrici  d’una  media  impor- 
tanza tra  le  snperiori  e le  infime.  Aggiungeva  che  tale  è la  consue- 
tudine dei  teatri  nei  presenti  costumi,  producendo  ancor  esso  testi- 
monianze di  conosciuti  impresarj  e tra  questi  il  Barbaja,,il  quale 
asseriva  che  le  donne  scritturate  come  altre  prime  mai  non  possono 
essere  obbligate  a cantar  parti  secondarie,  a meno  l'abbiano  promesso 
per  dichiarazione  di  buona  fede  nel  far  le  scritture,  come  talvolta  è 
di  stile.  Opponeva  che  il  libro  del  Valle  non  è che  il  testimonio  del 
suo  privato  parere  non  giustificato  con  solidità  di  ragioni,  nè  con 
autorità  di  regiudì&ite , che  pure  in  siffatte  materie  vennero  da  per 
tutto  alla  luce;  che  quantunque  si  comprovasse  una  contraria  consue- 
tudine esistente  in  altri  teatri  d'Italia , era  nel  caso  da  allendetsi 
quella  di  Napoli  ove  fu  fatta  la  scrittura,  giacché  alla  consuetudine 
del  luogo  io  cui  fu  fatta  la  stipulazione  ognor  si  ricorre,  quando  le 
parole  dei  patti  riescono  dubbie  (3).  (kideste  ragioni  rafforzava  con  la 
dichiarazione  del  Galeotti  agente  teatrale  nella  piazza  dii  Napoli,  il 
quale  fu  quello  colla  cui  mediazione  si  fece  la  scrittura,  e dichiarava 
che  non  solo  s’intese  di  dare  alla  Pellegrini  parli  importanti , e di- 
gnitose, ma  si  rimase  d’intelligenza  che  dovesse  canlare  appunto  la 

41)  Leg.  39,  IT.  de  pact  < « i- 

<4l  ViNNio,  De  paci,  Cap.  XX,  n.  4.  ‘ -*iiu  *' 

13)  !<•».  31,  IT.  de  rtff.  yiir.  — Rarthol^  ad.  cvnehe  pttpufot,  n.  U-lo  m Cod.  de  fnmma 
Trinitatc,  • 
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Lisa  nella  Sonnambula,  UAgnese  nella  Beatrice,  o qualche  altra  parte 
di  simil  natura.  .Sosteneva  che  il  deposto  del  mediatore  bene  spesso 
equivale  a pienezza  di  prova.  Vero  è,  soggi ungea , che  si  obbligò  a 
cantare  ogni  e qualunque  parte  le  si  fosse  assegnala , ma  sempre  in 
qualità  d'altra  prima  donna:  mentre  qualunque  ampiezza  di  termini 
non  dee  portare  l’ampiezza  del  [>atlo  al  di  là  della  s|)ecie  per  cui  fu 
convenuto,  come  ad  un  cameriere  preso  con  patto  di  prestare  ogni 
e qualunque  servìzio,  non  si  ha  diritto  di  comandare  che  governi 
cavalli,  lo  che  non  è nella  specie  del  servizio  promesso;  così  una 
donna  condotta  alle  parli  di  qualche  importanza,  non  deve  fare  le 
umili , giacché  l’ampiezza  del  patto  l’obbliga  solo  a dìsimpegnare 
quelle  che  fra  le  parti  stanno  nè  prime  nè  ultime,  in  quelle  cioè  di 
media  importanza,  non  una  parte  qualunque,  mentre  ogni  patto  deve 
essere  inieso  nel  senso  relativo  alle  persone  dei  contraenti  e ristretto 
alla  specie  per  cni  si  è convenuto  (1). 

Il  Sacro  Uditorio  confermò  la  sentenza  del  Tribunale  di  Commercio 
con  la  formola  non  esse  locum  prcestalioni  operarum,  nec  emendalioni 
damnoriim  — et  eirpediatur.  Rota  del  di  8 gennajo  1836  — Romana 
praistationis  operarum  in  re  commerciali  R.  P.  D.  Bofondi  C^). 

Ad  onta  di  queste  due  conformi  decisioni,  la  pratica  più  estesa 
ed  osservata  attribuisce  alle  cantanti  ed  alle  ballerine,  che  hanno  il  ti* 
tolo  di  altra  prima,  la  qualità  e le  parti  di  seconda  donna  : per  cui 
non  possono  pretendere  le  parti  della  prima  assoluta,  nè  rifiutarsi  a 
quelle  di  seconda  loro  designate  dall’impresa;  molto  più,  poi,  quando, 
come  nel  caso  concreto,  la  parte  ha  una  certa  importanza  sia  nel 
dramma  che  nella  musica  e la  scrittura  le  obbliga  ad  accettare  tutte  le 
parti  che  da  quella  venissero  loro  assegnate.  Non  si  assegneranno  al- 
Y altra  prima  quelle  ultime  parti  (pertichini)  che  si  danno  a qualche 
buona  corista  e che  rappresentano  poco  più  di  una  comparsa  : ma  ciò 
che  distingue  la  vera  prima  donna  è raggiunta  di  assoluta:  le  altre 
prime  non  assolute  sono  obbligate  a fare  le  parti  secondarie,  non  le 
infime.  Ricorderemo  la  sensata  massima  che  ci  apprende  il  Fabro  : 
verba  sunt  semper  intelUgenda  secundum  subiectam  materiam,  adeoque 
interdum  improprianda  (3),  appunto  perchè  questa  improprietà  è cono- 
sciuta dalla  contraente  e voluta  per  motivi  di  conveirienza  c decoro. 

(I)  Sdkd.,  Consti.  i3i,  n.  II.  — Pare  maochl  In  questo  processo  un  elemento  csseniiale  : Il  • 
glndUio  d’arte  sull' Importanza  della  parte  di  Lucrezia  negli  Esposti,  che  a me  (profano)  non 
sembra  InBma. 

(t)  Maistilu,  Giurtsp.  del  Cod.  di  Comm  , T.  I,  pag.  390. 

(3)  Faaao,  Cod.,  Lib.  VI,  T.  XI\,  del.  3,  n.  A ; — ItsUrprtlaUo  eonstuiudisUs  est  reciptesuid, 

Iket  vertts  non  eonvenial  ; — Martica,  De  toc.  (t  essstb.,  T.  I,  Lib.  Ili,  Ut.  9,  n,  96. 
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731.  Sulla  designazione  delle  parti  avvengono  assai  sovente  con- 
tese e dispute  vivissime  fra  gli  artisti  a motivo  delle  cosi  dette  con- 
renienze,  che  certo  il  Codice  non  definisce,  e che,  quando  le  partì 
siano  io  buona  fede,  vengono  il  più  delle  volle  deferite  a persone 
esperte  per  la  decisione.  Accenniamo  un  caso. 

Il  giorno  123  luglio  1871,  a Milano,  fra  il  tenore  Carlo  Vicenlelli  e 
l'appaltatore  del  R.  Teatro  di  Torino  Lorenzo  Curti,  seguiva  contrailo  per 
la  stagione  Carnevale-Quaresima  1871-72,  nella  quale  fra  gli  altri  patti 
.stipulavansi  i seguenti  : 

Art.  I.°  il  signor  Vincentelli  si  obbliga  di  prestare  la  sua  opera  nella 
i|ualitù  di  primo  tenore  assoluto  d’obbligo  per  eseguire  le  Opere  liberto  il 
Diavolo,  Favorita,  Anna  Balena,  ed  altre  che  gli  verranno  ordinate  dal- 
r Impresa. 

Art.  Il.°  (addizionale)  Il  debutto  resta  fissato  col  Boberto  il  Dia- 
volo, oppure  colla  Favorita,  od  altra  di  comune  accordo. 

Art.  HI.''  (addizionale)  Resta  convenuto  che  il  signor  Carlo  Vin- 
centelli eseguirà  le  Opere  Anna  Bolena,  e Favorita  assieme  alla  si- 
gnora Galelti-Gianoli. 

É d’uopo,  inoltre,  avvertire  che  nel  contratto  esisteva  un  articolo 
col  quale  l’ impresa  poteva  obbligare  l'arlista  ad  assumere  qualunque 
parte  nella  qualità  in  cui  è scritturato,  quand’anche  la  medesima  fosse 
stala  anteriormente  eseguila  da  altri,  ma  che  quest'articolo  venne  di 
comune  accordo  cancellato. 

Ora  a fronte  di  queste  stipulazioni  si  chiese  : 

1. °  Se  l’Impresa  possa  affidare  ad  un  altro  primo  tenore  assoluto, 
posteriormente  scritturato,  la  prie  nell’Anna  Balena  c\\o  deve  eseguirsi 
colla  sìg.  Gaietti  ; avendo  già  il  Vincentelli  debuttalo  colla  Favorita. 

2. °  Se  al  giorno  d’  oggi,  quando  la  parte  di  Roberto  venne  già 
eseguita  d.T  un  altro  tenore,  ed  affidata  quindi  ad  un  terzo,  possa 
r impresa  astringere  il  Vincentelli  ad  assumerla. 

La  soluzione  di  questi  quesiti  venne  rimessa,  in  data  2 febbrajo 
1871,  alla  Direzione  del  R.  Teatro  della  Scala  di  Milano,  invocando  il 
diritto  consuetudinario 'teatrale,  e questa  rispondeva  come  segue: 

> In  relazione  ai  quesiti  proposti  colla  sua  lettera  2 febbrajo  1872 
la  sottoscritta  Commissione  esprime  il  seguente  prere. 

l.°  Il  signor  Curti  può  affidare  ad  un  altro  primo  tenore  assoluto 
posteriormente  scritturato  la  parte  nell’Anna  Bolena.  che  deve  ese- 
guirsi colla  signora  Gaietti. 

Il  signor  Vincentelli  ebbe  già  l’opra  di  suo  debutto  a termine 
di  contralto.  Le  altre  opere  che  vi  sono  specialmente  indicate,  non 
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portano  clausola  che  riserri  esclusivamente  a lui  le  parli  del  tenore , 
ma  sono  accennate  in  via  dimostrativa  per  indicare  gli  sparliti  in  cui 
r artista  preferiva  prestare  l’opera  sua,  o forse  quelli  che  più  proba- 
bilmente dovevano  eseguirsi  nella  stagione.  Si  osserva,  inoltre,  che  il 
patto  sembra  anzi  formulato  a favore  deli' impresa,  anche  secondo  l’in- 
tenzione dei  conlraenti,  dappoiché  si  chiude  colle  parole:  ed  altre  che 
gU  verranno  ordinale  dall'Impresa. 

2.*  L’impresa  può  astringere  il  signor  Vincenlelli  ad  assumere 
la  parte  di  Roberto. 

L’esecuzione  di  questa  parte,  condotta  da  altri  due  artisti  che 
furono  respinti  dal  pubblico,  o non  accetti  alla  direzione,  non  im- 
pedisce che  il  signor  Vincenlelli  possa  essere  dall’  impresa  obbligato 
a sostenerla , sia  perchè  è questa  una  delle  opere  del  suo  carattere , 
sia  perchè  fu  da  lui  espressamente  mentovata  fra  le  opere  di  suo  spe- 
ciale repertorio,  sia,  infine,  perchè  l’impresa  avea  facoltà  di  ingiungere 
anche  qualunque  altra  opera,  sempre  ben  inteso  a condizione  che  non 
esca  dal  carattere  e dai  mezzi  dell’  artista. 

L’insuccesso  del  primo  esecutore  non  deve  pregiudicare  l’importanza 
della  parte,  nè  i diritti  che  sono  naturali  all'impresa  teatrale,  e nel  caso 
in  disputa  anche  espressamente  rammentali;  ed  a queste  pretese  conve- 
nienze sembra  opportuno  il  resistere  tanto  nell’interesse  dell’arte,  come 
in  quello  del  pubblico  e degli  stessi  artisti,  onde  non  vengano  a rendersi 
troppo  malagevoli  la  messa  in  iscena  e la  esecuzione  dei  buoni  spettacoli. 

Riguardo  alla  cancellazione  del  patto  che  accordava  facoltà  all’im- 
presa di  assegnare  aH’arlista  anche  una  parte  la  quale  fosse  stata  an- 
teriormente eseguila  da  altri  artisti,  non  credesi  possa  immutare  lo 
stato  giuridico  della  questione.  Col  cancellare  un  patto,  non  si  pattui- 
sce il  contrario  di  ciò  che  era  scritto.  L’ impresa  poteva  aderire  all.a 
cancellazione,  ben  sapendo  che  questa  facoltà  le  era  già  deferita  dalle 
altre  clausole  del  suo  contralto,  interpretale  ragionevolmente  >. 

Ci  consta  che  le  parli  accolsero  di  buon  grado  il  giudizio  e vi 
diedero  esecuzione. 

732.  Senza  predilezione.  Quando  un  basso,'  un  tenore,  una  prima 
donna  hanno  aggiunto  alla  loro  qualifica  la  clausola  senza  predtfezione. 
questa  dinota  eh’ essi  non  hanno  diritto  di  scelta  delle  o|iere  musicali 
nè  di  parli  in  confronto  degli  altri  scritturati.  E questa  clausola  venne 
inlrodotta  allo  scopo  di  lasciare  alle  imprese  libera  azione  nell’ ordi- 
namento degli  spettacoli,  senza  la  troppo  frequente  tirannia  delle  pre- 
vàlenze  di  grado,  delle  opere  di  debutto,  e poi  del  comune  accordo,  e 
poi  della  scelta  di  parte,  ecc.  ecc. 
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L’interpretazione  giudiziale  di  questa  voce  fu  data  dai  Tribunali 
di  Milano  nella  causa,  che  ascese  fino  alla  terza  istanza,  promossa  dal 
tenore  .\tanasìo  P...  contro  l'impresario  Merelli  (t).  Invano  l’artista  pre- 
tendeva chele  parole  tenore  senza  predilezione  fossero  l'anlilesì  delle  al- 
tre tenore  à' obbligo:  che,  quindi,  la  scrittura  del  tenore  senza  predi- 
lezione  non  potesse  venire  respinta  dalla  direzione  a priori  innanzi 
l’esperimento  delle  prove;  i conformi  giudizi  sancirono  il  principio 
che  una  prima  parte  assoluta  colla  clausola  aggiunta  • senza  predili  - 
zione  > deve  ritenersi  eguale  nel  rango  e nei  diritti  a qualunque  al- 
tra prima  parte  assoluta  che  si  trova  nella  compagnia. 

733.  Il  supplemento  di  un  primo  attore  o d’una  prima  ballerin.i 
non  ha  diritto  a cantare  la  cavatina,  od  a ballare  il  passo  a due  che 
sono  riservati  all’artista  principale,  senza  il  consenso  di  questo.  Ecco 
un’  altra  delle  tante  convenienze  teatrali  (n.  331)  che  la  consuetu- 
dine rispetta,  e forse  non  senza  fondamento. 

L’aria  o cavatina  o romanza  è il  pezzo  dell'opera  che  fu  espres- 
samente scritto  per  quel  tale  artista,  o nel  quale  ad  ogni  modo  l'au- 
tore suppone  concorrano  lutti  i mezzi  di  un  primo  attore , il  quale 
possa  rendere  tanto  sotto  l’aspetto  drammatico,  come  sotto  l'aspetto 
musicale  le  ispirazioni  dei  poeta  e del  maestro,  ciò  che  difficilmente 
può  riscontrarsi  nel  supplemento.  Il  primo  attore  forma  cosi  di  que- 
sto pezzo  una  specie  di  proprietà  esclusiva  , di  patrimonio  speciale , 
che  non  può  essergli  tolto  dal  supplemento  senza  suo  assenso. 

Queste  condizioni  si  verificano  ancora  più  evidenti  nel  passo  a 
due,  il  quale,  di  regola,  non  è neppure  composizione  del  coreografo, 
sìbbene  del  primo  ballerino  (che  di  solilo  fornisce  anche  la  musica  n.  655), 

0 insieme  della  coppia  danzante,  per  cui  il  sujiplemento  non  si  ritiene 
aver  diritto  a riprodurre  un  passo  che  non  è parte  essenziale  della  pro- 
duzione coreograflca,  bensi  un  divertimento  a sè,  destinato  solo  a met- 
tere in  maggiore  evidenza  le  grazie  e l'abilità  della  prima  danzatrice. 

Per  ragioni  pure  di  convenienza,  che  sono  facili  a comprendersi 
il  primo  ballerino  o la  prima  ballerina  non  sono  obbligali  a danzare  il  ' 
passo  a due  col  supplemento:  è una  questione  di  dignità  e d’amor 
proprio,  che  nei  grandi  teatri  difficilmente  si  riesce  a superare,  e che, 
avendo  le  sue  radici  oell’uso  inveterato  e non  del  lutto  irragionevole, 
le  imprese  e le  direzioni  sono  tenute  a rispettare,  se  non  amano  atti- 
rarsi le  saette  d'  Apollo  e di  Tersicore. 

734.  Quali  norme  osservi  la  pratica  riguardo  alle  parti  cosi  dette 
di  compiacenza , si  è toccalo  ai  nn.  431,  432,  .560. 

p 

1)  Vedila  riferila  nel  Voi.  1,  n.  159,  pai;.  IM. 
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735.  La  consuetudine  ha  dettalo  perfino  il  termine  entro  il  quale 
un  attore  ò obbligalo  a studiare  e sapere  la  sua  [larle,  come  può 
vedersi  al  n.  494. 

736.  Le  prime  prove  al  cembalo  di  uno  spettacolo  d’opera  si  so- 
gliono fare  in  casa  della  prima  donna,  quando  non  sia  prescritto  dai 
regolamenti  o dagli  usi  particolari  che  tutte  le  prove  debbano  eseguirsi 
nei  locali  del  teatro  (i). 

737.  Le  commissioni  o direzioni  teatrali,  che  efano  costituite  dai 
governi  ed  oggi  lo  sono  dai  municipi  o dalle  private  società  proprie- 
tarie, dei  teatri,  hanno  l’incarico,  come  si  è largamente  svolto  al 
Capii.  VI,  P.  I,  Voi.  I,  pag.  126  e seg.,  di  vegliare  a tutto  ciò  che 
concerne  il  buon  andamento  degli  spettacoli  nell’ interesse  del  pub- 
blico e dell'arte  ed  anche  alla  buona  amministrazione  degli  interessi 
materiali  che  ponno  i mandanti  aver  loro  affidali  nella  gestione  tea- 
trale: i regolamenti  da  esse  emanali  pel  servizio  interno  del  teatro 
sono,  giusta  la  consuetudine,  obbligalorj  per  tulli  (nn.  517-520),  fermo 
l'obbligo  di  sottoporli  alla  approvazione  del  prefetto,  giusta  Tari.  39 
della  Legge  di  Pubblica  Sicurezza  (pag.  7,  Voi.  I). 

È pure  consuetudine  ammessa  che  il  Municipio  o i privali  pro- 
prielarj  del  teatro  s’intendano  decaduti  dal  diritto  di  protestare  gli 
spettacoli  dopo  la  prima  recita,  massime  se  la  loro  commissione  non 
fece  alcun  reclamo  alle  prove  generali  (2). 

738.  Quando  un  attore,  un’opera  od  un  ballo  furono  accolli  con 
favore  dal  pubblico  od  anche  senza  manifesti  prevalenti  segni  di  disap- 
provazione per  le  prime  tre  rappresentazioni,  gli  abbonati,  l’impresa 
0 il  direttore  non  possono  più  sollevare  alcuna  pretesa  od  eccezione 
contro  l'artista  o contro  l’autore:  abbiamo  riferito  esempi  ed  autorità 
diverse  su  questa  consuetudine  ai  nn.  451  , 452  e seg.,  nè  qui  gio- 
verebbe ripeterci. 

Richiameremo  soltanto  il  giudicato  della  Corte  d’ Appello  di  Mi- 
lano 30  dicembre  1857,  nel  quale  è ricordala  la  consuetudine  tea- 
trale che  l’abbonalo  possa  recedere  dal  contratto  quando  l’opera  venga 
generalmente  fischiata  in  una  delle  prime  tre  recile  (3). 

739.  E alfine  a questa  pratica  è l’altra  che  l’autore  di  un  nuovo 
hallo  0 di  una  nuova  opera  in  musica  deva  assistere  alla  produzione 
del  suo  lavoro  fino  alla  terza  rappresentazione  (4):  e codesto  u^o 


<l)  Valle,  Op.  clu,  Gap.  V,  ari,  2,  pag.  80. 

»2>  .\scou,  tiiuriip.  teat.j  Tll.  IV,  n.  93,  pag.  73. 

> 3V  Muesia  M’ritenza  é riferita  nel  Voi.  I,  n.  2C6.  o la  oonsuetuiline  .<u\  raceennata  .i  -T6  in  fine. 
Ut  Valle, 'np.  eit,,  Gap.  Ili,  art.  IV,  pag.  45 
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uijnun  vede  essere  plausibile  nell’interesse  non  solo  delle  parli  e del 
pubblico,  ma  anche  pel  maggior  decoro  dell’arte,  polendo  la  presenza 
dell’autore  alle  prime  recile  essere  sotto  molti  aspetti  giovevolissimo 
all’esito  delio  spettacolo. 

Per  un  lavoro  drammatico  nuotassimo  (cioè  che  si  rappresenta 
per  la  prima  volta  dopo  che  fu  composto),  sia  esso  commeilia,  tra- 
gedia 0 dramma,  la  consuetudine  è questa:  se  la  recita  arriva  sino  alla 
fine  senza  scalpori  di  disapprovazione,  il  capocomico  non  lo  può  ri- 
fiutare, anche  se  non  ci  ha  luogo  nessuna  replica.  Si  dirà  che  ebbe 
solo  successo  di  stima,  ma  non  sono  necessarie  più  rappresentazioni 
per  ritenerlo  collaudato,  in  quanto  che  anche  il  giudìzio  del  pubblico 
può  essere  immediato  e più  facilmente  determinato  di  quello  che  non 
richiedasi  in  uno  spettacolo  d’opera,  nel  quale  elemento  principale 
essendo  la  musica,  questa  ha  d’uopo  di  più  audizioni  per  essere  ade- 
({uatamente  apprezzata  e giudicata. 

740.  Gli  ingressi  gratuiti  in  teatro  sono  per  diritto  consuetudinario 
dovuti  agli  autori  in  tutte  le  sere  nelle  quali  rappresentasi  qualche 
loro  lavoro:  e i decoratori  e scenografi  sono  in  questo  rapporto  equi- 
parati agli  autori.  Norme  e giurisprudenza  al  riguardo  ponno  leggersi 
ai  nn.  291  e seg. 

741.  L’accesso  al  palco  scenico  è per  massima  vietato  a chiunque 
non  abbia  parte  allo  spettacolo  di  quel  giorno:  ed  è rimesso  al  pru- 
dente arbitrio  delle  direzioni  lo  accordare  speciali  permc.ssì , secondo 
i casi,  alle  persone,  in  tempo  e modo  che  non  abbia  a soffrirne  il  buon 
andamento  di  quello. 

742.  Il  lettore  ha  già  conosciuta  la  pratica  teatrale  riguardo  ai 
pgamenti  delle  mercedi,  in  quartali,  a stagione,  a recite  ecc.  (n.  400 
e seg.),  e la  consuetudine  francese  dei  fuochi  (n.  406).  Si  è pure  ac- 
cennato alle  sovvenzioni.  La  sovvenzione  è un’anticipazione  di  mer- 
cede che  il  capo  di  una  compagnia  musicale  o drammatica  dà  all’ar- 
tista scritturato,  il  quale  ne  faccia  domanda  per  sopperire  a certe 
prime  spe.sc,  o estinguere  residui  di  passività  antecedenti,  ecc.  ecc. — 
.Nelle  compagnie  drammatiche,  la  sovvenzione  o anticipazione  è con- 
suetudine divulgatissima,  massime  nelle  compagnie  di  second’ordine, 
o‘,  per  le  primarie  compagnie , riguardo  alle  seconde  partì.  Su  tale 
argomento  potete  anche  ritornare  al  n.  402. 

Infine  si  ricorda  che  per  gli  artisti  di  canto  o di  ballo,  il  primo 
quartale  si  intende  giustamente  lucrato  per  intero  alle  prime  recile, 
sebbene  dopo  queste,  per  un  motivo  qualsiasi,  l’artj^ta  dovesse  ces- 
sare dall’opera  (nn.  468,  529,  581,  621).  * 
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743.  Sulfargomento  delle  malaUie  e delle  norme  consueludinarie 
che  si  osservano  riguardo  a questa  materia,  ho  già  dello  in  più  luoghi 
ed  a lungo  (nn.  168,  160,  503,  537,  539,  583). 

Nelle  compagnie  drammatiche  il  diritto  al  pagamento  della  mer- 
cede anche  pel  tempo  della  malattia  di  un  artista  è in  pratica  ab- 
bandonalo ai  più  arbitrar)  apprezzamenti  : pure  una  ragione  di  umanità 
e di  giustizia  richiede  l'applicazione  di  norme  diverse  da  quelle  che 
indicammo  pei  cantanti  e ballerini,  che  sono  scritturali  a breve  ter- 
mine. Avete  lucrato  per  mesi  ed  anni  l’opera  costante  e intelligente 
di  questo  attore , deve  essere  a vostro  carico , signor  direttore , il 
danno  di  questa  malattia  che  non  è a lui  imputabile  (n.  542).  — Le 
attrici  di  second’ordine  si  rovinano  spessissimo  la  salute  per  ridurre^ 
ai  minimi  termini  la  loro  assenza  dalle  prove  o dalle  recite  cagionata 
da  gravidanza  o puerperio;  esse  si  trovano  da  una  parte  il  bisogno 
di  guadagnare  la  meschina  paga  che  dà  loro  il  pane,  e dall’allni 
quello  di  non  esporsi,  ammalorando  in  salute,  a divenire  inette  al- 
l’arte. Ne  risultano  condizioni  di  miseria  e angoscia  strazianti;  e spes- 
sissimo, uv’è  un  po’ di  giovinezza  e beltà,  sorge  incentivo  a qualche 
passo  falso. 

Dove  pertanto  non  sianvi  palli  espressi,  si  osserverà  a riguardo 
degli  attori  drammatici  la  norma  generale  già  indicala  al  n.  542: 
dove,  invece,  la  scrittura  portasse  clausole  gravose  aH’arlista  in  fallo 
di  malattia,  se  ne  farà  l’applicazione  interpretandole  nel  modo  a lui 
menu  grave,  in  omaggio  all’equità. 

743  his.  Può  avvenire  che  l’artista  o il  capocomico  rifiuti  di  recarsi 
alla  piazza  adduceodo  a pretesto  esservi  una  calamità  che  affligge  la 
pubblica  salute  e quindi  minaccia  anche  la  sua  e quella  della  com- 
pagnia da  lui  dipendente.  In  tali  casi  è ricevuto  che,  se  gli  editti  del 
luogo  comprovano  l’esistenza  della  pubblica  calamità,  questa  costitui- 
sce il  caso  di  forza  maggiore  e svanisce  il  preteso  danno  che  si  vor- 
rebbe apporre  aH’arlisla,  il  quale  non  può  essere  costretto  ad  affrontare 
grave  pericolo  di  vita  per  far  onore  al  contratto:  e pel  capocomico 
si  aggiunge  di  più  che  assumerebbe  le  ingenti  spese  4i  viaggio  della 
sua  compagnia  per  vedersi  assai  probabilmente  chiuso  o deserto  il 
teatro  o contestate  le  pattuite  mercedi. 

Allorché  nell’estate  1837  il  cholera  flagellava  Roma,  gli  editti 
sovrani  nel  dichiararlo  calamità  pubblica,  un  tremendo  castigo  di  Dio, 
non  jirescrivevaiio  che  chiudere  o no  si  dovessero  le  porle  de’  teatri, 
degli  anfiteatri,  ecc.  Alcuni  scriUttraU  artisti  per  la  stagione  di  au- 
tunno al  teatro  Valle  trovavansi  in  viaggio  alla  volta  di  Roma.  Udendo 
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essi  tristi  novelle  sullo  stalo  sanitario  della  capitale,  credettero  bene 
di  stanziarsi  non  mollo  lungi,  attendendo  frattanto  le  opportune  istru- 
zioni ch’ossi  domandarono  al  loro  impresario.  Vedendosi  abbindolati 
da  vaghe  lettere  retrocedettero  non  solo,  ma  eziandio  s’ impegnarono 
tosto  con  altri  teatri:  e si. riconobbe  che  non  avevano  mancato  (i). 

Non  sarà  fuor  di  luogo  richiamare  a questo  proposito  le  norme 
accennate  ai  nn.  580-585  ed  anche  in  seguito  circa  i casi  fortuiti  e 
di  forza  maggiore. 

744.  Ricorderemo,  inoltre,  la  consuetudine  riguardo  all’ obbligato- 
rietà per  soli  tre  giorni  ai  medici  e chirurghi  del  teatro  di  prestare 
l’opera  loro  gratuita  agli  artisti  od  impiegali  addetti  al  medesimo; 
poiché  trascorso  questo  termine,  ove  siano  richiesti  d’opera  o con.si- 
glio  hanno  diritto  a rimunerazione  (n.  689). 

745.  Quando  un  artista  ha  cessato  di  essere  iscritto  nei  cartelloni 
d’una  compagnia,  si  presame  che  non  vi  sia  più  scritturalo,  mas- 
sime quand’egli  abbia  abbandonato  il  suo  camerino,  asportatine  i 
propri  abili,  nè  più  richiesto  di  ricomparire  sulla  scena  (3). 


(I)  Rossi  Galuemi,  Saggio  ii  eamowU»  Uatrak,  Cip.  HI,  pig.  78. 

(9)  E.  Acnil,  Op.  ciL,  pag.  188,  n.  133;  — Duls.  Il  soli.  1833  del  Trito,  di  Comm.  della 
Senna,  Caz.  dea  Tri»u».,  Cinsi  roadaoilgella  Vlgneron,  contro  Veron,  dlrciioro  dell’ Opérn. 
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755.  Quando  TaffUto  del  logfdoneodl  uo  p&Jci> 

divenga  maieria  commerciale. 

756.  T.e  azioni  dei  corrispondenti  teatrali  verso 

gli  artisti  per  le  loro  mediazioni  sono  di 
com|>etenza  commerciale  7 

757.  Lo  sono  quelle  degli  autori  d'opere  tea- 

trali verso  gli  impresari. 

758.  .\  quale  giudizio  debba  promuoversi  l’a- 

zione. 

759.  Foro  del  contratto. 

760.  ('oropetenza  riguardo  agli  stranieri. 

761.  Quando  non  può  Invocarsi  la  giurisdizione 

dei  Tribunali  dello  Stato. 

763.  Domicilio  eletto  dagli  stranieri. 

763.  Il  domicilio  eletto  non  (»uo  revocarsi  senza 

consenso  delle  parti. 

764.  I.e  azioni  del  pubblico  verso  le  imprese,  o 

verso  gli  artisti  , .«eguono  la  competenza 
ordinaria. 

765.  Foro  arbllrameniaìe.  Clausole  compromis- 

sorie. 


746.  La  diversità  della  materia  è una  delle  tre  grandi  basi  della 
competenza  in  materia  giudiziaria  (materia,  valore,  terrilorio);  e gli 
affari  teatrali,  per  ragione  appunto  di  materia,  sono  deferiti  alla  giu- 
risdizione dei  Tribunali  di  Commercio  (art.  723,  n.  6 Cod.  di  Com.). 

Si  è già  avvertito  come  e perchè  ogni  impresa  di  spettacoli 
pubblici  e gli  atti  della  sua  gestione  siano  considerati  atti  di  com- 
mercio, come  e perchè  l’impresario  sia  ritenuto  commerciante  (n.  187 
e .seg.).  Ma  ci  rimane  ancora  a .soggiungere  qualche  osservazione  sulla 
di.sputa  agilatasi  a lungo  nel  foro  e tra  gli  scrittori,  .se  commerciante 
deva  pure  ritenersi  l’artista,  — se  rispetto  a lui  il  contratto  di  scrit- 
tura possa  dirsi  atto  di  commercio. 

Gli  impresari  ebbero  sempre  uno  speciale  interesse  a sostenere 
che  l’attore  debba  essere  considerato  commerciante , particolarmente 
quello  di  poter  ottenere  contro  di  lui  l’arresto  personale  in  caso  di 
inadempimento  delle  sue  obbligazioni;  è pur  troppo  malagevole  per  essi 


74C.  \ chi  spella  ìa  giurisdizione  nagU  anari 
teatrali.  L' impròsaiio  é commerciante, 
r artista  no:  ma  é .sempre  competente  il 
giudizio  commerciale.  Ragione  della  com- 
pcumza. 

717.  Anche  sulle  questioni  di  capacità,  di  stato 
e simili,  d'ortlne  civile  ? 

748  Sotto  il  nome  di  artista  .sono  compresi 
anche  I coristi,  il  direttore  di  scena,  i pro- 
fessori d'orchestra. 

749.  11  controllore,  il  contabile,  c gli  altri  Im- 

piegati dell'impresa  sono. cotumeiti. 

750.  Se  sia  prorogabile  la  competenza  del  foro 

commerciale  in  alTari  teatrali. 

75t.  l4t  competenza  si  estende  agli  acquisti  che 
r impresario  fa  per  la  sua  azienda. 

752.  Non  cosi  per  gli  ar.qiiisli  degli  attori  ad  uso 

personale. 

753.  Società  d’impresari;  azioni  dei  soci  c con- 

tro 1 soci. 

754.  Anche  II  fideiussore  dell'impresa,  benché 

non  commerciante,  è soggetto  al  foro 
mercantile  quando  sia  convenuto  con  essa. 
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il  frenare  la  corrività  di  molli  artisti  a infrangere  i patti,  che  forse  ri- 
spetterebbero meglio  se  la  coazione  personale  si  aggiungesse  all’ ob- 
bligo morale  e giuridico,  e sembra  anche  ingiusto,  a prima  fronte, 
che  i’altore  possa  compellere  un  impresario  culla  minaccia  delTarreslu, 
e che  simile  rimedio  non  si  accordi  ali’ impresario  contro  di  lui.  .Ma 
il  riflesso  che  in  linea  d’opportunità  si  presenta  alquanto  specioso, 
non  è un  argomento:  e la  ragione  della  dilTerenza  sta  in  ciò  che 
l’impresario  è commerciante  e l'artista  no:  che  il  contratto  di  scrit- 
tura è un  allo  commerciale  per  l’impresa,  per  l'artista  no.  C breve 
mente  dimostreremo  queste  due  proposizioni. 

Il  chiarissimo  Troplong  aveva  già  alzalo  la  voce  contro  l’andazzo 
della  giurisprudenza,  che  confondeva  spesse  volle  crilerj  e rapporti  per 
loro  natura  abbastanza  chiari  e distinti.  V on  juge,  mcanlenant,  san$ 
contrailictiou,  egli  dice,  que  l'engagement  contracté  par  un  acteur  avec 
un  directeur  de  speclacle  est  un  acte  de  commerce;  mais  repuler  acle 
de  commerce  les  roulades  d’ un  chanteur  et  les  piroueltes  rf  une  dcuiseuse, 
n'est-ce  pas  pousser  un  peu  loin  fusage  des  tropee  jndiciaires?  (i) 

Si  è altrove  osservato  (n.  332)  che  la  vera  indole  del  contralto 
che  si  stipula  fra  il  direttore  e l’artista  si  è quella  di  una  locazione 
d’opera,  la  quale,  per  sè  stessa,  non  ha  nulla  di  commerciale.  1 ser- 
vigi che  l’attore  deve  prestare  sono  determinali,  determinata  la  mer- 
cede che  l’impresario  gli  retribuisce  a titolo  di  corrispettivo:  manca 
in  queste  stipulazioni  il  rischio  preveduto,  l’eventualità  del  più  e del 
meno,  l’alealorielà  della  speculazione,  che  costituiscono  il  vero  carat- 
tere della  obbligazione,  del  contralto  commerciale.  La  professione 
dell’ artista  è essenzialmente  liberale  e incompatibile  coll’idea  di  un 
negozio  mercantile:  egli  promette  e presta  le  sue  altitudini,  i suoi 
talenti,  i suoi  studi , e quantunque  il  valore  e il  successo  delle  sue 
fatiche  possano  contribuire  e contribuiscano  eminentemente  al  successo 
dell’impresa,  questa  circostanza  non  può  alterare  la  vera  natura  del 
contralto,  come  non  ne  altera  le  condizioni  che  sono  fisse  e determi- 
nate. 11  legislatore  ha  bensì  detto  che  le  imprese  di  spettacoli  pub- 
blici sono  atti  di  commercio  (art.  2,  n.  3 Cod.  di  Comm.):  ma  può 
da  questo  inferirsi  che  siano  commercianti  gli  attori  che  concorrono 
a prestarvi  l’opera  loro?  Evideulemente,  se  l’impresa  è commerciale, 
coloro  che  la  costituiscono  sono  commercianti.  Ma  col  nominare  sol- 
tanto le  imprese,  la  legge  indica  chiaramente  cb’essa  intende  par- 
lare unicamente  dell’impresario,  ossia  di  quella  speculazione  che  si 


(I)  Tdoplong,  Du  UKliU$t  D.  }tl;  — Paibusus,  Dir,  eomm.,  T,  I,  o.  U. 
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personifica  in  lui  solo.  Colui  il  quale,  come  l'attore,  non  vi  ha  altro 
rapporto  fuor  quello  di  una  locazione  d'opera,  locazione  essenzial- 
mente civile,  che  può  abbandonare  da  un  giorno  all'altro  senza  cbe 
l'inipresa  cessi  d’esistere  e di  agire,  non  può  dirsi  incorporato  all’im- 
presa propriamente  detta  : egli  non  ha  alcuna  parte  d'azione  negli 
affari;  l’accumularsi  degli  utili  e il  sopraggiungere  di  qualche  per- 
dita non  modificano  la  sua  posizione;  egli  non  ha  altri  diritti  od 
obblighi  oltre  quelli  che  risultano  dal  suo  contratto.  Concorre,  è vero, 
coH’o|iera  sua,  alla  gestione  di  un  affare  commerciale;  ma  basta  forse 
che  taluno  concorra  in  un  modo  qualsiasi  ad  una  speculazione , per 
essere  ritenuto  egli  medesimo  impresario  e commerciante?  Il  com- 
messo di  una  casa  di  commercio  concorre  a far  prosperare  col  suo 
servizio  gli  affari  della  casa  a cui  trovasi  addetto , nè  per  questo  è 
commerciante.  E perchè?  Perchè  l'impresa  alla  quale  egli  .presta 
l’oftera  sua  è a lui  straniera,  ed  é impresa  soltanto  riguardo  al  ne- 
goziante che  la  dirige:  e per  qualificare,  nel  senso  della  legge,  la  na- 
tura dei  servigi  che  presta  il  commesso,  è mestieri  riportarsi  al  con- 
tratto che  ve  lo  obbliga,  e questo  contratto  non  istabilisce  che  un 
vincolo  civile  fra.  esso  ed  il  padrone.  Del  pari,  se  gli  attori  debbono 
i loro  servigi  all'  impresa  teatrale,  ciò  non  avviene  che  in  esecuzione 
di  un  contratto  civile  il  quale  esclude  dalla  loro  coo[>erazione  ogni 
carattere  commerciale  (i). 

Nè  giova  obbiettare  che  l’artista  si  obblighi  verso  il  pubblico 
unitamente  all'impresa,  in  forza  dei  cartelloni,  e per  questo  fatto 
assuma  solidarietà  con  questa  e il  carattere  commerciale  della  mede- 
sima. Il  nesso  logico  non  sussiste.  Se  qualche  promessa  può  dirsi 
falla  dall'attore  al  pubblico,  non  sarà  mai  diversa  o maggiore  di 
quella  ch’ei  fa  all’ impresario  per  agire  sulle  sue  scene;  l’attore  ivi 
esercita  l’arte  propria  non  il  commercio;  se  v’ha  qualche  cosa  di 
aleatorio  per  l’artista,  é il  plauso,  la  rinomanza,  la  fama;  ma  tutto  ciò 
è sempre  troppo  lontano  dall'idea  del  commercio.  L’editore  di  un’opera 
letteraria , nella  quale  espone  e promette  e vende  la  collaborazione  di 
nominati  scrittori,  non  viene  con  ciò  ad  sdossare  a questi  nè  la  soli- 
darietà de’ suoi  obblighi,  nè  tampoco  la  veste  di  commerciante. 

Concludiamo,  adunque,  l’impresario  è commerciante,  l’artista  no: 

<4J  Coai  opinano  |Hire  il  BoMam.  Cod.  di  6'ogtm.  annoi.  aU'ari.  ì,  ,n.  U;  — Salucci,  Ma. 
uuait  della  Giuriip.  dei  teatri,  li.  Sh  W;  — Lacan  e Paclkibk.  Op.  clLT  I,  n.SOS;  — Pandcs- 
■AIIS,  Dir.  mer.  T.  I , n.  «5;  — Vince.vs  , l.egitl.  rómm.  T I , p.  135,  Hi  ; — E Acnel,  Code- 
Manuel  dee  art.,  |«a.  17;  — Vivikn  e Ulaxc,  Legitl.  dee  Ihcntret , n.  31»;  — Vclpian  e 
Gauthiea.  Code  dee  Ihéàtret,  pag.  *09;  — TnopLONO.  Canlnd  de  Societr.  n.  31*.  — In  conlrvio 
può  vedersi  la  n.'nienn  apiicllaloria  In  cama  Lampcrii  e l‘eral(a,  rifeilta  a pag.  18»,  <M. 
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la  scrittura  teatrale  è per  l’ impresario  un  atto  di  commercio,  per 
l'artista  no. 

Ora  questa  diversità  di  carattere  avea  nella  giurisprudenza  fran- 
cese sollevato  il  dubbio  che  mentre  l'artista  potesse  convenire  l’im- 
presa avanti  al  foro  commerciale,  l'impresa  non  potesse  citare  l’artista 
se  non  al  suo  foro  civile.  Quindi  soventi  contese  per  la  competenza 
di  giurisdizione , disparità  di.  trattamento  , e oscillazione  di  giudicali. 

La  nostra  legge  ha  sciolta  ogni  questione  coH'art.  723,  n.  6 del 
(k)dice  di  Commercio,  il  quale  dichiara  che  apparlinne  alla  giurisdi- 
zione commeràale  la  cognizione  delle  azioni  spettanti  alf  impresario 
di  spettacoli  pubblici  contro  gli  artisti  di  teatro , e delle  azioni  spet- 
tanti a questi  contro  ^impresario  (V.  anche  n.  750). 

747.  La  giurisprudenza  francese  ha  segnalato  una  questione  spe- 
ciale, nella  quale  riconobbe  generalmente  la  competenza  dei  tribunali 
civili,  ed  è quando  nasca  controversia  sulla  capacità  od  incapacità 
nella  persona  dell’attore.  Cosi  nella  causa  di  madamigella  Aurelia  la. 
Corte  di  Parigi  annullò,  come  incompetentemenle  proferita,  la  sentenza 
del  Tribunale  di  Commercio,  attesoché  la  domanda  di  nullità  istituita 
dalla  madre  < avendo  per  oggetto  di  far  riconoscere  l’incapacità  in 
> cut  versava  sua  figlia  di  fare  un  contratto  di  commercio , doveva 
riessere  portata  ai  tribunali  civili  come  soli  competenti  0)  > . 

Io  non  vedrei,  in  massima,  un  ragionevole  fondamento  a cotale 
eccezione,  di  fronte  alla  esplicita  disposizione  del  vigente  Codice,  la 
quale  nella  sua  locuzione  ampia  e generale  abbraccia  e comprende 
ogni  maniera  di  contesa  possa  sorgere  fra  attori  ed  imprese  in  rela- 
zione agli  spettacoli.  Ma  anche  indipendentemente  da  ciò  non  sembra 
logica  la  eccezione  perle  questioni  di  capacità,  perocché  la  questione 
accessoria  è trascinata  alla  competenza  della  principale;  nessuno  cre- 
dette mai  che  se  il  minorenne  accampa  il  difetto  di  età  contro  il  credi-  > 
tore  che  gli  presenta  la  cambiale  da  lui  accettata,  o se  la  donna  mari- 
tata accampa  il  difetto  d'autorizza/ione  maritale , debba  per  questo  il 
Tribunale  di  Commercio  dichiararsi  incompetente  a giudicare.  La  pie- 
nezza della  giurisdizione,  nella  propria  sfera  di  diritto  è l’idea  normale; 
per  cui  dicesi  il  giudice  dell’azione  è giudice  pure  dell’ eccezione  (% 
Adunque  se  la  qualità  del  litigante,  o la  sua  capacità,  o il  suo  stalo 
personale  di  padre,  di  Gglio,  di  marito,  di  cittadino,  ecc.,  costituisca 
la  eccezione  sollevala  dal  convenuto,  il  magistrato  di  commercio  può 


(Ij  I.ACA!»  e Paulmier.  Op.  ciL  T.  I,  n iti  ; — E.  Agxkl.  Op  clt.  i>.  i58,  p.ig.  193. 

CS)  Cui  JurisdUlio  data  est,  fa  quoque  confessa  ridentur  sine  gui&iis  Jurisdictìo  explicari 
non  putest.  !..  3,  Dig  tie  ./iiriVi.  ; — IloKSAti,  Il  Cod.  di  Cvnm  annoi.,  alJ'arl.  7W,  n.  tOÙO. 
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e deve  occuparsene,  oè  può  astenersi  e rimandare  la.  causa  al  solo 
sollevarsi  della  eccezione;  deve  esaminarla  e rilevarne  la  importanza 
sino  al  punto  in  cui  egli  riconosca  che  la  questione  non  può  essere 
risolta  senza  gravi  indagini,  senza  discussioni  e prove  che,  alienando 
il  giudice  di  commercio  dal  suo  scopo  obbiettivo,  non  prestandosi 
d’altra  parte  la  semplicità  del  procedimento , rendano  necessario  di 
sosfiendere  il  giudizio,  e di  rimettere  l’esame  e la  decisione  della 
controversia  incidente  al  giudice  civile.  Nun,è  dunque,  secondo  avvisa 
il  Borsari,  un  principio  d’ordine  giudiziario,  che  come  tale  dovreb- 
b’ essere,  assoluto,  irrefragabile,  universale,  e proscrivere  immediata- 
mente la  giurisdizione  e togliere  ai  giudici  podestà;  ma  il  dovere  di 
soffermarsi  c di  rimettere  la  causa  al  magistrato  civile  non  comincia 
se  non  dal  momento  in  cui  il  giudizio  subalterno,  in  ordine  ai  suoi 
mezzi  dimostrativi,  assuma  un  carattere  di  gravità  e quasi  di  princi- 
palità che  eccede  lo  scopo  della  giurisdizione  commerciale.  Esempio: 
Se  taluno  sia  maggiore  o minore,  se  ci  sia  o no  matrimonio,  deci- 
derlo spetta  al  giudice  civile  ; nondimeno  occorrono  restrizioni  : se 
la  qualità  sia  contestata,  e l’opponente  si  limili  a chiederne  la' giu- 
stificazione : allora  il  Tribunale  di  Commercio  non  avrebbe  debito  di 
rinviare  la  causa.  E così  in  questione  subalterna  di  stato.  Se  la  esi- 
stenza dello  stalo  non  sia  in  questione , ma  solo  la  validità  ed  effi- 
cacia della  obbligazione,  e per  giudicarne  si  debba  ricorrere  ai  prin- 
cipi diritto  civile,  il  Tribunale  di  Commercio  è competente  (i). 

748.  Anche  i coristi  e i figuranti  sono  attori , e quindi  vanno 
compresi  nella  categoria  degli  artisti , le  cui  azioni  nei  rapporti  col- 
l’impresa tanto  attivamente  che  passivamente  sono  dalla  legge  deferite 
alla  cognizione  del  foro  commerciale  (n.  33i). 

Lo  stesso  dicasi  del  direttore  di  scena  e dei  professori  d’orche- 
stra (n.  S94). 

749.  Parimenti  le  azioni  reciproche  fra  gli  impre.sarj  e i loro  im- 
piegati, portinaj,  controllori,  cassieri,  valletti  di  scena  ecc.,  sono  tutte 
di  competenza  deU’autorità  giudiziaria  commerciale. 

Questi  devono  ritenersi  classificati  tra  i commessi  o subalterni , 
che  la  legge  espressamente  contempla  all’arl.  723,  n.  3 e 4 dei  Codice 
di  Commercio.  Essi  locano  l’opera  loro  intellettuale  o materiale  ai- 
r impresa,  e questo  nesso  è il  fondamento  della  competenza  mercantile. 

Il  Borsari,  parlando  di  queste  obbligazioni,  cosi  si  esprime:  • Il 
debito  che  incontra  il  commerciante  coi  suoi  commessi  e funzionari 


(I)  Bouaii,  Op.  ciL,  al  n.  1000  In  Sne,  e antorltà  ivi  citate. 
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qualoDque  ba  bensì  tanta  relazione  al  commercio  quanta  ba-4a  a dar 
fondamento  alla  giurisdizione  commerciale,  ma  non  è per  sua  essenza 
un  debito  commerciale  (art.  737,  num.  1).  Quindi  nè  per  Tona  ne 
per  l’altra  parte  è luogo  a parlare  di  arresto  » (^).  — Ma  sebbene  la 
cosa  presenti  qualche  disputabilità,  inclino  a ritenere  che  l'Impresa- 
rio noi)  sarà  abb-istanza  tutelato  daH’o|)inione  autorevole  del  Borsari: 
poiché  se  nessuno  mette  in  forse  ch’egli,  commerciante,  soggiaccia  ai 
l’arresto  personale  pe’  suoi  obblighi  verso  l’attore , non  vedo  [lercbè 
non  debba  seguire  la  medesima  sorte  pe’suoi  rapporti  cogli  altri  lo- 
catori d’opera,  che  inservono  alla  grande  azienda  mercantile,  l’appalto 
del  teatro;  è la  qualità  sua  di  commerciante  combinata  colla  qualità 
della  obbligazione  che  nei  rapporti  di  lui  dee  ritenersi  mercantile, 
che  concorrono  a fondare  l’esecuzione  personale. 

750.  Giusta  l’art.  723  Cod.  di  Comm  , appartiene  alla  giurisdizione 
commerciale  la  cognizione  di  tutte  le  controversie  relative  agli  affari 
teatrali:  ma  dal  fatto  che  la  scrittura  teatrale  non  è un  allo  di  com- 
mercio se  non  per  parte  dell’ impresario  o direttore,  e che  l’ artista 
non  ha  in  essa  compilo  un  allo  commerciale,  è forse  libero  a questa 
di  tradurre  il  proprio  avversario  al  foro  civile  od  a quello  di  com- 
mercio, secondo  che  gli  aggrada?  Alcuni  professano  questo  avviso  (2\ 
Fu  anzi  più  volle  giudicato  che  la  competenza  dei  tribunali  ci- 
vili a conoscere  delle  cause  commerciali  è relativa  non  a.<soluta:  e 
può  quindi  rimaner  sanala  col  consenso  espresso  o tacilo  delle  parti, 
e non  può  essere  pronunziala  d’uffizio.  Queste  decisioni  appocgiavano 
al  riflessi  che  i tribunali  civili,  come  quelli  che  riuniscono  in  sè  la 
universa  giurisdizione,  sono  anche  competenti  a giudicare  delle  cause 
commerciali , quando  le  fiersone  che  avrebbero  diritto  a declinarli 
non  si  prevalgano  del  loro  privilegio:  a differenza  dei  tribunali  com- 
merciali i quali  mancano  affatto  di  giurisdizione  nelle  cause  mera- 
mente civili;  perchè  i tribunali  commerciali  sono  tribunali  di  ecce- 
zione, e fuori  delle  materie  ad  essi  demandale,  sono  assolutamente 
privi  di  autorità.  Fu  osservalo,  inoltre,  che  la  incompetenza  dei  tri- 
bunali civili  a giudicare  delle  cause  mercantili,  non  è una  incompetenza 
ratione  materiae , in  quanlocbè , o si  tratti  dì  affare  commerciale, 
perchè  risguardante  un  negoziante,  o si  tratti  di  un  affare  mercantile, 
perchè  l’alto  di  cui  si  disputa  sia  commerciale , sempre  la  legge  nel 
deferire  al  foro  mercantile  la  causa,  riguarda  più  al  favore  dei  com- 

(()  Op.  raedt.,  all’ail.  7M,  d.  1005  la  fine. 

(1)  PARDiuot,  Court  d$  droU  comm.,  T.  VI,  a.  13i7;  — Vitiim  e Blanc,  UgUt.  dtctkial., 
D.  3)1;—  E.  AGNEt,  Codi-Uaimel  dt$  ari,,  n.  X)0;  — Heelin,  OuEtltont  de  droit,  V.  Ade  da 
«ontffl.  T.  Il,  p.  311. 

Robmuii.  La  Legùlaz.  e la  Giur,  dai  Teatri,  Voi.  II.  12 
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mercianlì,  che  Doa  a quello  del  commercio,  onde  la  incompetenza  del 
foro  civile  a conoscere  di  cause  commerciali  è una  incompeUoza  raikme 
ptrsom  (?),  e quindi  relalira  e prorogabile  dal  consenso  espresso. 
0 tacito,  di  quello  che  avrebbe  facoltà  di  opporre  la  declinatoria. 

In  conseguenza  di  codesti  riflessi,  la  Corte  di  Appello  di  Firenze 
versando  sulla  questione,  ebbe  a dichiarare,  che  è adunque  applica- 
bile a questa  incompetenza  il  capoverso  dell’ art.  187  del  Codice  di 
procedura  civile,  il  quale  stabilisce,  che  la  eccezione  d’incompetenza 
fondala  sopra  cause  diverse  dalla  materia  e dal  valore  deve  essere 
proposta  prima  di  ogni  altra  istanza  o difesa,  nè  si  può  pronunziare 
d'uffizio  (t). 

Ma  per  quanto  speciose  sieoo  le  argomentazioni  della  Corte,  io 
credo  che  la  competenza  consolare  negli  oggetti  teatrali  sia  troppo 
esplicitamente  determinata  dalla  legee  (V.  n.  746  in  fine) , perché  si 
possa  credere  lecito  alle  parti  prorogarne  la  giurisdizione.  Se  cosi  non 
fosse,  se  l’ordine  e la  forma  dei  giudizj  non  avesse  fondamento  io 
ragioni  d’ordine  pubblico  e generale,  tanto  gioverebbe  abolire  questi 
giudizj  privilegiati. 

751.  Gli  impresari  di  spettacoli  puUilici,  essendo  considerati  come 
commercianti,  il  Tribunale  di  Commercio  è competente  a giudicare 
intorno  ai  pagherò  ed  alle  obbligazioni  che  si  emettono  da  detti  im- 
presari, quand’anche  riguardino  merci  comprate  non  per  rivenderle, 
ma  per  uso  della  loro  impresa.  E questo  principio  si  estende  non 
solo  agli  impresari  teatrali,  ma  anche  ad  ogni  altro  direttore  o ap- 
paltatore di  spettacoli  pubblici  e dei  trattenimenti  cosi  ddlti  di  cu- 
riosità. 

Lorenzo  Bord  e Giuseppe  Royao,  proprielarj  d’uno  stabilimento 
conosciuto  sotto  il  nome  di  Montagne  Russe,  abbisognando  di  certa 
quantità  di  tele,  sottoscrissero  un  pagherò  in  favore  di  Giacomo  Vicini, 
il  quale  ne  fece  loro  somministrazione.  Giunto  il  termine  del  paga- 
mento, i debitori  non  si  curavano  di  estinguere  il  loro  debito,  e 
però  furono  convenuti  dinnanzi  al  Tribunale  di  Commercio,  e da  que- 
sto condannati  a termini  delle  domande  dal  creditore  proposte. 

Appellarono  al  Senato  e sostennero  fra  le  altre  cose,  che  il  Tri- 
bunale di  Commercio  fosse  incompetente  a giudicare;  poiché,  o vo- 
leasi  aver  riguardo  alle  loro  persone,  e dessi  non  erano  commercianti; 
0 per  lo  contrario  volensi  aver  riguardo  alla  contratta  obbligazione, 
e questa  aveva  a considerarsi  siccome  semplice  promessa,  avvegnaché 

II)  Aiin,  <lf  Cturtsp.  I86S-07,  T.  II,  pl^9.  I86S.  T.  Il,  p.  IJ»;  e gli  scrillorl  e Trlhunalì  fran- 
cesi diati  da!  Noucuiea,  Trìl/miuuj:  de  Comm.,  liv.  3,  cliap.  3,  s«cl.  I. 
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il  pagherò  noo  fosse  coosentito  per  merci  da  rivendere,  ma  sibbeoe 
per  merci  da  servire  ad  uso  dello  sUbilimeoto  anzidetto.  La  difficoltà  di 
questa  difesa  consisteva  nel  definire , se  pubblico  spettacolo  dovesse 
dirsi  lo  stabilimento  delie  Montagne  Rosse  poiché  nel  caso  negativo  la 
qualità  d’impresario  delle  stesse  non  portava  seco  necessariamente 
la  qualità  di  negoziante.  A questo  riguardo  osservavano  gli  appellanti, 
che  l'uso  delle  slitte  formava  il  primo,  se  non  vuoisi  l'unico  eser- 
cizio cui  davasi  opera  io  quel  locale;  che  queste  slitte  erano  state 
introdotte  pel  vantaggio  della  salute,  e noo  perchè  servissero  di  pub-  ’ 
blico  spettacolo;  che.se  per  incidente  e per  la  quantità  dei  concorrenti 
potevano  riuscire  gradevoli  a tale  che  molli  ne  traessero  divertimento, 
non  per  questo  potevano  caratterizzarsi  siccome  pubblici  spettacoli. 

Inoltre  aggiuogevasi  cbe  le  tele  erano  stale  comprate  non  per 
rivenderlo  e metterne  il  ricavo  io  negoziazione,  ma  sibbene  e solo  per 
servirsene  giusta  ì bisogni  del  loro  stabilimento;  cbe,  quindi,  semai 
potessero  dirsi  negozianti,  pure  siccome  la  compra  per  loro  eseguita 
noo  era  diretta  a fare  una  speculazione  commercialei  cosi  il  pagherò 
consentito  a guarenzìa  della  stessa  doveva  considerarsi  siccome  titolo 
civile,  e perciò  di  competenza  dei  Tribunali  ordinar]. 

Ma,  dopo  lotto,  il  Senato  di  Genova  ravvisando  netrimpresa  conve- 
nuta il  carattere  di  azienda  mercantile,  diretta  manifeslamenle  alla 
.speculazione,  colla  decisione  II  agosto  18i6  confermò  la  reclamata 
sentenza. 

< Attesoché  Lorenzo  Borei  e Giuseppe  Royan , direttori  e pro- 
prietarj  ad  un  tempo  dolio  stabilimento  conosciuto  sotto  la  denomi- 
nazione delle  Montagne  Russe,  rescuotooo  a precipuo  loro  profitto 
un  determinato  pagamento  da  chi  vi  accorre  onde  prender  parte  al- 
l'esercizio delle  slitte  od  all’ oggetto  di  esserne  spettatore  e goder 
quindi  dei  varj  divertimenti  cbe  vi  hanno  alternativamente  luogo;  per 
la  qual  cosa,  giusta  il  terzo  paragrafo  deH'arL  632  del  Codice  di 
Commercio,  dovendosi  riputare  commerciale  ogni  impresa  di  pubblici 
spettacoli,  è forza  qualificare  cosi  quella  dell’ anzidetto  stabilimento, 
perchè  appunto  di  pubblico  spettacolo,  epperciò  fuor  di  dubbio  com- 
presa nella  disposizione  generale  ed  illimitata  della  legge. 

> Atteso  inoltre  che  l'impresa  di  cui  si  ragiona  essendo  deter- 
minata da  vista  di  speculazione,  e per  sè  costituendo  imperlante  una 
specie  di  negozio,  ne  segue  cbe  delti  Borei  e Royan,  i quali  hansi  a 
considerare  commercianti  rispetto  a tutto  ciò  che  ha  tratto  all’anzi- 
della  speculazione,  sono,  indipendentemente  anche  dall' enuncialo  testò 
di  legge,  soggetti  alla  giurisdizione  consolare  in  ragione  del  pagherò 
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da  essi  unitamente  sottoscritto,  ed  accettalo  per  valore  di  tele  ad  uso 
del  loro  stabilimento,  sì  e come  ne  conviene  l'economìa  dell'art.  631 
(671)  del  Codice  commerciale  e lo  additano  i principi  generali  sulla 
materia  ; nun  che  la  giurisprudenza  conservala  in  proposito. 

• Dichiara  — Che  i primi  Giudici  erano  competenti  a giudi- 
care; — Che  la  loro  sentenza  debbesi  quindi  confermare  > (i). 

752.  Non  cosi  procede  la  competenza  per  le  obbligazioni  incontrale 
dall’attore  a cagione  de' suoi  acquisti.  È unanime  il  consenso  degli 
scrittori  nel  ritenere  che  quando  un  artista  compera  acconciature, 
abili,  ornamenti  od  altro  per  le  sue  parli,  non  fa  allo  di  commercio, 
poiché  non  compera  per  rivendere,  nè  per  locare,  nè  per  l'esercizio 
di  una  industria  commerciale.  La  sola  cosa  che  ei  loca,  si  è l’opera 
sua.  Gli  abiti  non  sono  che  accessorj  coi  quali  l’opera  si  compie  • (2). 

753.  Le  associazioni  stipulate  per  l’esercizio  di  un  teatro  sono  di 
natura  commerciale  e su  questo  proposito  faccio  richiamo  ai  cenni 
esposti  sotto  i nn.  197  e seguenti  : 

Epperò  tanto  le  azioni  dei  terzi  contro  queste  società,  come  le 
azioni  dei  soci  fra  loro  saranno  di  competenza  del  foro  di  commer- 
cio (n.  211)  (3). 

754.  G il  fideiussore  dell’impresa  sarà  egli  pure  soggetto  al  giu- 
dizio consolare  quand’anche  non  sia  commerciante? 

' Io  penso  che  colui  il  quale  accede  puramente  e senza  alcuna  ri- 
serva nH’ubbligazione  commerciale  del  debitore,  si  assoggetta  in  van- 
eggio del  creditore  alle  conseguenze  tulle  a cui  la  legge  vincola  il 
debilor  principale:  essi  sunt  duo  in  una  obbligalione  constricti,  sono 
responsabili  in  solido  (art.  90  Cod.  di  Comm.):  e quindi  il  rideju.s- 
sore  dee  seguire  la  sorte  della  jiersona  e dell’obbligazione  principale 
per  cui  ha  garantito,  non  solo  rispetto  alle  azioni,  ma  altresì  rispetto 
alla  competenza. 

Una  decisione  della  Cassazione  di  Torino  ha  espressamente  san- 
cito questa  dottrina,  apportandovi  per  altro  una  limitazione:  < I,a  re- 
gola, disse  la  Corte,  allora  soltanto  patisce  eccezione,  quando  il 
fidejussore  non  é commerciante,  ed  è convenuto  al  pagamento  del 
debito,  posto  da  parte  il  debitore  principale;  in  questo  caso  l’obbii- 
gazione  del  fidejussore  essendo  meramente  civile,  egli  è in  diritto  di  de- 
clinare la  competenza  commerciale,  e la  cognizione  della  causa  è per 

(I)  Uantilu,  Ciuritp.  del  Cod.  di  Comm.,  Vol.flll,  pag.75. 

(1)  Salocci,  Op.  eli..  Gap.  XIII, Q.  lU;  — Ascoii,  Op.  di.',  Th.  X,o.  Ut;  — Vmni  e RutNC, 
Iteitl.  n.  Ili  ; — PAasBMUi,  Court  de  drait  roaim.,  T.  I , n.  1(  ; — E.  Agnel,  Op.  di.,  p.  tSf, 
ti.  fi». 

(I)  Taoritlis,  Du  eouirat  de  Soeieti,  n.  MI;  — E.  Acmi.,  Op.  eli.,  D.  tM. 
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legge  devoluta  ai  Tribunali  civili  if  e stabili  quindi  come  norma  re- 
golatrice che  il  fideiussore  non  commerciante,  il  quale  abbia  garan- 
tito una  obbligazione  commerciale,  è soggetto  al  Tribunale  di  Commer- 
cio, se  sia  convenuto  insieme  col  debitore  commerciarne:  e al  Tribunale 
Civile  se  sia  convenuto  solo  (>). 

L’erudito  annotatore  degli  Annali  non  vorrebbe  che  questo  prin- 
cipio fosse  applicato  sotto  l’attuale  legislazione  italiana,  perchè  < se 
la  obbligazione  solidale  è una  nel  suo  obietto,  ella  contiene  però 
tanti  rapporti  giuridici  quante  sono  le  persone  obbligate:  § 1,  Inst. 
de  duob.  rei»;  leg.  3,  § 1 , Dig.  eod.  lit.  ; sicché  vediamo  che  l’una 
di  queste  può  essere  tenuta  in  modo  diverso  dall’altra  (Cod.  Civ. 
art.  1187).  Il  diritto  del  creditore  sta  nel  poter  chiedere  ad  uno 
degli  obbligati,  a sua  scelta , il  pagamento  del  debito  per  la  totalità 
(art.  1186,  1189),  e questo  diritto  nel  caso  nostro  non  gli  vien  tolto, 
polendo  egli  convenire  il  fidejussore  al  Tribunale  civile , o il  debi- 
tore al  Tribunale  di  commercio.  E se  non  potrà  convenirli  entrambi 
avanti  allo  stesso  giudice  commerciale , ciò  non  sarà  che  la  conse- 
guenza d'aver  accettato,  a garanzia  d’iina  obbligazione  di  commercio, 
la  fidejussionc  di  un  individuo  non  commerciante,  della  quale  il  Tri- 
bunale commerciale  non  ha  competenza  a conoscere  > (2). 

All’incontro  v’ha  un’altra  opinione,  in  proposito,  che  ritiene 
sempre  giudicabile  dal  Tribunale  di  Commercio  il  fidejussore  d'un’ob- 
bligazione  mercantile,  tanto  se  venga  citato  insieme  al  debitore,  come 
se  sia  convenuto  solo.  Ed  io  mi  accosto  più  volentieri  a quest' ultima. 
Non  è la  qualità  della  persona  che  radica  la  competenza , sibbene  la 
natura  dell'obbligazione:  l'appalto  assunto  dall’impresa  è un’operazione 
commerciale,  e chi  se  ne  costituì  fidejussore  ha  prestato  un’ obbliga- 
zione sussidiaria  e anzi  solidale  a quella  dell’Impresa,  e questa  ob- 
bligazione accessoria  non  può  a meno  che  seguire  la  natura  e le  sorti 
della  principale.  Così,  infatti,  giudicava  la  Corte  di  Casale  colla  sen- 
tenza 9 marzo  1868: 

• Attesoché  lì  Messina  e Pasquali,  evocarono  davanti  il  Tribunale 
Civile  di  Voghera  il  Mascheroni  per  ottenerlo  condannalo  all’ esecu- 
zione dell’obbligazione  fideiussoria  solidale  da  esso  assunta  colla  scrit- 
tura privata  26  settembre  1865  per  li  fratelli  Morandini , e per  loro 
debito,  di  cui  nella  scrittura  stessa,  per  essersi  verificato  il  caso  della 
fideiussione  medesima,  in  quantocbè  essi  Messina  e Pasquali  non 


<l)  Corte  Ciu.  Toriao,  Seni.  SI  fttbbr.  IBM.  Annali  di  Giuritp.  IgM-tT,  P.  I , pag.  <5. 
(Si  C R.  di  Hotien,  t ootr.  ISrà. 
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fossero  stati  soddisfatti  del  rispettivo  loro  credilo  verso  li  Morandini 
nei  termini  e nei  modi  in  detta  scrittura  determinali; 

> Attesoché  colla  scrittura  stessa  non  essendosi  fatta  novazione, 
ma  solo,  come  lo  si  disse  espressamente,  essendosi  voluto  con  essa 
provvedere  dalli  Morandini  al  soddisfacimento  del  residuo  loro  debito 
suddetto  ed  alla  maggiore  garanzia-  dei  loro  creditori  Messina  e 
Pasquali,  le  relative  stipulazioni  devono  essere  esaminale  in  relazione 
al  precedente  atto  fra  gli  stessi  Messina  e Pasquali  da  un  lato,  e li 
fratelli  Morandini  dall’altro,  e da  cui  deriva  il  di  costoro  debito  verso 
li  primi;  imperciocché  quelle  stipulazioni  essendo  correlative  all’atto 
stesso,  ed  essendone  un  accessorio,  una  dipendenza,  ne  rivestono  an- 
che la  natura  e qualità; 

> Attesoché  colla  Qdeiussione,  quando  é prestala  per  garanzia  di 
un’ obbligazione  commerciale,  si  fa  un  atto  commerciale,  e la  cogni- 
zione ne  spella  alla  giurisdizione  commerciale,  quand’anche,  come 
Mascheroni,  il  fideiussore  non  rivesta  la  qualità  di  commerciante,  e 
sia  evocato  solo  in  giudizio  e senza  il  concorso  del  debitore  princi- 
pale. Ciò  è una  conseguenza  diretta  della  natura  della  fideiussione, 
che  è un  contralto  accessorio  a quello  dell’obbligazione  principale  alla 
quale  si  riattacca,  e dell’essere  il  fideiussore  medesimo  (quando,  come 
nel  concreto,  la  sua  obbligazione  é solidale)  posto  in  luogo  e vece 
del  debitore  principale,  tanto  riguardo  agli  oneri,  cbe  aili  diritti,  fra 
cui  quello  di  essere  giudicalo  piuttosto  dai  Tribunali  commerciali 
che  dai  civili  •. 

7S5.  Il  contrailo  d’affitto  del  loggione  (paradiso  in  Toscana)  di  un 
teatro  per  una  somma  fissa  da  pagarsi  per  ogni  giorno  di  spettacolo 
è un  affare  commerciale  anche  fatta  astrazione  dalla  qualità  di  nego- 
zianti nei  contraenti , perché  si  fa  allo  scopo  di  cavarne  lucro  col- 
l’alienazione dei  biglietti  od  ingressi  serali.  Una  Sentenza  delia  Corte 
d’Appello  in  Cagliari....  1860  suona  cosi: 

• Consideralo  che  è ammesso  in  alti  che  tanto  gli  attori  che  il 
convenuto  hanno  la  qualità  di  negozianti,  e che  l'oggetto  per  cui  si 
agitò  la  controversia , cioè  l’ affillamenlo  del  lobbione  del  Teatro  è 
evidentemente  un  affare  di  speculazione  e di  commercio , giacché  lo 
scopo  dell’impresario  in  tal  affitto  null’allro  si  era  che  quello  di  as- 
sicurarsi una  somma  fissa  serale  per  qualunque  evento  ed  una  anti- 
cipata per  sopperire  alle  prime  spese  dello  spettacolo , e quello  del 
Manca  di  fare  in  modo  di  guadagnare  seralmente  coll' affluenza  degli 
avventori  allo  spettacolo,  « quindi  al  lobbione,  ne  deriva  che  quindi 

(I)  .limali  di  Giuritp.  Hai.  I8t$,  P.  Il,  p»g.  I». 
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la  competenza  della  causa  è del  Tribunale  di  Commercio,  a termini 
deir  art.  o7l  Cod.  di  Commercio; 

I Considerato  che  l’anìUamenlo  del  lobbìone  concerne  un  og- 
getto necessario  per  i pubblici  spettacoli , e forma  parte  del  locale 
pubblico  in  cui  essi  si  tengono , per  lo  che , astrazione  fatta  dalia 
qualità  di  negozianti  nei  contraenti,  questo  affìitamento  da  sè  costi- 
tuisce un  atto  di  commercio,  che  da  sè  solo  stabilisce  la  competenza 
del  Tribunale  di  Commercio  a termini  dell'  art.  672,  n.  3 detto  Co- 
dice • (t). 

II  semplice  afQtto  di  un  palchetto  o di  una  sedia  di  teatro,  che 
si  faccia  da  un  accademico  o da  un  proprietario,  non  costituisce  alto 
di  commercio  perchè  chi  paga  il  suo  danaro  per  godere  spettacoli  pub- 
blici, come  chi  vende  ad  altri  per  questo  oggetto,  non  si  è determi- 
nato all’acquisto  dietro  veduta  commerciale;  e altrettanto  può  dirsi 
di  colui  che  cede  il  suo  diritto  precariamente  o per  una  o più  stagioni. 
Ogni  questione  però  che  insorga  sul  contratto  o patto , deve  cono- 
scersi dai  Tribunali,  e non  dall’Accademia  o dall’accademico  cedente  <2). 

.Ma  se  r afQtto  venisse  dal  proprietario  scientemente  concesso  a 
persona  che  suole  far  professione  di  subafQttare  seralmente  i palchi 
altrui,  diversa  sarebbe  la  norma  del  giudicato;  ed  a mio  credere,  si 
Tona  che  l’altra  di  queste  speculazioni  (afQUo  di  loggione,  di  palco  u 
sedia  da  siibafQitare)  non  si  possono  ritenere  slreltamenle  commerciali 
per  ambe  le  parli,  ma  solamente  pel  conduttore  che  si  propone  fare 
della  cosa  locala  una  speculazione  serale:  e andrebbero  quindi  trattate 
colle  norme  dell’articolo  725 , secondo  il  quale  se  l' atto  non  è com- 
mercia fe  che  per  una  sola  delle  parti  contraenti,  quella  che  promtme 
T azione  deve  convenire  l’ altra  al  foro  commerciale  se  questa  è com- 
merciante , al  foro  civile  se  non  è commerciante. 

756.  Piu  dubbia  è la  questione  di  sapere  se  le  azioni  dei  corri- 
spondenti teatrali  verso  gli  artisti  per  la  ripetizione  dei  loro  diritti 
siano  di  competenza  commerciale  o del  foro  ordinario  civile. 

Il  Tribunale  di  Commercio  in  Milano  colla  sentenza  12  mag- 
gio 1867  declinava  tale  competenza , motivando  come  segue  la  sua 
decisione  : 

• Considerato  che  la  convenuta  ha  innanzi  tutto  opposto  la  io- 
competenza  di  foro  per  ragione  di  materia  contro  l’odierna  domanda 
snila  locale  agenzia  Lamperti,  sicché,  per  essere  questa  un’eccezione 
pregiudiziale,  deve  il  tribunale  prima  d’ogni  altra  cosa  decidere  se  ed 
in  quanto  sussista  essa  nel  caso  concreto  ; 

(I)  Galletta  dei  Tribunali,  Genova^  1860,  pag.  768. 

(8)  B.  Salocci>  Giurisprud.  teat.,  p.  103,  o.  183. 
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> Considerato  al  riguardo  che,  se  non  sia  a dubitarsi  essere  una 
agenzia  teatrale  (qual’è  la  parte  attrice)  un  commerciante  essendo 
che  tale  appunto  viene  reputata  dalla  stessa  legge  (art.  2,  n.  3 Cod.di 
Comm.);  non  cosi  sìa  invece  a dirsi  della  convenuta.  Infatti  il  can- 
tante qual’ è costei,  è un  artista,  non  un  commerciante:  è*  un  pro- 
fessionista che  stipulando  di  cantare  su  di  un  determinato  teatro,  non 
fa  con  ciò  che  locare  la  propria  opera,  non  mai  una  speculazione,  la 
quale  è l’essenza  e il  costitutivo  dell’alto  di  commercio,  e che  eser- 
cita solo  chi  accetta  l’opera  del  cantante,  in  una  parola  dell’artisla, 
per  mira  dì  guadagno,  nell’ incertezza  del  quale  sta  appunto  la  spe- 
culazione, come  con  eminente  chiarezza  istruisce  il  Salucci  nel  suo 
Manuale  delta  giurisprudenza  dei  teatri  ; 

I Che  tale  o|iinione  del  tribunale  è divisa  dai  più  chiari  dottori 
di  diritto  che  si  occuparono  di  questa  speciale  materia,  bastando  fra 
loro  ricordare,  oltre  il  prenominato  Sa  lucci,  anche  il  Pardessus,  Vin- 
cens,  Nouguier,  nelle  rispettive  loro  opere:  Droit  commercial  — Le- 
giflation  commerciale  du  Tribunal  de  Commerce,  — che  al  riguardo 
hanno  lo  stesso  avviso;  opinione  che  del  resto  è suffragata  da  ripe- 
tuti giudicati  di  Tribunali  e dì  Corti,  che  per  amor  di  brevità  si  tra- 
lascia di  riferire; 

• Consideralo  che  neppure  il  contratto  con  cui  l’artista  cantante 
si  obbliga  a favore  di  una  determinata  impresa  sia  a ritenersi  in  sé 
stesso  un  atto  di  commercio;  in  dimostrazione  di  che  sta  1’  autorità 
del  dello  Pardessus,  il  quale  nella  sua  opera:  Cours  de  droit  comm. 
scrive  al  Tit.  I,  della  Parte  I,  Sez.  V,  § 10  ^ — les  élabtissemenis  des 
speclacles  seulemenl,  cju’il  faut  ranger  pormi  les  actes  commerciaux...  les 
engagemenls  que  prennent  envers  les  entrepreneurs  les  acteurs,  tnusiciens, 
(IH  aulrcs  saìariès,  ne  sont  paini,  de  la  parte  de  ceux-cides  actes  de  commerce 
— non  che  del  Rogron,  il  quale  la  stessa  cosa  dichiara  nel  suo  Code  de 
commerce  expliquè , dove  nel  commentare  l’ari.  6.32  Cod  frane,  si 
esprime:  V établissement  de  ces  speclacles  (les  puhlics)  est  un  acte  de 

commerce mais  il  n’en  est  pas  ainsi  de  Teugagement  des  acteurs, 

danseurs,  musiciens ecc.  » — e sta  altresì  in  prova  di  ciò  la 

lettera  della  legge,  cioè  sta  il  fallo  che  il  contratto  di  che  si  tratta 
non  figura  fra  i casi  annoverali  dagli  art.  2,  3,  Codice  suddetto;  sta 
il  riflesso  che  la  legge,  sebbene  abbia  sancito  l’ari.  723,  n.  1 Codice 
stesso  (disjiosizione  che  comprende  tutte  le  controversie  relative  agli 
alti  di  commercio  tra  ogni  sorta  di  persone) , ha  ciò  non  di  meno 
introdotto  la  speciale  successiva  sanzione  di  cui  al  n.  6 dell’arli- 
(Xilo  stesso,  che  ha  trovalo  necessaria  per  assegnare  alla  compe- 
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lenza  commerciale  un  tale  contratto,  cosi  dimostrando  abbastanza 
chiaramente  che  il  medesimo  non  sia  per  sè  stesso  nn  atto  di  com- 
mercio che  a bello  studio  c per  finzione  lo  creava  tale  e lo  attribuiva 
alla  competenza  commerciale  solo  per  ottemperare  alle  esigenze  dei 
pubblici  spettacoli,  e in  tanto  in  quanto  era  ciò  reclamato  da  scopo 
di  convenienza  speciale  e per  riguardi  di  un  ordine  diverso. 

• Consideralo  dopo  ciò,  che  tutta  la  questione  si  riduce  pertanto 
a conoscere,  se  questa  sanzione  dell’ art.  723,  n.  6,  sia  o meno  ope- 
rativa nel  caso  concreto;  intorno  .a  che  discordi  sono  i contendenti; 

> Che  importa , per  rettamente  risolverla , non  dimenticare  il 
contratto  di  che  si  tratta  non  sia  un  atto  di  commercio,  come  si  è 
dimostralo , e che  la  sanzione  in  discorso  parla  solo  dell’  impresario 
dei-  pubblici  spettacoli,  a differenza  del  precitato  art.  2,  n.  3,  il  quale 
contempla,  oltre  le  imprese  di  pubblici  spettacoli  anche  le  agenzie  , 
facendo  cosi  chiaramente  conoscere  che  que.sle  sieno  ben  distinte  da 
quelle,  e siano  da  lei  considerale  due  diverse  personalità  o enti  giu- 
ridici, che  non  devono  fra  loro  confondersi; 

» Che,  ciò  premesso,  riesce  chiaro  che  non  sia  applicabile  alla 
controversia  attuale  la  disposizione  del  723,  n.  6,  in  discorso,  per  es- 
sere questa,  quale  evidentemente  risulta,  un’eccezione  alla  regola;  ec- 
cezione che  fu  introdotta  non  per  l’agenzia  teatrale,  ma  esclusivamente 
per  l’impresario  dei  pubblici  spettacoli,  per  il  quale  adunque  soltanto 
opera:  ovvio  essendo  infatti  il  riconoscere,  che  se  il  legislatore  avesse 
voluto  estendere  l’ efficacia  della  sanzione  stessa  anche  alle  agenzie 
teatrali,  non  potevano  a lui  mancare  le  opportune  parole  per  esplici- 
tamente esprimere  al  riguardo  la  sua  volontà,  e non  senza  osservare 
che,  sia  il  ministro  Vacca  guardasigilli  nella  sua  relazione  uffiziale  al 
vigente  Codice  di  Commercio,  sia  la  Commissione  speciale  per  le  mo- 
dificazioni occorrenti  al  medesimo,  sia  il  giureconsulto  consigliere  Bor- 
sari nel  suo  Commento  al  Codice  stesso,  lutti  si  limitano  a parlare 
del  solo  impresario  dei  pubblici  spettacoli , e nessuno  fa  parola  del- 
l’agenzia teatrale,  o altrimenti  accenna  nel  discorrere  della  detta  san- 
zione sia  questa  una  dLsposizione  dimostrativa,  generica  anziché  spe- 
ciale e ta.ssaiiva  ; 

» Consideralo , che  indarno  varrebbe  addurre  l’ identità  di  ra- 
gione, il  principio  cioè  che  « ubi  eadem  ratio  legis,  ibi  et  eadcmju- 
ris  disposilio  t , e ciò  perchè  innanzi  lutto  non  sembra  concorra  per 
l’agenzia  teatrale  l’ugual  ragione  che  milita  per  l’impresario  dei  pub- 
blici spettacoli , e perchè  al  postutto , se  anche  esistesse  vera  questa 
identità  di  ragione,  mai  potrebbe  essere  applicabile  ed  operare  nel 
caso  concreto; 
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> Cbe  non  pare  infatti  questa  sussista , se  sta  vero  ciò  che  al 
riguardo  dichiara  il  prefato  Borsari , il  quale  opina  che  la  sanzione 
del  ridetto  art.  723,  n.  6,  sia  stata  introdotta  affinchè  la  procedura  e 
i rimedi  siano  rapidi  e pronti  (i);  chiaro  essendo  che  il  contratto  che 
viene  stipulato  fra  un’  agenzia  teatrale  e un  artista  di  canto , per  il 
quale  questi  ottiene  di  essere  scritturalo  a favore  di  una  determinata 
impresa  e per  un  prestabilito  teatro,  è un  atto  preambolo  allo  spet- 
tacolo pubblico,  che  come  tale  non  ha  una  diretta  e immediata  effi- 
cacia con  questo;  come  d'altra  parto  sia  evidente  cbe,  mentre  una 
controversia  tra  l’impresario  e l’artista  può  rendere  possibile  la  con- 
tinuazione del  pubblico  spettacolo  o sospenderne  l’esecuzione  per  più 
0 minor  tempo,  non  altrettanto  possa  verificarsi  o conseguitare  da  una 
questione  che  insorgesse  o fosse  già  insorta  tra  l’agenzia  teatrale  e 
l’artista  cantante,  appunto  per  essere,  come  si  vede , nei  costoro  rap- 
porti la  cosa  in  ben  diversi  termini. 

> Che  se  anche  la  causale  della  ridetta  sanzione  fosse  tutt’ altra 
da  quella  addotta  dal  sig.  Cons.  Borsari,  e si  dovesse  almeno  (come  il 
tribunale  inclina  piuttosto  a ritenere)  considerare  anche  quella  de) 
bùsogno  e convenienza  di  decidere  simili  controversie,  non  alla  sola 
stregua  del  diritto  scritto,  ma  anche  col  debito  riguardo  agli  usi,  abi- 
tudini del  teatro  e dei  pubblici  spettacoli  comunemente  ricevute,  e 
quali  sono  consigliate  e fondate  sull’equità;  se  in  una  parola  pur  esi- 
stesse la  identità  di  ragione  di  che  si  tratta , neppure  in  questo  caso 
sarebbe,  come  si  ripete,  la  stessa  sanzione  applicabile,  e operar  po- 
trebbe con  efficacia  giuridica  nella  fattispecie; 

» Considerato  al  riguardo,  che  per  essere  questa  disposizione, 
come  già  si  è os.servato,  un’eccezione  della  regola,  non  può  di  con- 
seguenza operare  l’identità  di  ragione,  perchè  l’eccezione  non  può 
estendersi  ad  altri  casi , ma  deve  restringersi  a quei  soli  per  cui  fu 
introdotta  : ciò  insegna  la  teoria  del  diritto,  ciò  esprime  la  regola  giu- 
ridica • inclusio  unitis,  exclusio  alterius,  • ciò  anche  sancisce  espli- 
citamente e in  termini  precisi  l’ art.  4 delle  disposizioni  preliminari 
del  vigente  Cod.  Civ. 

» Che  tanto  più  il  tribunale  deve  star  fermo  in  questo  avviso, 
in  quanto  non  è a supporsi  che  chi  ha  introdotto  nel  vigente  Codice 
di  Commercio  la  detta  disposizione  723,  n.  6 (che  è una  nuova  san- 
zione, la  quale  non  figura  nè  nel  cessato  Codice  italiano,  nè  in  quello 
francese),  ignorasse  1’  esistenza  delle  agenzie  teatrali , stando  anzi  in 
contrario  argomento  l’articolo  2,  n.  3,  in  coi  il  legislatore  nomina 

>1)  Op.  diala,  alla  pag.  «t. 
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anche  le  agenzie  ; in  quanto  1’  ermenentica  giuridica  istruisce  che  la 
legge  quod  voluit  dixit,  quod  non  voluit,  sHuit,  sicché  deve  riteoersi 
come  ragion  vuole,  che  la  eccezione  di  coi  nella  ripetuta  disposi* 
zione  723,  n.  6 sia  limitata  al  solo  impresario  dei  pubblici  spettacoli 
in  quanto  il  celebre  giureconsulto  I.  G.  Locrè,  nella  esimia  sua  opera 
Esprit  du  Code  de  Comm.,  dopo  aver  notato  che  la  giurisdizione  com- 
merciale è di  eccezione  (principio  questo  che,  come  egli  dice  e sta 
vero,  non  può  essere  controverso),  aggiunge  che  i tribunali  di  com- 
mercio non  possono  giudicare  che  drgli  affari  i quali  sono  loro  te- 
stualmente attribuiti,  e conchiude  che  non  sia  permesso  ai  medesimi 
di  estendere  la  loro  competenza  sotto  pretesto  di  atwlogia,  né  sotto  qua- 
lunque altro  (1). 

> Che  risultando  adunque  gìé  per  ciò  solo  giustificaia  la  ecce- 
zione preliminare  dì  che  si  tratta,  superfluo  di  conseguenza  riesce  di 
indagare  e conoscere,  se  questa  sia  o meno  fondala  anche  per  l’altra 
ragione  addottala  da  essa  convenula,  cioè  pel  titolo  della  sua  minore  . 
età  all’epoca  del  contratto,  e d’essere  ella  cittadina  messicana  ; 

> Considerato,  quanto  alle  spese,  che  stante  la  dìspulubililà  della  ' 
tesi,  era  giusto  di  pronunciarne  la  compensazione  fra  le  parti  ; 

> Visti  i succilati  articoli,  non  che  gli  altri  85,  187,  370  Cod. 
di  proc.  civ. 

> Ha  giudicalo:  — Accolta  la  eccezione  preliminare  opposta  dalla 
convenuta,  dichiara  la  propria  incompetenza  ratione  materia  a cono- 
scere e decidere  la  causa  di  che  si  tratta,  introdotta  dall’attore  dottor 
Lamport i col  precitato  atto  di  citazione  2G  marzo  1868,  compensate 
fra  le  parti  le  spese  del  giudizio,  e ritenuta  per  giusta  metà  fra  loro 
la  tassa  della  presente  sentenza  • . 

L’appellante  Lamperti  in  appoggio  della  propria  domanda  dopo 
aver  prodotto  in  causa  la  scrittura  24  maggio  1865  stipulala  colla 
sua  mediazione  fra  la  Peralta  e l’impresario  Biacchi , osservava . che 
male  a proposito  la  prima  istanza  aveva  ritenuto  la  disposizione  con- 
tenuta nell’art.  723,  n.  6 del  Cod.  di  Comm.,  come  eccezionale,  e per- 
ciò non  estensibile  alle  azioni  derivanti  da  controversie  insorte  fra 
l’artista  ed  il  mediatore  o sensale.  Questa  opinione,  era,  a suo  dire, 
respinta  da  tutti  i legisti,  in  ispecìe  dal  Borsari,  e dal  commentario 
dei  signori  Pisanelli,  Scialoja  e Mancini.  Disse  erroneo  il  supposto 
dei  primi  giudici  nel  ritenere  che  la  dispositiva  del  citalo  art.  723 , 
n.  6,  fosse  una  invenzione  della  legislazione  italiana,  giacché  la  giu- 
ro Ub.  IV,  tlu  II,  I.  dhrU. 
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risprudenza  pairia  fu  sempre  concorde  nell’avocare  ai  giudizi  mercan- 
tili le  cause  dipendenti  dalle  scritture  teatrali , sia  fra  impresario  ed 
artisti,  sia  fra  questi  ultimi  e gli  agenti  teatrali  o mediatori;  e si 
faceva  a produrre  diversi  giudicali  in  questo  senso  — Soggiunse  che 
dal  momeoU)  che  la  legge  aveva  all’art.  % o.  4.  Cod.  di  Comm.,  sta- 
bilito come  teorema  generale,  che  alla  materia  mercantile  appartene- 
vano le  operazioni  di  sensaria,  sarebbe  stalo  un  vero  pleonasmo  che 
all’ art.  723  avesse  tornato  ad  enumerare  anco  le  azioni  del  sensale 
verso  i contraenti  le  scritture  teatrali , giacché  ciò  era  sempre  com- 
preso come  accessorio  nella  sezione  del  dello  art.  723,  n.  6.  Notava, 
inoltre,  che  il  legislatore,  col  citato  art.  723,  n.  6,  non  volle  intro- 
durre eccezioni,  ma  dettagliare  maggiormente  i casi  di  competenza  a 
scanso  di  vane  liti  e perciò  fece  forse  una  ripetizione,  che  però  non 
poteva  dirsi  inopiiortuna.  Soggiunse  ancora  che,  nel  caso  concreto, 
razione  del  sensale  o mediatore  non  solo  era  pedissequa  ed  accesso- 
ria del  contratto,  ma  ne  faceva  parte,  perchè  dipendente  da  un  ap- 
posito articolo  della  relativa  scrittura , e perchè  la  mercede  del  me- 
diatore era  commisurala  sul  corrispettivo  della  stessa  artista.  Osser- 
vava da  ultimo,  che  non  occorreva  occuparsi  dell'allegata  pretesa 
minorità  della  Peralta  all’epoca  delia  scrittura,  sia  perchè  questo  fatto 
costituiva  un’  eccezione  di  merito , sia  perchè  non  era  stala  provata 
una  tale  minorità,  sìa  perchè  per  le  leggi  in  allora  vigenti  il  mino- 
renne esercente  pubbliaimente  una  industria  o professione  poteva  ob- 
bligarsi , sia  perchè  in  ogni  caso  a quella  scrittura  era  intervenuto 
anche  il  padre  della  Peralta.  E conchiudeva,  quindi,  col  domandare  la 
riforma  della  reclamala  Sentenza. 

Per  sua  parte  l'appellala  signora  Peralta  dichiarava  di  riportarsi 
ai  molivi  della  sentenza  stessa  e solo  produceva  la  propria  fede  di 
nascila,  per  dimostrare  ch'essa  all’epoca  della  stipulazione  del  relativo  . 
contratto  Irovavasi  ancora  in  età  minore , instando  come  nelle  sue 
conclusioni. 

La  Corte  d’ Appello  colla  sua  Sentenza  10  dicembre  1868  pro- 
nunciava nella  soggetta  questione  come  segue: 

c Osservato,  in  riguardo  all’opposla  incompetenza  per  ragìonedi 
materia,  che  trattandosi  di  un  contralto  seguilo  in  Milano  nell’anno  1865, 
fra  la  sig.  Peralta  come  cantante,  ed  il  sig.  Annibale  Diaccili  come 
impresario , dietro  la  mediazione  dell’  Agenzia  teatrale  Lamperti 
di  questa  città , non  poteva  dubitarsi  che  I’  azione  spellante  a que- 
st' ultima  pel  pagamento  della  sua  mediazione  fosse  in  quell'  epoca 
di  competenza  del  Tribunale  di  Commercio,  tale  essendone  sempre 
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stata  la  pratica  giarisprudenza  io  base  all'art.  628  del  Codice  di  Com- 
mercio del  cessato  Regno  d’Italia,  io  allora  vigente  in  Lombardia; 

> Osservalo  che  la  competenza  del  Tribunale  di  Commercio  per 
le  questioni  relative  alle  mediazioni  vertenti  fra  le  Agenzie  teatrali  e 
gli  artisti  di  canto  non  poteva  ritenersi  cessata  sotto  il  nuovo  Codice 
di  Commercio  italiano  e perchè  quest’  ultimo  aveva  in  massima  estesa 
anziché  ristretta  la  competenza  commerciale,  e perchè  d’altronde  que- 
sta competenza  si  presentava  a sufficienza  dimostrata  dui  disposto  degli 
art.  2,  n.  3 e 723,  n.  1 e 6,  di  detto  Cod.  di  Comm.  ital. 

> Osservato  in  fatti,  che  I’  Agenzia  teatrale  tendendo  per  la  sua 
stessa  natura  a procurare  gli  artisti  agli  spettacoli  pubblici  , ed  agli 
impresari  di  tali  spettacoli,  veniva  letteralmente  ad  esercitare  alti  di 
commercio  pel  citato  art.  2,  n 3,  del  Cud  di  Comm.,  come  veniva 
ad  esercitare  atto  di  commercio  giusta  il  disposto  deH’art.  723,  n.  6, 
queU’artisla  di  teatro,  che  locava  l’opera  sua  per  un  pubblico  spetta- 
colo (t)  ; e perciò  le  azioni  intentale  da  una  Agenzia  teatrale  contro  un 
artista  di«tealro  per  ottenere  la  mercede  della  sua  mediazione  pel  con- 
tratto stipulalo  a favore  di  quest’  ultimo  verso  un’  impresa  teatrale 
si  presentavano  evidentemente  d’ indole  commerciale  pel  disposto  del 
pure  citato  art.  723,  n.  1,  detto  Codice,  dichiarante  di  tale  compe- 
tenza le  controversie  relative  agli  alti  di  commercio  fra  ogni  sorta  di 
persone  ; 

> Osservalo,  che  ad  ogni  modo  anche  le  Agenzie  teatrali  dove- 
vano riguardarsi  come  imprese  di  spettacoli  pubblici,  se  era  loro  scopo 
di  procurare  gli. artisti  per  delti  spettacoli,  e perciò  doveva  loro  sem- 
pre applicarsi  il  disposlo  del  dello  art.  723,  n.  0,  che  dichiarava  di 
competenza  commerciale  le  azioni  spettanti  all’impresario  di  spettacoli 
pubblici  contro  gli  artisti  da  teatro  e viceversa  — Del  resto  le  Agen- 
zie teatrali  dovendo  al  postutto  essere  considerate  come  un  accessorio 
delle  imprese  di  pubblici  spettacoli , dovevano  anch’  esse  essere  sog- 
gette e regolale  dalle  medesime  leggi  e prescrizioni,  e ritenersi  per- 
ciò comprese  nel  citato  arU  723,  n.  6. 

> Osservalo  che  non  poteva  dirsi  che  il  disposlo  del  n.  6 . del 
più  volle  citato  art.  723  si  presentasse  come  un’  eccezione,  e conte- 
nesse una  restrizione  di  quanto  veniva  genericamente  dichiaralo  dalla 
legge,  al  n.  1 di  dello  art.,  dovendosi  anzi  ritenere  per  lo  stesso  suo 
tenore  come  uno  schiarimento  di  quanto  veniva  prescritto  al  detto 
D.  1,  e tendente  a togliere  ogni  dubbio  sulla  tesi  che  anche  gli  arlì- 

(I)  Sa  qaetta  apccitle  oggello  ibblaaa  gii  esleroato  li  noatro  avtlao  conirulo  a quello  qui 
eagresso  dalla  Corte,  Vedi  on,  }3I,  7(4. 
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Sii  ds  teatro  facerano  atti  di  commercio  colla  stipulazione  di  contratti 
relativi  alla  loro  professione,  e che  perciò  cadevano  aoch’essi  sotto  la 
competenza  commerciale. 

• Osservato,  che,  stante  le  premesse  cose  tutte,  dovevasi  ritenere 
dì  competenza  commerciale  la  controversia  insorta  fra  i contendenti, 
e dì  cui  nella  citazione  16  marzo  1868  già  superiormente  citata , e 
dovevasi  quindi  in  questa  parte  riformare  la  sentenza  dei  primi 
giudici. 

> Osservato  del  resto,  in  riguardo  alla  fatta  eccezione  della  mi- 
nore età  della  signora  Peralta,  che  la  stessa  non  poteva  essere  pres.a 
in  considerazione  in  questa  sede,  non  avendo  l’appellala  dimostrato 
in  modo  regolare,  che  all’epoca  in  cui  addiveniva  alla  scrittura  20 
maggio  1865,  fosse  ancora  iu  età  minore,  non  essendo  accoglibili  i 
proposti  interrogalorj , siccome  del  tutto  vaghi  ed  indeterminati , e 
d’altronde  per  sé  inetti  a provare  l’età  di  una  persona;  né  jioleudosi 
avere  alcun  riguardo  al  prodotto  documento  30  giugno  1868,  siccóme 
quelloche  mancava  delle  prescritte  formalità,  onde  potesse  far  fede  in 
questi  Stati,  e perchè  quel  documento  si  riferiva  alla  nascila  dì  Maria 
de  los  Angelos,  figlia  di  don  Manuele  Peralta , senza  che  venisse  in 
alcun  modo  dimostrato,  che  la  ivi  indicala  Maria  de  los  Angelos, 
fosse  l'identica  signora  Angiola  od  Angelica  Peralta  di  Manuele  ora  in 
causa. 

• Osservato  in  quanto  alle  spese  dì  causa  che,  attesa  la  disputa- 
bilità della  tesi  e la  disparità  dei  giudizi,  si  avevano  giusti  molivi  per 
far  luogo  alla  loro  compensazione. 

» Per  questi  motivi,  accolte  le  conclusioni  deH’appellante  agen- 
zìa teatrale  Lamperti , in  riforma  dell’  appellala  sentenza  12  mag- 
gio 1868  del  Tribunale  di  Commercio  in  Milano,  ha  giudicalo: 

. > Essere  il  suddetto  Tribunale  di  Commercio  in  Milano  rompe- 
lenle  a conoscere  e decidere  la  causa  introdotta  dall’  Agenzia  teatrale 
Lamponi  contro  l’appellata  signora  Angela  Peralta,  coll’alto  di  ci- 
tazione 16  marzo  1868,  compensale  fra  le  parti  anche  le  spese  del 
secondo  giudizio,  e ritenuta  a carico  per  metà  fra  esse  la  lassa  della 
presente  sentenza  (t). 

Codesta  sentenza  della  Corte  non  ci  sembra  conforme  a ragione,  alle 
parole  ed  allo  spìrito  della  legge.  Credianlo  aver  già  a sufficienza  dimo- 
stralo che  Tarlisla  non  è commerciante,  né  fa  atto  di  commercio  col  locare 
l’opera  sua,  e mollo  meno  coll’ offrirsi  ad  un  agente  per  essere  scril- 


(i)  UonUore  ilei  Triàunali  di  Milano,  I8CS,  pag.  768  c 1197. 
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turato  (n.  332,  746):  ne  viene  quindi  di  legittima  conseguenza,  an- 
che pei  motivi  dedotti  <bt  Tribunale  di  Commercio  io  questa  causa, 
ch'esso  a ragione  dichiararasi  incompetente,  e ci  duole  che  sulla  que- 
stione non  siasi  provocato  il  giudizio  della  Corte  regolatrice,  la  quale 
avrebbe  assai  probabilmente  riconosciuta  I’  opposta  incompetenza. 

Anche  questo  caso , ritengo , deva  risolversi  colla  saggia  norma 
dettala  all’ art  725  del  Codice  di  Commercio  (V.  n.  746  in  fine),  per- 
chè trattasi  appunto  di  un  atto  che  è commerciale  per  l’agente,  civile 
per  l'artista.  Quello  deve  adire  il  foro  ordinario  per  ripetere  le  sue 
provvigioni:  questo  il  Tribunale  di  Commercio  per  le  sue  azioni  re- 
lative al  contratto,  o per  danni  recatigli  dall’agente  come  tale. 

757.  L*  azione  spellante  al  compositore  di  un’  opera  in  musica 
0 di  un  dramma  verso  l’ impresa  di  pubblici  spettacoli  per  vietare  o 
pretendere  l’andata  in  iscena  del  suo  lavoro  è di  competenza  mercan- 
tile, dipendendo  sempre  dai  rapporti  giuridici  dell’  autore  con  simili 
imprese,  le  quali  pel  disposto  degli  art.  2,  n.  3,  art.  723,  n.  6,  del 
Codice  di  Commercio  sono  per  simili  controversie  soggette  alla  com- 
petenza del  foro  commerciale.  E tale  è pure  la  giurisprudenza  (i). 

758.  Se  le  parti  fra  le  quali  sorge  contesa  trovansi  entrambe  net 
medesimo  luogo  è ovvio  per  le  cose  dette  cbe  dovrà  adirsi  il  gin- 
dizio  commerciale  (tribunale  o pretura  secondo  il  valore)  del  domici- 
lio del  convenuto. 

Ma  se  l’artista  o l’autore  e l’impresario  non  si  trovino  nel  me- 
desimo luogo,  ponuo  verificarsi  diversi  casi  e diverse  questioni,  delle 
quali  passo  a dire. 

Nelle  scritture  te:itrali  è frequente  la  elezione  di  un  domicilio 
per  l’adempimenlo  del  contratto.  E in  questo  caso  fu  più  volle  rico- 
ciuto  (2)  che  l’elezione  di  domicilio  per  la  esecuzione  d’una  obbli- 
gazione attribuisce  competenza  all’autoriià  del  luogo  in  cui  il  domici- 
lio fu  eletto,  giusta  quanto  è sancito  agli  art.  95  e 140  del  Codice 
di  Proced.  Civile:  e che  questa  competenza  non  cessa  nemmeno  per 
la  morte  di  colui  che  ha  eletto  il  domicìlio  (3).  Ed  ìnfallì,  non  può 
dirsi  che,  morto  il  debitore  principale , nonché  colui  presso  il  quale 
«gli  elesse  domicilio,  debba  variare  la  giurisdizione  : perocché  non  de- 
ci) Ciorn.  di'  GiuHip.,  Venezia,  1816,  p.  }}7. 

(1)  Seni.  C.  C.  Napoli  1 seti.  1868,  Ann.  di  Giuritp  U.  1868,  P.  I,  p.  3V5. 

(S)  La  elezione  del  dumlellio.  come  rosilluenlc  una  delle  condizioni  della  Convenzione,  pnau, 
al  pari  d’ognl  altro  diritto,  c d'ogni  altra  obljlig.izi_one,  agli  credi  del  parlanti  — ME»ua,  Rfp. 
V.»  PteHnalnire,  | I , n.  I ; et  v.»  lìomictle  fht,  5 *,  n.  8;  — Marcadé,  Cnd,  Ci»,  .irl.  Ili, 
H.  8:'v-'CARa8  et  Chaovsau,  qne&t  873;  — TuonUEii,  lam.  I,  n.368;  — l>eiM>i.o)i>i,  loin.  I,  371. 
Ur.  -^_Coài  decise  anche  la  Corte  di  Ca.ssazioue  dì  Palermo,  30  marzo  1867  come  avvvtlono  gii 
annoutori  del  diali  Annali  al  luogo  surrirerilo. 
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voDO  confondersi  le  regole  giurisdizionali  con  quelle  delle  citaziooi. 
Morto  il  debitore  e colui  presso  il  quale  fu  eletto  il  domicilio,  corre 
l’obbligo  al  creditore  di  eseguire  le  citazioni  al  domicilio  reale. 

759.  Ma  indipendentemente  dalla  espressa  elezione  di  domicilio, 
le  leggi  processuali  ammettono  che  si  possa  proporre  l’azione  davanti 
al  foro  del  contratto,  ossìa  davanti  l’autoriUi  giudiziaria  del  luogo  in 
cui  fu  contralta  o deve  eseguirsi  l’obbligazione  (V.  anche  le  cose 
delle  al  n.  398). 

Nei  rapporti  fra  le  imprese  teatrali  e gli  artisti  ad  esse  vincolate, 
ò foro  del  contratto  per  questi  ultimi  quello  del  luogo  dove  essi  si 
trovano  per  disposizione  dell’  impresa  da  cui  dipendono. 

I|  noto  artista  di  canto  Emilio  Pancani  era  slato  assunto  da  Eu- 
genio Merelli , appaltatore  del  teatro  di  Corte  a Berlino , perchè  si 
prestasse  a cantare  nei  varj  teatri  di  Germania  e Bruxelles,  per  un 
determinalo  stipendio.  In  seguito  fu  tra  essi  convenuto  che  il  Pancani 
potesse  essere  ceduto  ad  altri  teatri  d'  Europa,  e il  27  novembre  1861 
gli  venne  dall’Eugenio  Merelli  ingiunto  di  partire  insUintaneamente 
da  Berlino  per  Milano,  e di  quivi  mettersi  a disposizione  del  signor 
Merelli,  padre  dell’Eugenio,  e appaltatore  di  questi  lUl.  teatri,  ag- 
giungendo il  signor  Merelli  Eugenio  che  il  Pancani  dovesse  riguardare 
il  signor  Merelli  padre  quale  altro  sè  stesso. 

Parli  infatti  il  Pancani,  e giunto  a Milano,  maturò  contempora- 
neamente la  seconda  rata  dello  stipendio  convenuto  coll’ Eugenio  Me- 
relli, al  quale , chiamandolo  dinanzi  il  Tribunale  di  Commercio  io 
questa  città,  la  chiese  egli  giudizialmenle  con  petizione  7 dicembre. 

A sirfalla  domanda  l’Eugenio  Merelli,  oppose  la  declinaloria  di 
foro,  per  essere  il  convenuto  domiciliato  in  Berlino;  perchè  in  Ber- 
lino era  stalo  cretto  il  contralto,  di  cui  il  Pancani  domandava  l’adom- 
pimento,  e perchè  il  convenuto  non  si  era  punto  espressamente  ob- 
bligalo a corrispondere  lo  stipendio  al  Pancani  in  Milano , quando 
gli  aveva  ingiunto  di  quivi  recarsi  per  mettersi  agli  ordini  del  pa- 
dre suo.  Il  Tribunale  di  Commercio  non  accolse  l’eccezione  e si  di- 
chiarò competente  ; infatti  a un  impresario  ne  era  successo  un  altro, 
al  domicilio  di  Berlino,  quello  di  Milano:  — e questa  decisione  fa 
confermala  dalla  Corte  d’Appello. 

Il  Tribunale  di  Commercio  in  Milano  con  dee.  6 febb.  1862  cosi 
giudicava:  • Osservalo  che  colle  lettere  14  ottobre  1861  e 27  successivo 
novembre,  all.  B.  C.  si  faceva  seguilo  alle  pattuizioni  stabilite  colla 
scrittura  all.  A.,  colle  facoltà  quindi  nello  appaltatore  B.  C.  di  man- 
dare e cedere  l’artista  attore  negli  altri  teatri  d’Europa,  ad  eccezione 
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di  quelli  di  Russia,  Parigi  e Turchia;  — Osservato  che  coll’aver  man- 
dato il  suddetto  artista  attore  in  questa  città  a disposizione  del  geni- 
tore di  esso  R.  C.  colla  succitata  lettera  27  novembre  1861,  all.  C,  en 
i]ui  che  il  ripetuto  artista  doveva  prestare  l’opera  sua,  e che  perciò, 
quantunque  nei  suddetti  all.  A , B , C non  sia  stalo  determinalo  il 
luogo  del  pagamento , doveva  essere  questo  corrisposto  nel  sito  ove 
si  trovava  l’artista  medesimo,  non  polendo  essere  egli  obbligalo  a ri- 
volgersi per  questo  titolo  al  domicilio  delTapfialiatore.  Respinta  l’ec- 
cezione di  declinatoria  di  foro,  si  dichiara  competente  a conoscere,  ecc. 
condannato  il  convenuto  nelle  spese  dell’  incidente  > . 

L’Appello  confermò  questa  decisione  col  seguente  Decreto  14 
marzo  1862  : 

c Considerato  che  dal  momento  in  cui  l'appallalore  .Merelli , va- 
lendosi della  facoltà  contrattuale  riservatasi  coi  nuovi  accordi  del- 
l’all.  B,  cedeva  definitivamente  l’arlisla  Pancani  ad  altra  impresa  e 
per  una  piazza  diversa  da  quella  di  Berlino,  Bruxelles  e di  Germania, 
dapprima  convenuta  colla  scrittura  all.  A,  era  troppo  naturale  ed  in- 
sita la  conseguenza  che , per  Tadempimento  del  .contratto  e quindi 
pei  rateali  emolumenti,  dovesse  il  Merelli  rispondere  all’ artista  alla 
nuova  impostagli  sua  destinazione,  ove  il  contralto  stesso  doveva 
quindi  innanzi  avere  per  parte  dell’artista  la  sua  esecuzione. 

> Consideralo  che  l’azione  proposta  dall’ artista  Pancani  non  è 
infatti  che  quella  del  pagamento  di  fr.  4,375,  importare  della  rata 
maturala  col  l.°  dicembre  1861,  quando  già  era  avvenuta  la  tramu- 
ta zione  del  luogo  di  sua  prestazione; 

> Considerato  che,  come  si  desume  dalla  di  lui  lettera  27  no- 
vembre IS6I,  all.  C,  il  Merelli,  ordinando  all’arlista  Pancani  la  di  lui 
partenza  istantanea  da  Berlino  per  Milano,  e colla  prescrizione  della  \ 
via  diretta,  lo  poneva  agli  ordini  ed  alle  disposizioni  del  padre  ^uo, 
impresario  dei  RR.  teatri  in  questa  città  colla  significativa  dizione 
come  altro  me  stesso,  nella  quale  è irrecusabile  il  concetto,  che,  scam- 
biandosi da  quell'epoca  in  avanti  da  Berlino  a Milano  il  luogo  del- 
l’esecuzione del  contratto,  non  solo  nei  rapporti  dell’ artista  Pancani. 
che  qui  doveva  prestarsi,  sìbbene  anche  nei  rapporti  dell’ impresario 
Merelli,  qui  rappresentalo  dal  padre  suo  quale  altro  sè  stesso,  ne  sca- 
turiva quella  determinazione  espressa  del  luogo  deiradempimenlo  del 
contratto  e dell’obbligazione , che  nei  sensi  del  § 43  della  vigente 
norma  di  giurisdizione  20  novembre  1832  determina  pure  la  com- 
petenza del  foro  del  contralto. 

I Consideralo  che  non  era  quindi  a tenersi  più  calcolo  del  luogo 
Rosmini.  La  Legislax.  e la  Giur.  dei  Teatri,  Voi.  II.  tS 
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dove  malcrialmente  erasì  esaralo  lo  scrino  del  contrailo  all.  A , dac- 
ché coi  nuovi  accordi,  all.  B,  era  convenuto  in  questa  parie  una  vera 
mutazione  dei  diritti  ed  obblighi  dei  contraenti , a sensi  del  § 1375 
Cod.  Civ.;  ollrecchè  la  stessa  scrittura  all.  A,  eretta  in  Berlino  per 
opportunità  dell'accidentale  dimora  in  quella  città  di  entrambi  i con- 
traenti , riferendosi  a varie  non  precisale  e non  precisabili  località, 
nelle  quali  avrebbe  poi  dovuto  l'artista  prestare  l’opera  sua , lasciava 
integre  per  sé  stesse  le  ragioni  del  foro  locale  dell’esecuzione  del  con- 
tratto, laddove  per  l’indole  tutta  propria  di  tali  contralti,  e per  la 
pratica  teatrale  fondata  nel  senso  naturale  ed  ovvio  di  tali  stipula- 
zioni , sarebbe  alTalto  ripugnante  che  un  artista  di  canto  destinato 
nelle  più  lontane  regioni,  ove  si  verificano  i suoi  diritti  per  la  pre- 
stazione dell’opera  sua , non  potesse  far  valere  le  sue  ragioni  pel 
corrispettivo  nel  luogo  stesso  ove  aveva  a conseguirlo,  siccome  luogo 
senza  dulibio  inteso  e virtualmente  eletto  dall’  impresario  a prestar- 
glielo. — Il  R.  Tribunale  d’Appello  per  la  Lombardia,  respinto  il  ri- 
corso come  infondalo,  tenne  fermo  il  decreto  6 febbrajo  ecc.  — (t)  » . 

760.  Il  Saiucci  seguendo  Lacan,  opina  che  la  incompetenza  d’ un 
Tribunale  sarebbe  manifesta , se  l’ impresario  e l’artista  fossero  due 
forestieri,  e in  questo  caso,  soggiunge,  l’incompetenza  dovrebbe  di- 
chiararsi d’uffizio  (2).  Egli  però  non  sembra  ben  sicuro  di  tale  prin- 
cipio, dacché  più  avanti  (al  d.  201)  dichiara,  invece,  che  sebbene  im- 
presario e artista  siano  foraslieri,  e la  scrittura  siasi  falla  fuori  del  luogo 
ove  è situato  il  teatro,  i Tribunali  del  medesimo  sono  competenti  a 
giudicare  delle  liti  relative  al  pagamento  della  promessa  mercede. 

Queste  contraddizioni  ed  esitanze  non  sembrano  più  possibili  in 
faccia  al  Codice  patrio,  il  quale  pareggia  gli  stranieri  ai  regnicoli, 
riguardo  ai  diritti  civili  (art.  3 Cod.  Civ.);  e quanto  alla  giurisdizione 
si  (palino  le  disposizioni  più  liberali  e progressive,  quali  sono  quelle 
degli  art.  105-107  Codice  di  Procedura  Civile  (3). 

(I)  Gazzella  dei  Tribunali,  Genova,  IMI,  p.  MO. 

(t)  Manuale  della  Giuriiprud.  leatr.  o.  161,  p.  VI. 

(3)  Ari.  109.  Lo  siranieru  rhe  non  ha  rasideaza  nel  regno  può  essere  convenuto  davanti  le 
autorità  giudIiUrle  del  regno,  ancorché  non  vi  si  trovi;  — l.°  se  si  tratti  di  azioni  su  beai 
imiDobili  0 beni  mobili  esistenti  nel  regno  ; — l.°  se  si  tratti  di  obbligazioni,  che  abbiano  ori- 
gine da  coniralti  o latti  seguiti  nel  regno,  o che  debbano  avere  esecuzione  nel  regno;  — 3.*  in 
lutti  gli  allri  casi  in  cui  possa  ciò  farsi  per  reciprocità. 

Art.  109.  Olire  I casi  indicati  nell’anicolo  precedente,  lo  straniero  può  essere  convenuto 
davanti  le  autorità  giudiziarie  del  regno  per  obbligazioni  contraile  in  paese  estero;  — l.»  se 
abbia  residenza  nel  regno,  ancorché  non  vi  si  trovi  attualmente;  — 1."  se  si  trovi  nel  regno 
ijuanlunque  non  vi  abbia  residenza,  purché  sia  citato  In  persona  propria. 

Art.  107.  Quando  lo  straniero  non  abbia  residenza,  dimora,  o domicilio  eletto  nel  regno,  ne 
vi  sia  stabilito  un  luogo  per  l'esecuzione  del  contratto,  l'azione  personale  o reale  su  beni  mo- 
bili é proposta  davanU  l'autorità  giudiziaria  del  luogo  In  col  l'allore  ha  domicilio  o residenza- 
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La  sola  residenza  ed  anche  la  semplice  dimora  bastano,  sotto 
le  condizioni  dalla  legge  previste,  per  dare  allo  straniero  il  diritto  di 
invocare  la  giurisdizione  nello  Stato,  ed  all’altro  contraente  il  diritto 
di  chiamarvelo  a rispondere. 

761.  La  competenza  si  riterrà  esclusa  solamente  pei  coiilratli  fatti 
all’estero,  senza  concorso  e interesse  del  nazionale,  ma  puramente  fra 
stranieri,  e non  eseguibili  nel  regno:  imperocché,  pei  principj  gene* 
rati  del  giure  internazionale,  non  potrebbero  estendersi  a tanto,  nella 
cauta  parsimonia  del  loro  dettato,  le  disposizioni  del  nostro  Co- 
dice 0):  questo  sarebbe  il  caso  in  cui  l'azione  dovrebbe  essere  d’ uf- 
ficio respinta. 

Allorquando  nemmeno  una  delle  tre  condizioni  suavvertito  si 
verifichi,  manca  affatto  qualsiasi  motivo  o fondamento  per  invocare 
la  decisione  dei  Tribunali  dello  Stato. 

762.  Ma  anche  gli  stranieri  possono  eleggere  domicilio  in  questo  Stato 

e sottoporsi  alla  giurisdizione  dei  nostri  Tribunali  per  l’ esecuzione  dei 
loro  contratti , sia  col  determinare  il  foro  di  una  data  città  per  detta 
esecuzione,  sia  colla  generica  elezione  di  domicilio  in  quella  città 
in  cui  per  f esercizio  della  loro  professione  si  fossero  trovati  all’  e- 
poca  della  domanda.  Esso  tiene  luogo  del  domicilio  legale,  della 
residenza  : quando  la  volontà  ha  parlato,  vano  è ricorrere  alle  norme 
che  la  legge  ha  stabilito  in  via  di  presunzione,  quasi  facendosi  inter- 
prete di  quella  volontà  allorché  essa  tace;  — il  domicilio  contrattuale 
è prevalente  al  domicìlio  legale.  ' 

Queste  massime  furono  sancite  anche  nella  sent.  9 aprile  1861 
della  Corte  d’Appello  di  Genova,  di  cui  riferiamo  il  tenore:  • Atte- 
soché, con  atto  5 ottobre  1850,  ricevuto  dal  Console  cancelliere  della 
legazione  francese  in  Messico,  Ippolito  Giorgio  e Luigia  Adele  conjugi 
Monpiaìsìr,  confessavano  di  avere  ricevuto  a mutuo  3,000  piastre 
forti  da  Luigi  Giorgio  Compagnon , e promettevano  di  restituirgliele 
ad  ogni  sua  richiesta  al  suo  domicilio  in  Messico,  ed  inoltre  per  l'e- 
secuzione di  quell'atto  eleggevano  domicilio  nella  città  iq  cui  per 
l’esercizio  della  loro  professione  di  ballerini  si  fossero  trovati  al  mo- 
mento della  domanda,  consentendo  che  qualsivoglia  significazione, 
istanza  o provvedimento  relativo  fossero  fatti  al  detto  domicilio,  e nauti 
quei  Tribunali  o giudici,  nonostante  qualunque  cangiamento  di  dimora; 

> Attesoché,  ciò  premesso,  trattasi  di  vedere  se,  in  dipendenza  di 
quel  contratto  rogato  all’estero,  e fra  sudditi  di  estera  nazione,  il 


<l>  Boiiaw,  Il  Cod.  di  Proced.  annoi,  gll’art.  107  in  Sne. 
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Tribunale  di  Genova  fosse  competente  a conoscere  della  conferma  o 
revoca  di  un  sequestro  che,  in  garanzia  del  suo  credito,  il  Compagnon 
ha  fatto  praticare  delle  somme  che  l’ Ippolito  Giorgio  Monpiaisir  po- 
tesse avanzare  da  Achille  Montuoro  impresario  di  questo  teatro  cìvico; 

> Attesoché  a sciogliere  tale  questione  giova  anzitutto  avvertire 
che  le  leggi  francesi  non  fanno  divieto  ai  sudditi  di  quella  nazione  viag- 
gianti all’estero  di  eleggersi  domicilio  e di  sottoporsi  a giurisdizione 
straniera  per  l’esecuzione  dei  loro  contratti.  Anzi  T art.  3 del  Codice 
Civile  francese,  riconoscendo  in  genere  che  l’elezione  di  domicilio  è 
attributiva  dì  competenza,  chiaramente  dimostra  che  non  ritiene  le 
giurisdizioni  come  regola  desunta  dal  diritto  pubblico;  che  le  parti 
hanno  a questo  riguardo  ampia  libertà  di  scelta;  e proibisce  invece 
che  si  possa  più  rivocare  la  fatta  elezione  sino  a che  sussista  la  cau.sa 
che  ha  dato  luogo  al  contratto; 

> Attesoché,  pertanto,  stabilito  che  i conjugì  Monpiaisir  potevano 
validamente  sottoporsi  a giudice  non  francese,  giova  ulteriormente 
indagare  se,  ritenuta  la  surriferita  clausola  del  contratto  del  1850, 
possa  ritenersi  che  Genova  sia  veramente  quella  città  in  cui  hanno 
dichiarato  di  eleggere  domicilio; 

> Attesoché,  leggendo  quel  contratto,  si  resta  anzitutto  persuasi, 
che  ì conjugi  Monpiaisir,  dichiarando  che  il  domicilio  sarebbe  deter- 
minato dalla  dimora,  hanno  inteso»  di  stipulare  seriamente,  avvegnac- 
cbè  l’esercizio  della  loro  professione  obbligandoli  a frequenti  mutazioni 
dì  luogo,  rendeva  loro  impossibile  l’indicare  preventivamente  il  luogo 
in  cui  si  sarebbero  trovali  al  momento  della  domanda,  tanto  più  che 
la  stessa  dipendeva  dalla  volontà  del  creditore. 

• Ciò  posto,  siccome  il  domicilio  può  essere  certo,  sia  designan- 
dolo precisamente,  sìa  riferendosi  ad  un  fatto  determinato  dell’obbli- 
gato medesimo,  ne  segue  che  avendo  il  Monpiaisir  col  fatto  della  sua 
dimora  in  Genova  al  momento  del  sequestro  chiarito  quale  era  il  do- 
micilio che  egli  aveva  eletto,  era  senza  dubbio  a questo  che  dovevano 
eseguirsi  le  significazioni  ed  istanze  di  cui  nel  citato  contratto  ; 

> Attesoché,  ciò  ritenuto,  resta  a vedersi  se,  attesa  la  circostanza 
che  il  contratto  fu  conchiuso  all’estero,  e che  i contraenti  erano  stra- 
nieri, i Tribunali  dello  Stato  siano  impediti  a conoscere  della  causa, 
0 siano  almeno  in  facoltà  di  rifiutare  il  loro  ufiQcio; 

> Attesoché  l’unica  disposizione  da  cui  vuole  dedursi  la  incom- 
petenza è l’ari.  32  del  Codice  Civile , il  quale  stabilisce  che  lo  stra- 
niero il  quale  abbia  contrattato  nello  Stalo  con  un  altro  straniero 
potrà  essere  convenuto  davanti  i Tribunali  del  luogo,  purché  ivi  si 
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rilrovì,  e sì  sostiene  che  il  legislatore,  così  disponendo,  fh  necessa- 
riamente dipendere  la  facoltà  dì  agire  davanti  ai  Tribunali  dello  Stalo 
dalla  condizione  che  vi  sia  stato  stipulato  il  contratto,  e che  quindi, 
mancando  nel  caso  delta  condizione  , vuoisi  a contrario  conchìudere 
per  la  incompetenza. 

• Ma  questo  modo  di  argomentare  per  contrapposti,  oltre  all'es- 
sere sempre  pericoloso  per  sè  stesso  nelle  questioni  di  diritto,  riesce 
aflalto  senza  importanza  in  tulli  i casi  nei  quali  la  disposizione  che 
trattasi  di  applicare  possa  ricevere  una  diversa  interpretazione,  o ri- 
tenersi dettata  da  differente  intendimento,  e massime  ogni  qualvolta 
sì  voglia  far  servire  ad  escludere  od  a limitare  l’esercìzio  di  un  diritto 
garantito  da  un  patto.  Ora  esaminando  l’anzidetto  artìcolo  e combi- 
nandolo col  successivo  art.  75 , facilmente  sì  scorge  che  con  esso  il 
legislatore  non  ha  già  voluto  negare  effetto  alla  convenzione  per  cui 
lo  straniero  conlraendo  all’estero  con  un  altro  straniero  abbia  eletto 
domicilio  nello  Stalo  per  l'esecuzione  della  obbligazione,  ma  solo  ha 
inteso  a regolare  il  modo  e la  competenza  dell’azione  nel  caso  ben 
diverso  in  cui  la  delta  convenzione  sìa  mula  intorno  al  domicìlio  ed 
al  luogo  dell’esecuzione;  in  questo  caso  non  risultando  dall’alto  quale 
sia  a questo  riguardo  la  volontà  delle  parli,  il  legislatore  per  ammet- 
tere l’esercizio  dell’azione  nello  Stato,  ha  voluto  il  simultaneo  con- 
corso di  due  estremi,  cioè  che  vi  sia  stato  rogalo  il  contralto,  e che 
l’obbligalo  vi  si  trovi  presente.  Ma  nel  caso  invece  che  le  parti  ab- 
biano espressamente  dichiarato  di  eleggervi  domicilio,  subentra  allora 
la  disposizione  generale  dell’altro  art.  75,  che  ammette  l’azione  senza 
aver  riguardo  al  luogo  in  cui  il  conlntto  sìa  stato  stipulato. 

• Nè  vale  il  dire  che  il  Monpiaisìr  abbia  dichiaralo  negli  alti  di 
non  volersi  sottoporre  a detti  Tribunali , e che  quindi , mancando  il 
suo  consenso,  più  non  si  verifica  l’allegato  elemento  della  volontà 
espressa  o presunta. 

> É infatti  facile  il  riflesso  che,  trattandosi  di  elezione  di  do- 
micilio contrattuale,  non  potea  la  stessa  essere  rivocala  senza  il  con- 
senso dell’altra  parte,  e si  è già  da  princìpio  osservato  che  il  suo 
effetto  non  può  venir  meno  sino  a che  dura  la  causa  che  ha  dato 
luogo  al  contralto; 

> Attesoché  finalmente  non  può  nemmeno  sostenersi  che  i primi 
giudici  fossero  in  facolUt  di  astenersi,  e che  quindi  non  avendo  fatto 
che  usare  di  un  diritto  ad  essi  competente,  il  loro  giudizio  non  può 
essere,  almeno  sotto  questo  rapporto,  impugnato  in  via  di  appello. 

» Infatti  dovendo  i Tribunali  ordinar] , per  regola  generale  del 
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loro  ufficio,  conoscere  di  tulle  le  cause  che  loro  sono  deferite,  eccel- 
tuati  i casi  nei  quali  la  legge  abbia  allrimenli  disposto,  ne  viene  che 
come  per  le  addotte  ragioni  non  vi  ha  disposizione  che  impedisse  ai 
primi  giudici  di  decidere  il  merito  dell’attuale  controversia;  del  pari 
non  essendovi  legge , nè  autorità  di  patria  giurisprudenza  che  gli 
autorizzasse  ad  astenersi,  anche  sotto  questo  aspetto  la  loro  sentenza 
manca  di  legale  fondamento. 

> Per  questi  motivi,  ha  dichiarato  e dichiara , in  riforma  della 
sentenza  del  Tribunale  di  Circondario  in  questa  città  del  26  gennajo 
ultimo  scorso,  del  cui  appello  si  tratta:  Essere  la  presente  causa  di 
competenza  di  detto  Tribunale,  rimesse  le  parti  davanti  al  medesimo 
per  la  decisione  del  merito  (^)  • . 

763.  Si  è pure  dubitalo  se  il  domicilio  dello  possa  revocarsi;  ma 
già  vedemmo  nella  sentenza  testé  riferita  che  non  può  revocarsi  senza 
il  consenso  dell’  altra  parte,  quando  è contrattuale.  Il  Borsari,  che  si  . 
occupa  della  questione,  osservò  che  in  ogni  caso  la  revoca  non  po- 
trebbe mai  aver  luogo  a giudizio  comincialo,  ed  evade  la  domanda 
con  alcune  distinzioni.  0 la  elezione  non  ebbe  causa  in  veruna  ob- 
bligazione e fu  puramente  volontaria , ovvero  fu  determinala  evi- 
dentemente e solamente  nel  proprio  interesse;  ed  in  ambedue  que- 
sti casi  può  revocarsi.  Ma  se,  al  contrario,  essa  ebbe  origine  da  una 
volontaria  obbligazione,  diviene  essa  medesima  obbligatoria:  epperò  la 
elezione  di  domicilio  contrattuale  non  può  essere  rivocata  senza  il 
consenso  delle  parli  (2). 

764.  Riguardo  alle  contestazioni  che  possono  sorgere  fra  il  pub- 
blico (abbonalo  o biglietiario)  e l'impresa,  non  v’ha  alcuna  ragione 
per  deviare  dalle  norme  ordinarie  di  competenza. 

Se  l’impresa  dei  pubblici  spettacoli  è indubbiamente  un  alto  di 
commercio  (n.  334,  746)  e quindi  di  competenza  del  foro  mercantile 
il  contratto  stipulato  fra  l'assuntore  di  un’impresa  di  un  teatro  e la 
direzione  del  medesimo,  trattandosi  dell’impresa  di  un  pubblico  spet- 
tacolo; cionullameno,  nei  rapporti  del  pubblico,  non  può  considerarsi 
come  atto  di  commercio,  e per  conseguenza  non  si  ritiene  sottoposto 
alla  giurisdizione  del  foro  privilegialo  il  contralto  conchiuso  fra  l’as- 
suntore e l’ahbonato,  o il  biglietiario,  imperocché  costoro  non  assu- 
mono nè  prendono  parto  ad  alcuna  impresi,  non  intraprendono  alcuna 
speculazione  mercantile,  ma  pagano  una  fissa  retribuzione  per  godere 
di  un  pubblico  spettacolo. 

<0  Gazzetta  dei  Tribun.,  di  Genova,  <861,  pag.  761. 

(f)  RoftSABt,  Comm.  alTart.  140  Cod.  Proe.  Civ.  n.  S;  — nAcguRT,  Traité  dei  dro<U  de 
ftiee,  chap.  8,  n.  i6. 
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L’impresa  degli  spetlacoli  pubblici,  a cui  accenna  Tari.  2,  ii. 
del  Codice  Commerciale,  comprende  la  istituzione  stessa  di  questi 
spettacoli,  e i conseguenti  acquisti  di  mobiglie  , decorazioni  ed  altri 
oggetti  accessori  alla  loro  rappresentazione , ma  non  estende  la  com* 
petenza  consolare  anche  alla  partecipazione  degli  spettatori,  e relative 
contribuzioni,  le  quali  non  sono  in  sé  stesse  atti  di  commercio , nè 
assumono  il  carattere  mercantile  dello  stabilimento  degli  spettacoli  (i). 

E più  precisamente:  il  contratto  col  quale  un  privato  acquistando 
un  biglietto  d'ingresso  od  una  cedola  di  abbonamento,  una  sedia  fissa 
od  un  palco  ad  un  teatro  si  stipula  il  diritto  di  godervi  uno  o più 
spettacoli  a senso  dei  manifesti  (nn.  256  o seg.,  269  e seg.),  è uno 
di  quegli  atti  che  la  legge  prende  in  ispeciale  contemplazione,  come 
quelli  che  devono  ritenersi  commerciali  per  una  sola  delle  parti  con- 
traenti ; per  cui  quella  che  promuove  l’azione  dee  convenire  l’altra 
al  foro  commerciale  se  questa  è commerciante,  al  furo  civile  se  non 
è commerciante  (art.  91,  725  Codice  di  Comm.).  Dìffatti  quei  con- 
tratti per  l’impresario  sono  un  atto  di  commercio,  in  quanto  servono 
immediatamente  allo  svolgimento  della  sua  industria,  sono  una  parte 
essenziale  dell’ industria  stessa;  laddove  il  privalo  che  va  in  teatro 
non  fa  alcuna  speculazione , massime  quando  compera  il  diritto  di 
annoiarsi , come  spesso  avviene. 

Perciò  la  giurisprudenza,  di  regola,  osserva  questa  massima:  l’im- 
presa cita  il  privalo  al  foro  ordinario  civile  per  l’osservanza  delle  sue 
obbligazioni  : il  privalo  cita  l’ impresa  avanti  al  Tribunale  di  Com- 
mercio (2). 

765.  Il  Codice  di  Commercio  non  impone  in  verun  luogo  come 
obbligatorio  il  giudizio  di  arbitri,  ma  ne  lascia  pienamente  libera  e 
facoltativa  l’adizione  quando  possa  credersi  opportuna  (n.  211). 

E riguardo  alla  clausola,  che  trovasi  assai  di  frequente  nelle  scrit- 
ture per  la  remissione  delle  eventuali  controversie  al  parere  di  ar- 
bitri, presi  già  qualche  appunto  al  n.  i75. 

Si  la  transazione  che  il  compromesso  vennero  mai  sempre  con- 
siderale da  ogni  savia  legislazione  con  favore  speciale,  ed  ogni  contesa 
può  essere  demandala  al  giudizio  arbitrale,  ad.  eccezione  di  alcune 
poche  riservale  per  la  loro  indole  più  grave  alla  giustizia  pubblica 
(art.  8,  Cod.  di  Proc.  Civ.).  Ora,  mentre  è vero  che  i Tribunali  dello 

U)  Sentenze  conformi  della  Pretura  di  Coreo  i5  luglio  e def  Tribunale  di  Api>«tlo  in  Milano 
30  Uk.  16S7,  riferite  al  Tom.  I,  n.  166,  pag.  273.  276. 

(2)  Vedi  oltre  le  sentenze  qui  sopra  citate,  le  molte  altre  riferite  al  Cap.  U1  della  Parie  II, 
PAg.  267-305  del  Voi.  I. 
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SLito  offrono  ai  litiganti  maggiori  garanzie  di  sapienza  e rettitudine 
che  non  i giudiei  privati,  imperocché  questi  ultimi  non  prestano  tutta 
quella  responsabilità  morale,  che  è insila  alla  persona  ed  al  carattere 
del  magistrato  eletto  e dichiarato  inamovibile,  d’altro  canto  è incon- 
trovertibile che  gli  indugi  e le  spese  inseparabili  dalle  dispute  giudiziali 
siano  di  molto  danno  alle  parti  interessateti),  e in  ispecie  agli  artisti 
ed  impresarj,  i quali  hanno  bisogno  della  massima  prontezza  nella  ri- 
soluzione delle  loro  dilTerenzq,  ciò  che  pur  troppo  è vano  sperare  col 
sistema  processuale  vigente.  La  decisione  |)er  arbitri  sarà  sempre  un  par- 
tito conveniente  onde  dirimere  con  benefica  sollecitudine  e mediante 
il  sulTragio  di  persone  esperte  ed  autorevoli  quelle  contese  che  in 
via  giudiziaria  importerebbero  largo  spreco  di  tempo  e di  danaro. 


Sezione  II.  — Procedimenti.  Esecuzione. 


766  Validtia  della  citazione  a)  pseudonimo. 

767.  Patrocinio  gratuito.  È estensibile  anche  agli 

stranieri. 

768.  Dei  sequestri  e pignoramenti.  ^ 

769.  Gli  stranieri  sono  parr^ggiali  ai  nazionali. 

770.  Se<iuestrodì  niacchine/deeorazloni,  vcsUarJ 

a carico  dell*  impresa. 

771.  \t  sequestro  delia  dote  e degli  Introiti  è 

subordinalo  al  servizio  pubblico. 

772.  ('ofifermn  del  sequestro.  Domanda  dello 

rate  successive  al  giudizio. 

773.  E.vecuzione  sul  teatro  e suo  materiale. 

77i.  Anche  in  caso  di  faltimcnio  delPimprcsa. 

775.  La  cauzione  dell'Impresario  cedente  vale 

anche  ti  prolìlio  dei  creditori  del  cessioni 
iiarlo  se  rimase  presso  Pappalianie  cornei 
trasferita  al  secondo. 


776.  Anche  gli  attori  sono  soggetti  all’esecu- 

zione. Limili  del  pignoramento  riguardo 
ai  costumi. 

777.  Anche  i quartali  non  maturali  delTarUsia 

sono  {jigiiorabili. 

778  Cosi  pure  I proventi  delle  serate  ed  I fuochi 

779.  Se  n pignoramento  |>o&sa  colpire  la  tota- 

lità delie  paghe.  Limile  porgli  alimeoli 

780.  L’atto  esecutivo  od  assicurativo  non  devo 

.os-«er  fatto  alle  mani  del  cassiere,  ma  del* 
I*  Impresario  o direttore. 

781.  R questi  dee  rispettarlo  lino  a ragione  co- 

nosciuta sulle  eventuali  oppohiziiml. 

7Kt  Continuazione. 

783.  Arreslo  iiersonale.  Se  sla  ammissibile  per 
le  cambiali  degli  artisti  senza  causa  cuni- 
merciale. 


766.  É frequente  nel  mondo  teatrale  l’nso  di  assumere  un  pseu- 
donimo, 0 nome  dell’ arte,  col  quale  si  cela  il  casato  o qualche  pre- 
cedente che  non  si  ama  far  conoscere,  o per  qualsiasi  motivo  si  dis- 
simula il  vero  nome  di  famiglia  (n.  338).  Ciò  diede  occasione  talvolta 
a vive  dispute  sull’identità  della  persona,  sulla  validità  della  citazione 
notificata  sotto  il  pseudonimo  del  convenuto.  Ma  venne  più  volte  giu- 
dicato e si  ritiene  che  la  citazione  è valida  e regolare  quand’anche 
non  contenesse  il  vero  nome  e cognome  dell’  attore , ma  solamente 
il  nome  sotto  il  quale  egli  è conosciuto  nel  mondo  teatrale  e nel- 
l’arte, specialmente  quando  l’artista  «ia  già  noto  di  persona  al  suo 


(I»  Sali'cci,  Op.  ciL,  Cap.  XXVI,  n.  f9L. 
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avversario:  non  può  quindi  un  tale  difetto  nella  citazione  costituire 
motivo  di  nullità  del  procedimento  (^). 

767.  Per  coloro  a cui  una  scarsa  fortuna  negò  i mezzi  di  so- 
stenere le  spese  giudiziali,  la  legge  istituì  il  beneficio  dell’assistenza 
gratuita. 

Le  condizioni  per  essere  ammesso  al  gratuito  patrocinio  sono: 
1.°  lo  stato  di  povertà;  la  probabilità  dell’esito  favorevole  nella 
causa  0 nell’ affare  che  deve  trattarsi.  Tutti  coloro  che  si  trovino  in 
queste  condizioni  (le  quali,  sopra  ricorso  della  parte  interessata , sono 
constatate  dalla  commissione  pel  gratuito  patrocinio  presso  la  Corte  od 
il  Tribunale  ove  debbe  agitarsi  la  causa),  sono  ammissibili  al  beneficio 
della  difesa  gratuita  tanto  in  affari  civili  come  nelle  materie  penali  (2). 

L’impresario  e gli  allori  esteri  non  potevano,  per  lo  addietro, 
essere  ammessi  a godere  del  beneficio  dei  poveri  per  stare  in  giudizio 
e per  farsi  assegnare  un  gratuito  difensore,  in  quanto  che  cotale 
provvida  istituzione  consideravasi  come  uno  dei  beneficj  della  cittadi- 
nanza < restrittivamente  riservato  ai  soli  nazionali,  i quali  non  godono 
della  reciprocità  dello  stesso  favore  negli  Siali  esteri,  ove  non  esiste 
neppure  cotale  provvida  istituzione  (3)  i ; ma  anche  in  questo  pre- 
sidio della  pubblica  clientela  la  legislazione  italiana  pareggiò  ormai  i 
cittadini  del  regno  agli  stranieri,  avendoli  espressamente  dichiarati  am- 
missibili essi  pure  al  gratuito  patrocinio  (^). 

768.  I mezzi  di  conservazione  e di  esecuzione  che  possono  invo- 
carsi negli  affari  teatrali  sono  quelli  contemplati  dal  Codice  Civile  e 
da  quello  di  procedura,  vale  a dire  il  s^uestro  ed  il  pignoramento 
coi  procedimenti  che  vi  fanno  seguilo  a termine  di  legge. 

Il  sequestro  giudiziario  non  può  aver  luogo  se  non  qhando  trat- 
tisi di  conservare  la  cosa  mobile  od  immobile  che  forma  oggetto 
della  contestazione:  il  sequestro  conservativo,  anziché  la  cosa  contro- 
versa , ha  per  oggetto  il  credito  e la  conservazione  dei  mezzi  oppor- 
tuni al  suo  soddisfacimento.  Il  primo  si  esercita  tanto  sui  mobili  che 
sugli  immobili  : il  secondo  non  versa  fuorché  sui  mobili  o sui  credili 
del  debitore,  come  lautamente  spiega  il  Borsari  nel  più  volte  citato 
suo  Commentario  al  Codice  di  Procedura  Civile  agli  art.  921-924. 

(I)  Decis.  13  marzo  ISSO  del  Tribunale  di  Commercia  della  Senna  in  causa  Flavia,  artésia, 
i»Diro  Ronconi,  direllore:  Gazelle  det  Tribunatix,  H marzo  ISSO.  — E.  Ac.nel,  Op.  eli.  p.  196, 
n.  160.  — Laca.i  e PADLmtn,  Op.  cit.,  T.  I,  n.  «60. 

(1)  Per  le  forme  e modaliia  da  osservarsi  nel  ricorso  onde  otleoere  un  palroeloalore'Kraiuiio 
V.  art.  8,  9,  IO,  15,  del  reiio  decr.  6 dicembre  1865  sul  patrocinio  gratuito  del  poveri. 

(3;  Semenza  13  agoalo  1851  della  Corte  d' Appello  in  Cagliari,  BrtTmi,  GlwrUp.  tfepli  Stai» 
Sardi,  1651,  P.  II,  col.  768. 

(*)  Ari  9 del  regio  decr.  suedi. 
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Olire  i casi  indicali  nell’ ari.  1875  Cod.  Civ.,  la  legge  accorda  il 
sequeslro  della  cosa  mobile  od  immobile  dell’ impresario  quando  siavi 
pericolo  di  allerazione,  sollrazione  o delerìorazioiie;  ed  in  via  con- 
servaliva  accorda  pare  il  sequeslro  al  creditore  che  abbia  giusti  mo- 
tivi di  sospettare  della  fuga  del  suo  debitore,  di  temere  sottrazioni,  o 
sia  in  pericolo  di  perdere  la  garantie  del  suo  credilo;  nei  quali  casi 
può  domandare  il  sequestro  dei  beni  mobili  spellanti  e delle  somme 
dovute  al  debitore  medesimo,  se  la  legge  non  ne  vieti  il  pignoramento 
(cit.  art.  921,  924  Cod.  Proc.  Civ.). 

769.  L’art.  822  Cod.  Procedura  francese,  dispone  che  il  creditore 
anche  non  muhilo  di  titolo  può,  senza  previo  precetto,  con  permesso 
però  del  presidente  ovvero  del  pretore,  far  sequestrare  gli  effetti  ap- 
partenenti al  suo  debitore  forastiero,  e che  si  trovino  nel  comune 
ove  abita  il  creditore.  La  legislazione  italiana  pareggia  completamente 
quanto  ai  diritti  civili  lo  straniero  ai  cittadini  (n.  759)  e non  sanci- 
sce speciali  disposizioni  favorevoli  od  onerose  riguardo  ai  medesimi 
nemmeno  in  linea  di  procedura.  Se.  quindi,  la  forensità  può  essere  un 
elemento  di  pericolo  pel  creditore,  che  unito  ad  altri  amminicoli  con- 
corre a stabilire  sufficiente  motivo  onde  ottenere  il  sequeslro  conser- 
vativo, non  sarebbe  certamente,  per  sè.sola,  argomento  bastevole  ad 
accordarlo. 

770.  L’esecuzione  concessa  dalla  legge  ai  creditori  contro  l’im- 
presario per  ottenere  la  realizzazione  dei  loro  diritti,  oltre  l’arresto 
personale,  ha  luogo  mediante  il  pignoramento,  e (già  lo  vedemmo 
al  n.  767)  in  via  cauzionale  mediante  il  sequeslro. 

.Ma  in  questo  proposito,  disputano  gli  scrittori  e si  hanno  nella 
pratica  difformi  giudicali  sul  punto  di  sapere  se,  quanto  alle  macchine, 
alle  decorazioni,  ai  vestiarj  (costumi)  ed  altri  effetti  che  appartenendo 
all’impresario  furono  da  lui  portati  nel  teatro  e destinali  al  servizio 
dell’impresa,  debbano  considerarsi  cose  mobili,  o piuttosto  immobili 
per  destinazione.  La  questione  ò importante  in  quanto  dalla  sua  solu- 
zione dipende  il  decidere  se  le  forme  esecutive  debbano  essere  quelle 
del  pignoramento  o del  sequeslro  di  cose  mobili  o quelle  prescritte  per 
gli  immobili:  se  i creditori  ipotecar)  o privilegiati  sullo  stabile  ab- 
biano 0 no  una  prelazione  in  confronto  dei  chirografari  su  questi 
effetti. 

I signori  Lacan  e Paulmier  ritengono  applicabile  al  caso  l’art.  524 
Cod.  Napol.  corrispondente  all’ art.  413  del  nostro  codice,  il  quale 
dichiara  immobili  per  destinazione  le  cose  che  il  proprietario  di  un 
fondo  vi  ha  posto  per  il  servizio  e la  coltivazione  del  medesimo;  ep- 
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però  ritengono  che  quando  l' impresario  o direttore  sia  anche  proprie- 
tario del  teatro,  questi  materiali  d’esercizio  debbono  ritenersi  immobili 
e quindi  non  potersi  colpire  dal  pignoramento  mobiliare,  ma  solo  colle 
forme  dell’Immobiliare  e congiuntamente  all’Immobile  di  cui  sono 
pertinenza.  Se,  all’incontro,  l’impresario  non  area  la  proprietà  del- 
l’Immobile, ma  solamente  del  materiale,  questo  sarebbe  cosa  mobile, 
suscettiva  di  pignoramento  mobiliare,  imperocché  non  diventa  immo- 
bile se  non  quanto  fu  collocato  nel  fondo  dal  proprietario  del  fondo 
stesso.  E ad  una  decisione  dei  ministro  di  finanza  in  data  4 marzo  180G, 
la  quale  avrebbe  in  contrario  deciso  che,  • le  macchine,  le  decora- 
zioni, gli  spartiti  musicali  di  un  teatro  non  hanno  la  stessa  natura 
degli  oggetti  che  F art.  524  Cod.  Napol.  dichiara  immobili  per  destina- 
zione * replicano  che,  indiiicndentemente  dal  carattere  puramente 'fi- 
nanziario di  quella  decisione,  la  legge  ha  posto  un  principio  generale 
in  forza  del  quale  viene  impresso  il  carattere  di  immobile  per  desti- 
nazione a tutto  ciò  che  dal  proprietario  viene  portato  nel  fondo  pel 
servizio  e la  coltivazione  del  medesimo:  e l’enumerazione  che  viene 
poscia  a farsi  dei  varj  enti  che,  in  virtù  del  principio,  devono  rile* 
nersi  immobili,  è in  via  puramente  dimostrativa,  e non  sono  quindi 
esclusi,  dicono  essi,  quegli  altri  enti  che  hanno  la  medesima  destina- 
zione. A confortare  codesta  loro  interpretazione,  poi,  aggiungono  an- 
che un  argomento  che  diremo  di  convenienza,  ed  è che  una  vendita 
distinta  pel  materiale  e pel  fondo  cagionerebbe  talvolta  gravi  pregiu- 
dizj.  Il  materiale,  separalo  dall’Immobile,  non  può  vendersi  che  a vii 
prezzo;  l’immobile  sprovveduto  del  suo  materiale,  corre  rischio  per 
ciò  .solo  di  subire  notevole  deprezzamento  : può  inoltre  accadere  che 
il  deliberatario , sbigottito  dalla  spesa  di  un  nuovo  materiale,  preferi- 
sca cambiare  la  destinazione  del  locale  anziché  adoperarsi  a rimonlare 
l’impresa.  La  vendita  complessiva  ha  il  vantaggio  di  ovviare  a enlninbi 
questi  pericoli  (t). 

Quantunque  non  si  possa  disconoscere  la  serietà  degli  argomenti 
dedotti  dai  sullodali  autori,  noi  crediamo  che  questa  tesi  debba  avere 
una  soluzione  diversa,  tanto  più  se  ben  si  osservino  la  lettera  e lo 
spirito  della  legislazione  italiana , la  quale,  sebbene  abbia  adottato  le 
disposizioni  quasi  testuali  degli  art.  524  e 525  Cod.  fr.,  vi  ha  pure 
introdotto  qualche  notevole  modificazione  ed  aggiunta,  che  può  valere 
in  appoggio  del  nostro  avviso  (2). 

<l)  Op.  eli.,  T.  I,  n.  179. 

(t)  Ari.  413,  Cod.  CIv.  — Sodo  beoi  immobili  per  desUnaiioDe  le  co^e , che  il  proprietario 
di  un  (ondo  vi  ha  poste  per  il  serviiio  e la  coltivazione  del  medesimo.  Tali  sono  : 

Gli  animali  addetll  alla  coltura; 
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Noi  dubitiHino  anzilutto  che  sieno  alla  specie  applicabili  le  sao- 
ziODi  dell’art.  413,  il  quale  allude  alle  cose  che  il  proprietario  di  un 
fondo  vi  ha  posto  per  il  servizio  e la  coltivazione  del  medesimo.  La 
parola  fondo  (dal  latino  fundus)  secondo  il  significalo  comunemente 
ricevuto  e secondo  i lessici  indica  una  possessione,  un  podere,  una 
proprietà  agricola,  iosomma,  alla  quale  può  benìssimo  essere  aggiunta 
una  casa,  una  villa,  ma  solo  in  via  accessoria:  epperò  in  quell'arti- 
colo il  legislatore  ha  disciplinato  nell’  interesse  dell’  agricoltura  un 
principio  generale,  cbe  determina  quale  sia  l’ indole  giuridica  delle 
cose  0 degli  animali  che  servono  alla  medesima.  È bensì  vero  che 
negli  esempi  cbe  vengono  poscia  soggiunti  io  vìa  dimostrativa,  ve  n’ò 
qualcuno  che  esce  dalla  natura  slrellamcnle  agrìcola  come  gli  utensili 
necessari  a fucine,  cartiere  ecc.:  ma  questo  altro  non  prova  se  non  la 
poco  esatta  redazione  di  quell’articolo  di  legge  (^):  ma  il  principio 
generale  che  è sancito  nella  prima  parte  non  riguarda  che  ì fondi, 
e noi  non  possiamo  applicare  questo  principio  a immobili  dì  altra 
natura  ove  il  legislatore  non  lo  abbia  dello.  Tanto  più  che  la  distin- 
zione tra  fondo  ed  edificio  è falla  dal  legislatore  medesimo  agli  arti- 
coli 412  e 414  del  nostro  Codice:  laddove  nel  Codice  Napoleone  la 
parola  edificio  non  è usata  nelle  disposizioni  che  analizziamo,  ma 'solo 
quella  di  fondo. 

Gli  .<;tronienU  rurali;  I 

Il  fìciio  e le  sementi  somministralo  agli  affittuari  od  ai  mezzaiuoli; 

La  paglia,  lo  strame  ed  il  concime  ; 

l piccioni  delle  colombaie  ; • ' 

1 conigli  delle  conigliere  ; 

IjII  alveari  ; 

1 pesci  delle  peschiere  ; ^ 

I torchi^  le  caldaie,  i lambicchi,  i tini  e le  botti  ; 

Gli  utensili  necessari  a fucine,  cartiere,  mulini  ed  altre  fabbriche. 

Sono  parimente  immobili  tulle  le  altre  co.so  del  proprietario  consegnate  all*afQuuario  od 
al  inezzaiuolo  per  il  servìzio  e la  coltivazione  del  fondo. 

Gli  animali  consegnati  dal  proprietario  del  fondo  all’  afniiuario  od  al  mezzaiuolo  per  la 
coltivazione,  ancorchi'^  .siano  siati  .‘Stimati,  si  annoverano  fra  i l>eni  immobili  sino  a che  io  forra 
della  convenzione  restano  addetti  al  fondo.  Invece  gli  animali  che  il  proprietario  consegna  a 
soccio  o soccida  ad  altri  fuorché  all*  affittuario  od  al  mezzaiuolo,  si  reputano  beni  immobili. 

Art.  iU.  Sodo  pure  beni  immobili  per  destinazione  tutti  gli  oggetti  mobili  annes.si  dal  pro~ 
prletario  ad  un  fondo  od  edilizio  per  rimanervi  stabilmente. 

Tali  sono  quelli  che  vi  stanno  attaccati  con  piombo,  gesso,  calce,  stucco  od  altro , o che 
non  se  ne  possano  staccare  senza  rottura  o deterioramento,  o senza  rompere  o guastare  la  parte 
•lei  fondo  o deli*  ediflzio  a cui  sono  attaccati. 

Gli  specchi,  i quadri  ed  altri  ornamenti  si  reputano  stabilmente  uniti  all’ediflzio,  quando 
formano  corpo  col  tavolato,  colla  parete  o col  sofQttu. 

Le  statue  si  reputano  immohili  quando  sono  collocate  in  una  nicchia  formata  per  esse 
tspressamenle,  o quando  fanno  parte  di  un  ediflzio  nel  modo  sopra  indicato. 

(1)  Sappiamo,  infatti,  che  la  redazione  di  questo  articolo  fu  censurala  anche  dalla  commis- 
.sione  dal  Senatoria  quale  ebbe  incarico  di  rivedere  il  progetto  del  nuovo  Codice  italiano  : ma 
<ion  cullo  ci6  nessuno  ha  pensato  a ripararvi. 
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Quando,  adunque,  troTÌamo  disposizioni  in  argomenlo  che  risguar- 
dano  gli  edifici,  dobbiamo  certamente  attenerci  a queste  per  ciò  che 
concerne  i teatri , e non  già  a quelle  che  dispongono  esclusivamente 
pei  fondi.  Pare  quindi  che  nel  caso  nostro  sia  applicabile  soltanto 
l’art.  4i4  Cod.  Civ. , e non  già  l’art.  413:  vale  a dire,  affinchè  gli 
oggetti  mobili  portati  in  un  teatro  dal  proprietario  si  possano  rite- 
nere immobili,  è necessàrio  che  vi  siano  siati  da  lui  annessi  per  ri- 
^nanervi  stabilmente,  a sensi  del  citato  art.  4(4:  e non  basta,  come 
opinano  alcuni,  che  vi  siano  stati  da  lui  portati  per  servire  all’  eser- 
cizio. Gli  esempi  che  sono  aggiunti  nell' art.  414  dinotano  ancora  più 
chiaramente  quali  sieno  gli  oggetti  che  si  ritengono  immobili  come 
pertinenza  dell'  edificio,  quelli,  cioè,  che  vi  sono  cosi  stabilmente  an- 
nessi che  non  se  ne  possano  staccare  senza  rottura  o deterioramento, 
come  statue,  decorazioni,  specchiere  nei  ridotti,  armatura  del  palco 
scenico,  ribalte  e meccanismi  sotterranei,  in  quanto  sieno  fìssi  al  suolo 
0 alle  pareli  ecc.;  ma  non  possono  comprendersi  in  questa  categoria 
nè  gli  abili  o costumi,  nè  gli  spartiti,  islrumenli  speciali  od  attrezzi, 
nè  tutti  quegli  altri  oggetti  od  animali  che  possano  servire  ad  unq 
data  rappresentazione  senza  formar  parte  dell’  edifìcio. 

Consentiamo,  quindi,  pienamente  alla  decisione  della  Corte  di  Pa- 
rigi che  giudicava:  non  dovere  i cavalli  dei  signori  Franconi  con- 
siderarsi come  immobili  per  destinazione,  nè  comprendersi,  come  tali, 
nel  pignoramento  immobiliare  del  loro  teatro  (^).  . 

771.  Ma  il  procedimento  cauzionale  od  esecutivo  che  l’artista  od 
un  creditore  qualunque  dirigesse  contro  l’ impresario,  potrebbe  colpire 
immediatamente  gli  introiti,  le  dotazioni  ed  altre  attività  dell’im- 
presa, in  guisa  da  compromettere  il  corso  ordinario  degli  spettacoli? 

In  generale,  i teatri  che  sono  forniti  di  una  dotazione  non  danno 
su  di  essa  una  proprietà  libera  ed  assoluta  all’  impresa,  in  guisa  che 
questa  possa  usarne  e disporne  a suo  grado  e che  ogni  creditore  di 
lei  possa  immediatamente  farne  pignora  od  ottenerne  assegno  esecu- 
tivo. Non  credo  possa  in  argomento  applicarsi,  come  volle  alcuno,  la 
legge  del  20  marzo  1865  sui  lavori  pubblici  W,  nel  senso  che  il  se- 
di Cai.  (lei  Trib.,  17  (lenn.  I83t. 

(*)  Le  dis|)oslzioni  relallvc  al  scqucslrl.  in  dona  Icftpc,  sono  le  seguenti  — . Ari.  351.  Ai 

• creditori  degli  appaltatori  di  ot>ere  pubbliche  non  .sarà  concesso  verun  sequestro  del  prearo  di 

• appalto  durante  la  esecuzione  delle  .stesse  opere,  salvoché  I'  autorità  amministrativa  da  cui  la 

> Impresa  dipende,  riconosca  che  il  sequestro  non  possa  nuocere  all'  andamento  e perleziona- 

• mento  dell’opera.  Potranno  però  essere  senz’altro  sequestrate  le  somme  che  rlm.arranno  do- 

> vute  ai  suddetti  appaltatori  dopo  la  dellnliiva  collandazione  dell’opera.  — Art.  351.  I.e 

• domande  di  sequestro  saranno  dalla  competente  autorità  giudiziaria  comunicato  all’ autorità 

• amministrativa  da  cui  dipende  l’impresa  — ArU  353.  Quando  a termini  dell’articolo  35t 
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qiiestro  possa  aver  luogo  senza  consenso,  per  esempio,  del  munici- 
pio dotante:  imperocché  quella  legge  che  è d'ordine  alTat lo  eccezio- 
nale per  le  opere  pubbliche  ivi  contemplate  (strade,  canali,  ferro- 
vie, ecc.),  non  può  essere  arbitrariamente  estesa  ad  altre  materie  e ad 
altre  autorità  che  ivi  non  sono  contemplale. 

Certo  è,  per  altro,  che  quando  una  Società  od  un  Municipio  for- 
nisce una  dote  con  regolare  contralto  perchè  l'appllalore  dia  una 
serie  di  spettacoli,  tutto  quello  che  in  denaro  od  altri  diritti  vale  a 
costituire  questa  dote  non  può  essere  distratto  dalla  sua  destinazione, 
e come  I’  impresario  non  può  ad  altro  scopo  disporne,  salvo  a di  lui 
beneficio  gli  eventuali  profitti  che  sopravanzano , così  non  possono  i 
creditori  di  lui  convertire  i delti  fondi  a loro  vantaggio  se  non  su 
quello  che  rimanesse  in  seguilo  alla  erogazione  per  le  necessarie  spese 
relative  all'esercizio  del  teatro. 

Potrà  quindi  ottenersi  in  corso  di  stagione  il  sequestro  conser- 
vativo sia  della  dote  che  degli  altri  diritti  in  quanto  concorrano  gli 
estremi  dalia  legge  voluti  per  questo  provvedimento:  ma  esso  non 
. potrà  inceppare  I'  andamento  degli  spettacoli , e il  sequestratario  do- 
vrà solamente  curare  che  nulla  venga  impiegalo  a sco(X>  diverso  da 
quello  indicalo  dal  contratto  e dalla  natura  dell’esercizio. 

Questi  principi  vennero  anche  più  volle  sanciti  dalla  pratica  giu- 
risprudenza: e citeremo  ad  esempio  il  decreto  19  ottobre  1849  pro- 
nunciato dalla  Corte  d'Appello  di  Milano  nella  causa  fra  l’impresario 
Morelli  e i professori  d'orchestra  addetti  al  teatro  della  Canobbiana, 
che  suonava  cosi: 

• Proposto  il  ricorso  di  Bartolomeo  Merelli  appaltatore  degli  II. 
RR.  Teatri  in  Milano  contro  il  Decreto  1 ottobre  corrente  dell’  I.  R. 
Tribunale  Mercantile  e di  Cambio  in  questa  città , col  quale  sopra 
istanza  del  Pio  Istituto  Filarmonico  e dei  Professori  d’ orchestra , si 
accordò  assegno  e pignoramento  di  tutti  gli  introiti  provenienti  dal- 
r esercizio  dell’  1.  R.  Teatro  della  Canobbiana,  falli  e che  sì  faranno 
nella  corrente  stagione  per  biglietti  di  platea  e loggione , per  filli  e 
canoni  di  palchi,  per  abbonamenti,  per  fitti  di  callè  e di  guardaroba, 
nonché  di  lutto  quanto  sono  e possono  essere  debitori  verso  il  recla- 
mante Merelli  e l’editore  di  musica  Giovanni  Ricordi,  e il  salumiere 
Fedele  Morandi  in  dipendenza  e causa  del  rispettivo  affitto  del  casino 
annesso  al  Teatro  della  Scala,  n.  1825; 


• r ammìoistrazione  riconosca  di  poter  annuire  alla  concessione  di  sequestri,  .saranno  questi 

• preferiUImeuie  accordali  per  indeonUa,  per  mercedi  di  lavoro  e per  somministrazioni  d*o^t 

• genere  che  si  riferissero  alla  esecuzione  deU’opcra  stessa  •. 
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• Osservalo  che  gli  introiti,  i redditi,  e in  genere  i prodotti  che 
a vantaggio  dell’ impresa  degl’II.  RR.  Teatri  vengono  dalla  pubblica 
Amministrazione  concessi  all’appaltatore  hanno  come  parte  integrante 
della  dotazione  una  eguale  destinazione,  quella  cioè  di  dover  essere 
erogati  per  la  esecuzione  di  un  contratto  per  oggetto  di  pubblico  ser- 
vizio, salvo  all’appaltalore  il  lucro  dell’  eventuale  avanzo. 

> Che  perciò,  come  alla  dotazione,  così  anche  agli  accennati  pro- 
dotti voglionsi  ritenere  applicabili  in  massima  le  norme,  che  ne  limi- 
tano gli  elTetli  del  sequestro  e dell’  esecuzione  a sensi  della  Gover- 
nativa notiPicazione  24  marzo  1815  (IL 

> Osservalo  che  il  decreto  1 ottobre  anno  corrente  dell' I.  R.  Tri- 
bunale Mercantile  e di  Cambio  accordando  l’ assegno  e il  pignora- 
mento degli  introiti,  fitti  e canoni,  e di  quant’altro  nel  decreto  stesso 
è indicato  e costituendo  il  Rag.  Ferrari  in  $equestralario  non  solo, 
ma  anche  in  depositario,  recherebbe  alla  conseguenza  che  questi  tutto 
dovesse  esigere  e conservare  per  farne  pagamento  poi  a chi  di  ragione, 
ciò  che  non  è conciliabile  coll’esercizio  del  Teatro,  e sarebbe  poi 
contrario  a quanto  dispongono  i §§  383  e 412  Regolamento  del  Proc. 
CÌT.  per  il  caso  analogo  di  sequestro  o pignoramento  dei  redditi  di 
un  affitto  vincolato  all’  assicurazione  di  altrui  ragioni  ; dovendo  in 
tale  caso  il  sequestratario  soddisfare  gli  obblighi  che  corrono  per  tale 
rapporto,  nè  potendo  il  creditore  impetrante  far  valere  le  sue  ragioni 
se  non  sopra  i redditi  che  rimangono  dopo  fatte  quelle  deduzioni. 

> Che  se  l’ingerenza  da  parte  del  sequestratane  proposto  possa 
venire  eccepita , è libero  alla  parte  contraria  di  far  presente  al  giu- 
dice le  sue  eccezioni  per  il  provvedimento  tracciato  dal  rammentalo 
§ 412  del  Regolamento. 

> L’  I.  R.  Tribunale  d’Appello  Generale  per  la  Lombardia  dichiara 
di  tener  fermo  il  reclamato  Decreto  dell’  I.  R.  Tribunale  Mercantile  e 
di  Cambio  1 ottobre  correlile,  con  che  però,  ritenuto  sequestratario  il 
proposto  Rag.  Pietro  Ferrari,  che  si  avrà  per  confermato  in  tale  qua- 
lità ove  non  vengano  prudoltc  eccezioni  nel  termine  di  giorni  tre,  la 
parte  procedente  non  possa  far  valere  le  sue  ragioni  se  non  sopra  i pro- 
dotti che  rimarranno  in  seguito  alle  deduzioni  per  le  spese  dipendenti 
dall’esercizio  dell’I.  R.  Teatro  della  Canobbiana  nella  corrente  stagione. 


(i)  Qoesto  provvedimeolo  vietava  le  opfx»liionl  e I sequestri  sugli  articoli  da  fornirai  da* 
gli  appaltatori  dello  Stato  0 sogli  attreul  necestiarj  all'adempimento  degli  obbllglil  aMnnti  » 
come  pure  sulle  anilcipaziool  o pagamenti  in  rate  loro  duvuti  dalle  amministrazioni  : tali  alti 
non  (toievano  aver  lungo  se  non  per  quella  lomma  d\  cui  dopo  il  compimento  degli  obblighi 
osiunli  e <n  seguito  alla  relativa  liquidazi>me  finale  dei  conti  potessero  rimanere  i medteimi 
creditori  verso  l’aihministrazione. 
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< Accollo  io  questi  sensi,  ed  in  parte  respinto  il  ricorso  di  Bar- 
tolomeo Merelli  > . 

Tanto  il  sequestro  che  la  pignora  non  danno  alcun  privilegio  al 
procedente:  e solo  mirano  a prevenire  le  distrazioni  dell’impresario: 
ma  questi  procedimenti  cauzionali  od  anche  esecutivi  non  devono 
sospendere  il  corso  degli  spettacoli,  perchè  gli  enti  colpiti,  siccome 
fanno  parte  della  dote,  cosi  sono  prelativamenle  destinali  a garantire 
l’andamento  regolare  di  quelli:  il  sequeslralario,  quindi,  erogherà 
tutti  i ricavi  ripartendoli  secondo  i diritti  del  servizio  teatrale  manu 
mano  che  maturano  : e l’esecuzione  non  potrà  aver  effetto  se  non  su 
quanto  sopravanzasse  dopo  il  soddisfacimento  di  questi  diritti. 

Ma  quando  non  siavi  dotazione,  che  estenda  il  proprio  carattere 
a tutti  gli  incassi  ordinarj  e slraordinarj , la  esecuzione  non  può 
essere  interrotta  nè  sospesa  per  interesse  pubblico  o privato.- 

772.  Alle  domande  di  sequestro  dee  tener  dietro  il  regolare  pro- 
cedimenlo  per  la  conferma  del  medesimo,  afQuchè  il  sequestrato  possa 
avere  d’ogni  cosa  notizia  e provvedere  alla  sua  difesa. 

Contemporaneamente  il  creditore  può  chiedere  la  condanna  del 
debitore  se  sia  scaduto  il  termine  al  pagamento  (art.  931  Codice 
Proc.  civ.).  E le  rate  che  venissero  a maturare  durante  la  procedura 
potrebbero  formare  oggetto  di  conclusione  specifica  e sarebbero  pure 
ammissibili  nella  sentenza  che  portasse  la  liquidazione  dei  credilo 
e la  condanna  dell’  impresario  al  pagamento. 

Abbiamo,  anzi,  già  veduto  che  questa  domanda  potrebbe  formu- 
larsi anche  in  grado  d’appello,  avendo  deciso  la  Corte  di  Genova  nella 
causa  mossa  dalla  ballerina  Granzini  contro  Canzio  impresario  del  Carlo 
Felice,  che  se  nella  domanda  di  primo  giudizio  si  chiese  il  pagamento 
di  un  quartale  scaduto  e l’ esecuzione  del  contralto,  e la  causa  fosse 
portala  in  appello,  può  chiedersi,  e deve  aggiudicarsi  in  appello  an- 
che l'altro  quartale,  che  scadetle  durante  il  giudizio,  poiché  nella 
chiesta  osservanza  del  contratto  è indubbiamente  racchiuso  anche  il 
pagamento  dell’altro  quartale  che  venne  in  seguilo  a maturare  (f). 

773.  Se  l’impresario  fosse  anche  proprietario  del  teatro,  non  è 
dubbio  che  l’esecuzione  potrebbe  dirigersi  anche  su  quello  colle  norme 
dell’  esecuzione  immobiliare,  senza  che  alcun  impedimento  possa  frap- 
porsi per  ragione  di  pubblico  divertimento. 

Se  l’ impresario  non  aveva  la  proprietà  dell’  immobile,  che  serve 
agli  spettacoli  come  teatro,  ma  solamente  del  materiale,  questo  male- 

(i)  Seni.  S luglio  1851,  Corte  d'appello  di  Genova;  Re itim,  Giurt'ip.  depit  Stali  Sardi,  t$5l. 
I‘.  II , col.  0C8,  rlferila  al  Voi.  I,  pag.  U7. 
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naie  sarebbe  cosa  mobile  suscelliva  di  pignoramealo  mobiliare,  impe- 
rocché non  diventa  immobile  per  destinazione , giusta  il  surriferito 
tenore  deH'art.  4i3  Cod.  Civ. , se  non  quando  vi  fu  annesso  dal  pro- 
prietario per  rimanervi  stabilmenle  (n.  769). 

774.  I principj  sovraenunciati  non  soffrono  modificazione  per  so- 
pravvenuto fallimento  dell’impresario.  Se  non  che  il  Codice  di  Com- 
mercio al  titolo  Fallimenti,  sottopone  la  vendita  di  mobili  a formalità 
diverse  da  quelle  che  si  debbono  praticare  per  la  vendila  d'immobili; 
ond’ è che  si  osserveranno  le  une  o le  altre  a norma  delle  (irecedenli 
distinzioni. 

776.  Quando  l’impresario  d’ un  teatro  colla  cessione,  della  sua  li- 
cenza ha  vincolalo  a favore  del  suo  cessionario  la  rendila  od  altro 
valore  che  slava  depositato  a garanzia  della  sua  propria  gestione, 
i creditori  del  nuovo  titolare  caduto  in  fallimento  possono  esperire  i 
loro  diritti  su  questi  valori,  sebbene  essi  non  siano  stati  trasferiti  al 
nome  del  loro  debitore,  se  il  ministro  dell’  interno  (e  per  noi  la  stazione 
» appaltante)  nel  concedergli  llaffitto  del  teatro,  accettò  la  cauzione  cosi 
costituita;  e questa  cauzione  rimane  affetta  alla  garanzia  del  nuovo  ti- 
tolare, nonostante  r adempimento  delle  condizioni  sotto  le  quali  venne 
fornita;  non  dovendo  i terzi,  nell’Interesse  dei  quali  fu  richiesta  la 
detta  cauzione,  soffrir  danno  dalla  inosservanza  degli  obblighi  contratti 
dal  loro  debitore  verso  colui  che  prestò  a suo  favore  la  garanzia  (i). 

776.  ,\nche  gli  allori,  per  l’esecuzione  degli  obblighi  contralti, 
sono  soggetti  alla  esecuzione  sui  loro  beni  sia  mobili  che  immobili, 
in  quanto  non  siano  eccettuali  dalla  legge:  perocché  i beni  del  debi- 
tore sono  la  garanlia  comune  de’ suoi  creditori,  e questi  vi  hanno  tutti 
un  eguale  diritto  quando  fra  essi  non  vi  sono  cause  legittime  di  pre- 
hizione  (art.  1949  Cod.  Civ). 

I costumi  (abili  da  scena)  non  sono  nel  novero  degli  oggetti  che 
la  legge  dichiara  non  pignorabili  ; potranno  quindi  essere  pignorali , 
salvo  all’attore  il  diritto  di  conservare  fino  al  valore  di  L.  SOO,  trat- 
tandosi di  oggetti  che  servono  all’  esercizio  dell’  arte  sua , giusta  la 
benefica  disposizione  dell’  art.  386.  n.  2 del  Cod.  di  Proc.  Civ. 

777.  Il  sequestro  od  il  pignoramento  ponno  ottenersi  eziandio 
sugli  onorari  dovuti  agli  artisti.  Dispone  il  Codice  di  procedura  civile 
che  qualunque  creditore  io  base  a titoli  autentici  o privali,  può  se- 
questrare 0 pignorar£  le  somme  o gli  effetti  appartenenti  al  suo  debi- 
tore (art.  611  e.  seg..  921  e seg.  Cod.  cil.). 


(1)  DticU.  della  Cassaz.  frane.  17  febb.  ISSO;  — Agacl,  Code-Jtaniul  det  ari.,  pag.  li,  n.  31. 
Rosmini,  La  Legista!,  e là  Giur.  dei  Teatri.  Voi.  II.  44 
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A questo  princìpio  non  ponno  farsi  altre  eccezioni  fuor  quelle 
ordinale  dalla  legge:  e solo  in  favore  dei  pubblici  funzionar)  ed  im- 
piegati del  governo  la  legge  ha  posto  divieto  alla  esecuzione  sui  loro 
salar)  o sovra  porzione  di  essi  (art.  591  Cod.  Proc.  Civ.  ):  saranno, 
quindi,  eccettuati  da  questa  esecuzione  solo  quegli  enti  che  il  Codice 
(’ivile  e la  procedura  espressamente  riservano. 

Credo,  pertanto,  che  anche  sulla  sequestrabilìtà  dei  quartali  non 
ancora  scaduti  non  possano  sollevarsi  serie  obbiezioni. 

Le  mercedi  non  iscadule,  si  oppone,  non  sono  fra  i beni  pre- 
senti del  debitore;  gli  art.  583  e 611  Cod.  Proc.  ammettono  il  pi- 
gnoramento nelle  mani  del  terzo  delle  somme  dovute:  e quest’ullima 
voce,  direbbe  alcuno,  esclude  i beni  futuri.  La  mercede  dell'attore  poi 
e una  rendila  dì  natura  speciale,  subordinala  ad  un’opera  che  dipende 
da  esso  il  non  prestare:  non  costituisce  perciò  un  diritto  acquisito 
Uno  a che  l'attore  non  abbia  fatto  ciò  a cui  si  è obbligato:  prima  di 
questo,  non  è che  un  diritto  eventuale,  che  non  fa  parte  del  suo 
avere,  e per  conseguenza  non  può  essere  -pignorala.  Ma  ad  onta  di 
queste  ragioni,  più  speciose  clic  solide,  la  giurisprudenza  fu  sempre 
uniforme  nel  riconoscere  la  validità  dei  pignoramenti  anche  riguardo 
alle  mercedi  non  iscadute:  e per  noi  ogni  dubbio  è soppresso  anche 
dagli  art.  619  c 620  del  citato  Codice  di  Procedura. 

Aggiungi  che  a sensi  dell’art.  1948  Cod.  Civ.  il  debitore  è te- 
nuto ad  adempire  le  sue  obbligazioni  e no  risponde  tanto  coi  beni 
futuri,  come  coi  presenti.  I credili  futuri  sono  dunque  suscettivi  di 
pignoramento , come  i credili  esigibili.  Sta  pure  che  se  il  diritto 
dell’attore  alle  sue  mercedi  non  iscadule  non  è un  credito  esigibile, 
è per  lo  meno  un  credilo  futuro,  la  cui  aspettativa  gli  è acquisita  in 
forza  del  contralto  che  obbliga  il  direttore  verso  di  lui.  Ogni  diritto, 
ogni  azione,  che  sia  nel  patrimonio  del  debitore,  è pignorabile  porche 
cessibiie  ed  alienabile,  quando  non  sia  espressamente  eccettuato  dalla 
legge:  e tra  gli  oggetti  che  possono  per  legge  essere  materia  di  con- 
tratto , sono  espressamente  noverale  nel  Codice  anche  le  cose  future 
(art.  1118  Cod.  Civ.).  Quanto  alla  facoltà  che  ha  l’attore  di  non  gua- 
dagnare il  suo  salario,  astenendosi  dal  prestare  l’opera,  non  può  aversi 
in  considerazione;  Questa  facoltà  ei  l’ha  in  fallo,  non  in  diritto:  è 
vincolalo  dalle  stipulazioni,  come  lo  è il  direttore  verso  dì  luì  ; e la 
possibilità  dì  un'  infrazione  non  può  distruggere  gli  elTelli  legali  del 
contrailo.  Basta  che  si  abbia  un  contratto,  che  questo  assicuri  al  di- 
rettore e aH’allore  diritti  liresenli  o futuri,  perchè  i creditori  sieno 
abilitali  a riscontrarvi  un  pegno  attuale  alle  loro  ragioni. 
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E d’altronde  il  sistema  die  vorrebbe  costringere  il  creditore  a 
ripetere  i sequestri  a ciascuna  scadenza  non  avrebbe  altro  vantaggio 
che  quello  di  aggravare  la  rovina  del  debitore  colle  spese  di  giustizia. 
Laonde  convien  ritenere  che  valido  sia  il  pignoramento  anche  riguardo 
alle  mercedi  non  iscadute  0),  salvi  solo  gli  alimenti  (n.  779). 

778.  Anche  le  serate  formano  parte  degli  emolumenti  dovuti  al- 
l’artista (n.  5o5  e seg.  T.  I),  e quindi  il  ricavo  delle  medesime  può 
essere  dal  creditore  di  lui  sequestrato  o pignorato  . quantunque  si  per- 
cepisca in  modo  diverso  dagli  onorar). 

Anche  i fuochi,  ove  sono  in  uso , costituiscono  un  profitto  per 
l'attore  (n.  406),  che  è suscettibile  di  esecuzione  (2). 

779.  So  la  paga  degli  artisti  può  essere  sequestrata  o pignorata 
nelle  mani  dell’impresario  o del  direttore,  non  vedrebbesi  ragione  per 
limitare  a priori  la  misura  dell’esecuzione,  nessuna  restrizione  scor- 
gendosi al  riguardo  fra  le  pietose  riserve  che  il  legislatore  ha  sancito 
agli  art.  583  e seg.  del  Codice  processuale. 

Contuttociò  gli  scrittori  francesi  allegano  una  benigna  interpre- 
tazione data  dalla  giurisprudenza  al  rigoroso  principio  di  diritto.  In 
realtà,  col  permettere  l’esecuzione  totale,  si  porrebbe  il  debitore  nella 
triste  alternativa  o di  abbandonare  i suoi  impegni , o di  lavorare  inde- 
finitamente senza  lusinga  di  ricavare  dall’opera  sua  neppure  il  neces- 
sario al  sostentamente  proprio  e della  famiglia.  D’altra  parte,  tale  si- 
stema sarebbe  contrario  eziandio  agli  interessi  del  creditore,  in  quanto 
stringerebbe  l’artista  alla  impossibilità  di  adempiere  anche  successiva- 
mente agli  obblighi  contratti.  Si  citano,  quinSi  , moltissimi  giudicati 
coi  quali  venne  autorizzata  soltanto  I’  apprensione  di  una  parte  dei 
dovuti  onorar),  all’ effetto  di  conciliare  in  un  tempo  i diritti  dei  cre- 
ditori con  quelli  che  umanità  e giustizia  riservano  al  debitore , e si 
invocò  eziandio  l’applicazione  dell’ art.  1244  Cod.  francese  (che  non 
ha  riscontro  nel  Codice  patrio)  ove  si  attribuisce  ai  giudici  il  dritto 
di  accordare  congrue  dilazioni  al  debitore  (3).  Nei  casi  riferiti  i Tri- 
bunali avrebbero  determinata  la  quota  esecutabile  degli  onorar) , in 

(0  Roceb,  Traile  de  la  Saieie-arril , u.  170;  — E.  Acnel,  Op.  cil.,  p.  103,  n.  166;  — L*cjin 
0 Pauliiier,  Op,  cit.,  n.  *13;  — Doesari,  all'  ari.  611  Cod.  Proc.  Civ.,  n.  3. 

(2)  Oazelle  det  Tribunaux,  *8  marra  16i8. 

(3)  I I giudici  avuta  riguardo  alla  ailnarionc  del  dcbilore,  cd  usando  con  molta  riserva  di 
• tincsta  facoltà,  iKwsono  accordare  dilazioni  moderale  al  pagamento,  e sospendere  l'esecuzione 
. giudiziale,  restando  II  tutto  nello  stato  medesimo.  • — E questo  potere  accordalo  ai  giudici 
non  fu  una  innovazione  del  Codice  francese  Ilo  sape,  dice  Dcnoot.ia  < Eslric.  labpr.  div. 
el  Indiv.,  Parali,  n.  49)  in  Galliit  pralieare  cidi  la  pauperibus  debiloribus,  ul  eliam  eredi- 
Inribus  invillt,  judieis  officio,  non  sotiim  trindalur,  sed  eliam  diffindaliir  soìulio,  ul  parlen- 
singulis  annis  loirere  passini. 

Per  la  legge  Italiana  solo  in  caso  di  cbleala  risoluzione  del  contralto,  può  essere  aceor- 
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base  all’ importare  dei  debili  e degli  onorarjj  e con  riguardo  alle  esi- 
genze della  posizione  del  debitore  (i). 

Or  questa  osservanza  della  pratica  francese  ritengo  possa  trovare 
applicazione  anche  presso  di  noi,  allorquando  Tallore  sprovvisto  d’ogni 
altro  bene  di  fortuna  invoca  la  riduzione  del  pignoramento  delle  mer- 
cedi ollcnulo  dai  suo  creditore,  onde  riservare  a sè  ed  alla  famiglia 
i necessarj  alimenti.  La  causa  degli  alimenti  è di  diritto  naturale,  è 
sacra  (2);  avverte  il  Pacioni  che  merces  seu  solarium  gaudel  privile- 
giis  alimentorum , si  debilum  pauperi,  quia  alimenlorum  loco  succe- 
dili^)-, ed  anche  il  legislatore  italiano  vi  rese  costantemente  omaggio. 
Io  credo,  quindi,  che,  anche  secondo  la  nostra  processura,  Tallore  sarà 
ammesso  a far  opposizione,  e potrà  ottenere  che  l’autorità  giudiziaria 
per  analogia  dell' art.  592  del  Codice  di  procedura  civile,  determini 
la  porzione  libera  all’esecuzione  o quella  che  debba  rimanere  a favore 
delTarlista.  Se  il  creditore  vuol  essere  pagalo  sulle  mercedi  dell’artisla, 
gli  è pur  mestieri  concedere  al  medesimo  i mezzi  onde  guadagnarle, 
e quindi  ch’egli  ottenga  almeno  quella  porzione,  senza  di  cui  gli  di- 
verrebbe impossibile  l’esercizio  dell’arle  sua. 

A questo  proposito  osservano  i dottori  che  non  tocca  a colui 
che  domanda  gli  alimenti  di  provare  che  ne  è bisognoso:  spetta  a 
colui  che  li  ricusa  dimostrare  il  contrario  (*). 

780.  Il  sequestro  e il  pignoramento  o l’opposizione  sui  salarj  del- 
l’attore non  ponno  chiedersi  nelle  mani  del  cassiere  del  teatro;  il 
cassiere  non  deve  nulja  all’attore;  ciò  ch’egli  riceve  lo  riceve  per 
conto  del  direttore  da  cui  ripete  il  suo  ufficio,  e a lui  solo  deve  dar 
conto.  Come  infatti,  potrebbe  egli  emettere  le  dichiarazioni  e giusti- 
Geazioni  che  la  legge  richiede?  Egli  non  tiene  che  i libri  giornali , 
ma  le  corrispondenze,  le  pezze  di  contabilità,  le  scritture,  le  quilanze 
non  sono  in  suo  possesso:  il  pignoramento  involilo  nelle  sue  mani 
contro  r attore  non  potrebbe  adunque  arrestare  alcuna  somma.  Potrà 
ad  abbondante  cautela,  notificarsi  anche  al  cassiere  copia  dell'atto,  ma 
perchè  questo  sia  valido  ed  efficace  deve  essere  intimalo  all’impre- 


(lau  al  convenato  una  dilazione  secondo  le  circostanze  all*  adempimento  della  sua  obìdigazion* 
(Art.  1165  uliimo  capoverso,  Cod.  Civ.). 

<l)  Infatti  moltissimo  decisioni  dui  tribunali  francesi  sciolgono  in  questo  sen.so  la  quesUone, 
riduccndo 'alla  metà,  al  terzo^  al  quarto  dei  beni  dclTartista  rcstensUme  del  pignoramento,  se* 
condo  la  condizione  economica  del  debitore.  Gaz.  des  Trib.,  e le  Droit.,  8 lag.  1843;  Ibid. 
olt  1843;  Ca;.  des  Triò.,  la  marzo  1845  e<c.  — Acsti,  Op.  ciu,  pag.  lOi,  n.  165.  — Lacax  e 
Paulmier,  Op.  cil,  T.  1,  n.  914. 

<S)  Aeeare  cidetur  qui  alimonia  deneffat.  L.  4,  Dig.  de  et  al.  lib. 

(3)  Pacioni  , Ve  locai,  et  comi..  Gap.  XXXIX,  n.  33,  e Indice  Aterees  rei  locala. 

(4)  Merlin,  V.  Alimenti,  $ 9 bis,  n.  3;  ^ Cattaneo  e Borda,  ali’art.  138  Cod.  Civ.,  $ 17, 
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sarìo  0 al  direttore;  egli  solo  è debitore  dell’artista  in  forza  del 
contratto  che  stipulò  secolui  : egli  solo  è in  grado  di  fare  la  dichia- 
razione delle  somme  dovute  in  conformità  all’ art.  (HI,  n.  G del  Co- 
dice di  procedura,  o produrre  all’uopo  tutte  le  pezze  giustificative  (l). 

781.  L’impresario,  d'un  teatro  è tenuto  a rispettare  il  sequestro 
fatto  nelle  di  lui  mani  sulla  somma  pattuita  a favore  di  una  compa- 
gnia drammatica,  ed  è tenuto  a render  conto  di  quanto  versò  a titolo 
di  onorarj,  se  al  sequestro,  non  si  rende  opponente  il  capocomico  (2); 
nel  quale  caso  dovrà  attendere  l’esito  del  giudìzio  sull’opposizione. 

E in  generale , allorché  fu  accordato  un  sequestro  nelle  mani 
dell’ impresario,  non  può  questi  pagare  all’artista  o ad  altri  per  suo 
ordine  alcuna  ponìone  degli  onorarj  dovutigli.  La  legge  deferisce 
esclusivamente  all’autorità  giudiziaria  il  pronunciare  sulla  validità,  ri- 
vocazione 0 conferma  del  sequestro  (art.  931  Cod.  Proc.):  come  pure 
chi  intendesse  mettersi  in  concorrenza  col  procedente,  dovrebbe  farlo 
mediante  opposizione  nei  termini  e modi  di  legge. 

L’impresario,  dopo  la  notificazione  della  citazione  per  pignora- 
mento 0 dell’atto  di  sequestro,  è soggetto  a tutti  gli  obblighi  dalla  legge 
imposti  ai  depositar)  e sequestratarj  giudiziali  (art.  612  Cod.  Proc.; 
1875  e seg.  Cod.  Civ.). 

Egli  non  potrebbe  opporre  in  compensazione  al  sequestrante 
r importo  di  un  credito  verso  l’ artista  che  si  fosse  verificato  a suo 
favore  dopo  il  fatto  sequestro  (art.  1294  Cod.  Civ.);  nè  tampoco  po- 
trebbe pagare  quanto  risultasse  eccedere  la  entità  del  sequestro,  poiché 
si  esporrebbe  a dover  indennizzare  il  pignorante  di  quanto  dovrebbe 
perdere  nella  concorrenza  di  altri  creditori  (3). 

782.  Se  il  direttore  o impresario  nelle  cui  mani  furono  ottenuti 
sequestri,  non  può  nulla  pagare  all’artista  finché  durano  quelli  e che 
l’autorità  giudiziaria  ne  ha  stabilito  il, riparto,  non  varrà  a sottrarlo 
dall’espresso  divieto  il  pretesto  che  l’attore  non  aveva  onorario  fisso,  o 
ch’egli  riceva  ogni  giorno  anticipatamente  la  sua  mercede  al  momento 
della  rappresentazione.  I sequestri  fanno  ostativa  a sìmili  pagamenti 
giornalieri  non  meno  che  ai  periodici  e dipendenti  da  contratti  ordi- 
nar). L’opinione  contraria  schiuderebbe  l’adito  a collusioni  e frodi 
d’ogni  maniera  in  pregiudizio  dei  creditori  sequestranti.  Quand’anche 
esistessero  scritture  a termini  più  o meno  lunghi , si  terrebbero  se- 

(1)  Cosi  giudicava  la  Dects.  della  Corte  di  Parigi,  18  giugno  4843  ; — Agnkl,  Op.  cil.  pag.  109, 
II.  465;  — Lacan  c Paclmies,  Op.  cit.,  T.  I,  n.  917. 

(i>  Sementa  41  gcnnajo  4834  della  B.  Ruota  di  Firenze  in  causa  Civili,  PomL  D*Angennes  c 
Rafiopulo,  Tesoro  del  foro  tose.  Tom.  2$.  dee.  SI,  pag.  399. 

(3)  Roger,  De  lasaisie^arrèt,n.iìS:  — Dons.^ai,  Il  Codice  Hat.  di  iVoc.  Clf.,  all'art.  619.  S 1. 
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grete , e si  respingerebbero  i creditori  allegando  un  obbligo  pura- 
mente precario,  la  cui  prima  condizione  fosse  il  pagamento  serale 
dell’attore  per  ogni  spettacolo  in  cui  egli  avesse  a sostenere  qualcbc 
parte  (i). 

783.  L’arresto  personale  ò l’estremo  rigore  dalla  giustizia  civile 
minacciato  a chi  viola  le  proprie  obbligazioni.  Non  è qui  il  luogo  di 
discutere  se  o no  questa  forma  di  esecuzione  sia  razionale,  sU  umana 
e risponda  alla  civiltà  de’  nostri  tempi  : io  la  credo  destinata  ad 
onorare  chi  saprà  abolirla  interamente.  .Ma  per  esaminare  le  nostre 
questioni,  accettiamo  la  legge  qual  è. 

Secondo  il  sistema  per  noi  vigente,  adunque,  l’ impresario  è com- 
merciante e l’impresa  di  pubblici  spettacoli  è atto  di  commercio; 
quindi  per  qualsiasi  obbligazione  che  ad  essa  si  riferisce  può  essere 
pronunciato  l’arresto  personale  contro  di  lui. 

L’attore  non  è commerciante , e le  obbligazioni  che  a lui  deri- 
vano dal  contratto  di  scrittura  sono  meramente  civili  (n.  332,  746): 
quindi  non  può  mai  subire  esecuzione  personale,  se  non  in  quanto 
vi  fosse  soggetto  a termini  dell’art.  2094  Codice  Civile:  e infatti  venne 
più  volte  riconosciuto  dalla  giurisprudenza  la  massima  che  < non  si  può 
» decretare  l’arresto  personale  in  materia  di  commercio  se  non  concor- 

> rano  due  condizioni,  cioè  che  il  debitore  sia  un  commerciante  e che 

> il  debito  sia  di  natura  commerciale  » (2).  A questa  massima  non  v’ha 


(1)  Lacan  e PAULMiBr,  Op.  dt,  T.  T,  n.  SI9. 

(I)  Scotenza  5 marzo  1868  della  Corte  di  Cassaz.  in  Firenze,  riferita  negli  Ann.  dìgiurùpr. 
Hai.  i868,  P.  1,  p.  43.  Tale  era  altresì  la  dottrina  in  Francia,  prima  dcirabolizione  deirarrestu, 
come  rilevasi  dal  Troplong,  Dt  la  contrainte  par  eorps,  n.  385. 

Il  signor  Ascoli  crede  che,  qaaiitanqae  gli  artisti  non  rivestano  la  qualità  di  negoziami, 
possano  essere  astretti  mediamo  arresto  personale,  al  pagamento  dei  danni  ed  interessi,  per 
rinesecazioDC  degli  obblighi  contratti  coir  impresa;  siccome,  ei  dice,  Topera  loro  si  riferfsoe  di* 
rettamente  ad  nn  atto  commerciale,  che  esige  la  maggior  possibile  celerità  nelle  sue  operazioni, 
possono  essere  per  certe  con.segucnze,  pareggiati  ai  veri  commerciami  : o soggiunge  che  cosi  la 
pensano  anche  I signori  Lacan  e Paulmler  e Dalloz  (Op.  cU.  o.  440).  Ma  prima  di  tatto  è un 
anacronismo  citare  l'autorità  di  sciiuorf  francesi  in  questo  argomento  ; il  sig.  Ascoli  non  può  certo 
ignorare  che  Ano  dal  1867  una  legge  generale  ha  abolito  in  Francia  l’arresto  per  debili  si  civili 
che  commerrhTI,  limitandolo  a quelli  che  derivano  da  crimine,  delitto  o contravvenzione  (V.  Mmit. 
Trib.  Milano,  1667,  p.  863).  Ma,  poi,  importa  sapere  che  Lacan  e Paulmler  dichiarano  espressa- 
mento  che  lei  obbligatimi  de  l’aeteur  ne  peuvent  donner  lieu  à Vapplieation  de  ìa  contrainte 
par  eorps  cantre  tui;  e che  lo  contrainte  par  eorps  est  egatemmt  inappUcable  ìors  mime 
gu*  on  admettrail  que  Ut  oeleuri  sont  JusUciabUs  du  Tnòunol  de  commerce,  car  itt  ne  soni  pat 
commergants,  ne  font  pat  acte  de  commerce  dans  la  ipAere  de  Uurt  attributions  et  ne  i(Hì( 
pat  patsible  de  la  contrainte  par  eorps.  E se  poi  aggiungono  che  foul  ceei  n'empèehe  pat  que 
la  contrainte  par  corpi  ne  puiste  itre  prononeie  pour  Ut  dommages  inleréts  résultant  de 
VinexecutUm  d'un  engagement  tkiàtral,  si  é perchò  I'  art.  136  di  quel  Codice  di  procedura 
permetteva  ai  giudici  di  pronunciarlo  in  materia  civile  pei  danOl  ed  interessi  oltrepassami  I e 
L.  300  In  caso  di  mali  fede  o colpa  grave.  Questo  d il  motivo  che  adduce  anche  Dalloi.  Ma  le 
Qostre  leggi  processuali  non  hanno  mai  avuto  di  codeste  disposizioni  speciali,  quindi  dobblame 
ritener  ferma  la  massima  sopra  avvertila. 
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che  una  eccezione,  per  la  quale  anche  il  non  cummercianle  può  e.<- 
sere  condannalo  daH’autorilà  giudiziaria  commerciale  all’ arresto  ed  è 
quella  deir  art.  727,  n.  3.  .Ma  in  tale  argomento  può  sorgere  e fu 
spesso  disputalo  il  dubbio  se  il  non  commerciante  che  sì  obbligò 
cambiariamente  senza  causa  commerciale,  deva  rispondere  anche  me- 
diante arresto  per  la  sua  firma.  Applichiamo  la  questione  alla  nostra 
materia.  Se  un’artista  per  sovvenzioni  avute  dall’  impresario  o da  un 
terzo,  0 per  altre  obbligazioni  non  commerciali  rilasciò  od  ebbe  a 
girare  una  cambiale,  potrà  essere  compulso  al  pagamento  sotto  com- 
minatoria di  arresto? 

Anzitutto  converrà  mettere  fuori  di  questione  i minori  e le 
donne.  Quanto  ai  primi,  l’ari.  200  del  Codice  di  Commercio  dispone 
che  « le  lettere  di  cambio  sottoscritte  da  minori  non  commercianti 

• sono  nulle  riguardo  ad  essi,  salvi  i diritti  rispettivi  delle  parli  a 
» norma  dell’arl.  1307  Codice  Civile,  cioè  l’impresario  o chi  diede 

> danaro  al  minore  non  avrà  alcuna  azione  contro  il  medesimo  se 

* non  provando  che  quanto  fu  pagalo  venne  rivolto  a vantaggio  del 

> minore  stesso  > . 

Riguardo  alle  donne,  l’art.  199  del  citalo  Codice  di  Commercio 
dichiara  che  « la  sottoscrizione  di  donne  non  commercianti  sopra 
» lettere  di  cambio,  ancorché  solo  nella  qualità  di  giranti,  non  è ri- 

> pulata  riguardo  ad  esse  che  una  semplice  obbligazione  > (i). 

Perciò,  donne  e minori  non  commercianti  sono  in  ogni  caso 
esenti  dal  personale  arresto  anche  per  le  cambiali  che  emettessero,  od 
a cui  intervenissero  per  giro  od  avallo  in  dipendenza  di  obblighi 
teatrali  od  altri  qualsiensi,  vuoi  come  traenti,  come  accettanti  o come 
giranti,  sia  in  confronto  del  contraente  diretto , sia  dei  terzi  posses- 
sori. L’incapacità  loro  net  rapporti  cambiar]  è di  diritto  , assoluta, 
completa,  e nemmeno  i terzi  possono  addurne  ignoranza  (2). 

La  questione  può  nascere  per  gli  attori,  professori  d’orchestra  e 
simili,  i quali  si  fossero  obbligali  cambiariamente  per  un  aliare  non 
avente  causa  commerciale:  e il  dubbio  sorge  dal  modo  di  interpretare 
il  3."  alinea  deH’arl.  727  (V.  nota  pag.  210).  Vogliono  alcuni  che  l’ultima 
frase  « che  dipendano  da  causa  commerciale  * sia  applicabile  soltanto 
ai  biglietti  aH’ordioe (2);  dal  che  inferirebbero  che  le  tratte,  avalli, 
girale,  accettazioni  o rivalse  di  lettere  di  cambio,  essendo  già  per  loro 
natura  atti  di  commercio  (art.  2 n.  6 Cod.  di  Com  ) , non  hanno 

U)  Qui  cMm  alio  conlrahit,  vel  ui  vel  debet  et$e  non  ignarut  conditionis  fjnt.  L.  19,  Dig. 
a<;  r*g.  Jur. 

(*)  Cosi  U Corte  d’»pp.  di  Brescia  nella  Sem.  A seti.  1867,  «uni/,  dei  Trih.,  1868,  pag.  Si3. 
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all) 

d’uopo  della  causa  mercantile  per  portare  la  coazione  personale  0); 
laddove  i biglietti  all’ordine  che  non  esprimono  un  atto  di  commercio 

(I)  K a qacicto  proposito  ricordiamo  le  principali  disposizioni  del  Codice  Civile  c dì  Com> 
roercio.  Nel  Codice  Civile  é dello:  Ari.  209(.  L*arre5to  personale  sara  ordinalo: 

1.^  Contro  il  debitore  |>er  rademplmcnio  di  obbligazioni  che  derivano  da  violeoxa^  da  dolo 
o da  spoglio,  ancorché  il  fatto  non  costituisca  un  reato; 

S.^  Contro  colui  che  ha  voloniariamenie  contravvenuto  ad  inibizioni  giudiziali,  per  Tadem- 
pimento  delle  obbligazioni  assunte  col  fatto  della  trasgressione; 

3."  Contro  colui  che  nell’esercizio  di  pubbliche  funzioni^  o per  giudiziale  incarico  ha  in 
proprio  potere  documenti,  carte,  danari  od  altri  oggetti^  per  il  diniego  deirordinala  esibiTlonc» 
consegna  e ra<tÌUiziuno  del  medesimi. 

Art.  2096.  R vietato  l’arresto  per  una  somma  principale  minore  di  lire  500. 

Art.  2097,  È pure  vietalo  l’arresto 

1. **  Otturo  i minori  e le  donne,  salve  te  disposizioni  del  codice  di  commercio; 

2. ^  Contro  coloro  che  hanno  compiuto  Tela  di  anni  .sessantacinqoe; 

3. '’  Contro  gli  eredi  del  debitore. 

Art.  2098.  l/arresto  personale  non  si  può  pronunziare  contro  il  debitore  a profltU) 

1. "  Dei  conjuge; 

2. ^  Degli  ascendenti  e del  dLscendenll,  del  fratelli  e delle  sorelle,  dogli  afllni  nello  stesso 
grado,  degli  zii  e nipoti. 

Art.  2099.  1/arresto  personale  non  può  mal  eseguirsi  simultaneamente  contro  il  marito  e la 
moglie  |»er  lo  stesso  debito. 

Da  moglie  ne  è esente  quando  il  marito  si  è obbligalo  In  solido  con  essa. 

Art.  2103  II  debitore  che  ha  subito  Tarreslo  iMTSonale  non  può  più  essere  arrestalo  o rile- 
noto  i>er  debiti  contratti  prima  del  suo  arresto  cd  esigibili  al  tem|K>  del  suo  rilascio,  salvochr 
}>er  tali  debili  siavi  luogo  ad  un  arresto  più  lungo  di  quello  che  ha  già  sofTorto,  del  quale  pero 
gli  sarà  tenuto  conto  nel  rompnt.'ire  la  durata  del  nuovo  arresto. 

Art.  2104.  Il  debitore  può  liberarsi  dall’arresto  personale  pagando  un  quarto  della  somma 
dovuta  con  gli  accessori,  e dando  ih>1  resto  una  cautela  che  sia  riconosciuta  sufficiente,  se  prima 
delTarresio,  dall'autorità  giudiziaria  che  ha  pronunziata  la  sentenza;  se  dopo  l'arresto,  dal  Ui' 
hunalt  civile  nella  cui  giurisdizione  lrova.si  arrestalo. 

1/autorita  giudiziaria  accorderà  al  debitore  la  sosf»enslone  doli*  arresto  pt*r  quel  fermim* 
che  ravviserà  mM’essarlo  al  tiagamento  del  residuo  debito. 

Decorso  li  detto  termine,  é in  facoltà  del  creditore  non  soddisfallo  di  far  procedere  all*ar> 
resto  del  deblloix*  i»er  la  compiuta  esecuzione  della  condanna,  e rimangono  ferme  le  caute!*- 
dategli  per  la  sos|»enslone  deil’arresto.  • 

Nel  rodici»  di  Commercio  si  hanno  le  seguenti  norme: 

Art.  727.  L’arresto  personale  sarà  pronunzÌ.-«to 

1.^  Contro  il  commerciante  condannato  per  debito  commerciale; 

2.0  Contro  i non  commercianti  gindicati  dalI’autorUa  giudiziaria  di  commercio,  qualora 
vi  siano  soggeui  a norma  delle  leggi  civili; 

S.**  Control  non  commerciami  condannali  per  tratta,  avallo, girata, acccttazione, o rivalga 
di  leiten  di  cambio  o di  biglietti  airordine  che  dipendano  da  causa  commerciale. 

Art.  728.  L’autorità  giudiziaria  di  commercio  può  secondo  le  circostanze  pronunziare  Par- 
resto  contro  i non  commercianti  condannati  per  o|>crazlonÌ  commerciali  marittime,  e per  ogni 
altra  operazione  commerciale  quando  vi  sia  pericolo  di  foga  e di  non  solvenza. 

Art.  729.  Le  donne  oi  minori  commercianti  non  sono  .soggetti  alParresto  i>ersoDale,  salvo 
die  per  i fatti  relativi  al  commercio  che  esercitano  abltoalmenie. 

Art.  730.  L’arresto  personale  |>er  l’esecuzione  delle  sentenze  pronunziale  da  arbitri  non  può 
essere  ordinato,  se  non  contro  persone  commerciami. 

Ari.  731.  Nei  ca.si  espressi  nel  numero  3 deirarticolo  T27  e nell'articolo  728  il  delatore  non 
commerciante  condannato  airarresto  personale  può  ottenere  la  sua  liberazione,  si  prima  come 
dopo  eseguilo  Tarresio,  sempreché  sia  scusabile  e provi  la  sua  non  solvenza. 

La  domanda  sarà  proposta  davanti  P autorità  giudiziaria  che  ha  pronunziato  Parresto. 
con  citazione  del  creditore  a udienza  fissa. 

Art  732.  Le  disposizioni  del  codice  civile  si  applicano  nel  rimanente  anche  alParresio  per- 
.-(•Hialc  in  materia  commerciale. 


Digitized  by  Google 


CAP.  XIII.  — GIUIISDIZIONE.  PnOCEDIWtMI.  ESECUZIO.Mi.  217 

se  DOD  quando  dipendano  da  causa  commerciale  (art.  2 cil.,  n.  7),  non 
porteranno  arresto  se  non  quando  sia  giustiflcata  questa  procedenza 
mercantile.  Secondo  essi  non  è la  causa  commerciale  che  arreca  la 
comminatoria  dell'esecuzione,  sibhene  la  sola  forma  dell’obbligo. 

Io  credo,  invece , che  rettamente  consultando  la  ragione  logica 
(lei  diritto  invocata  dalla  Corte  di  Brescia  nella  citata  sentenza,  deb- 
basi  addivenire  a diverso  parere.  Risaliamo  ai  principj.  Il  non  com- 
merciante in  nessun  caso  è passibile  di  arresto  personale  in  materia 
di  commercio,  fuori  che  in  quelli  contemplati  all’art.  727,  n.  .3:  egli 
può  comperare  bachi , cartoni , gioielli , stoffe , quadri  e qualunque 
altra  merce  per  rivenderla , egli  può  farsi  sensale  in  un  affare  mer- 
cantile, egli  può  comprare  o vendere  azioni  di  società  commerciali,  e 
può  compire  qualunque  altro  atto  o contratto  a cui  la  legge  attribui- 
sce la  qualità  di  atto  dì  commercio,  ma  la  sua  obbligazione  non  sarà 
mai  perseguitata  dalla  esecuzione  personale  (quando  non  sia  espressa 
in  forma  di  cambiale  o di  biglietto  all’ordine),  se  non  concorra  in  lui 
l’altra  condizione  delì'abUualilà,  che  lo  renda  commerciante  nel  senso 
dell’ art.  1 Codice  di  Commercio.  Su  ciò  nessuno  muove  dubbio:  e 
ripetiamo  il  principio  dianzi  riferito  dalla  Cassazione  di  Firenze,  che 
non  si  può  decretare  l’arresto  personale  in  materia  di  commercio  se 
non  concorrano  due  condizioni,  cioè  che  il  debitore  sia  commerciante 
e che  il  debito  sia  di  natura  commerciale.  Ma  se  ciò  è indubitato,  come 
potrà  la  ragione  logica  del  diritto  giustificare  l’ interpretazione  appli- 
cata dàlia  Corte  di  Brescia  e da’ suoi  seguaci  all'art.  727,  n.  :i,  per  dare 
alla  sola  forma  cambiaria  la  potenza  di  attribuire  diritto  all’arresto  7 

L’interpretazione  grammaticale,  se  non  esclude  affatto  codesta  opi- 
, nione,  certo  non  vale  ad  abbattere  la  nostra,  che  anzi  validamente  la 
sorregge  ; poiché  cambiali  e biglietti  all’ordine  sono  compresi  in  un 
solo  periodo,  senza  alcun  segno  di  interpunzione  o particella  qual- 
siasi che  valga  a disgiungerli  e che  possa  far  ritenere  applicabile  agli 
uni  soltanto  e non  alle  altre  la  frase  che  dipendono  da  causa  com- 
merciale. Quando  il  legislatore  ha  voluto  attribuire  qualità  e conse- 
guenze diverse  a queste  due  forme  di  obbligazione,  lo  ha  fatto  chia- 
ramente, e perciò  all’arl.  2 ha  scritto  in  due  distinti  alinea  (6  e 7i 
gii  estremi  necessarj  perchè  le  cambiali  e i biglietti  all’ordine  possano 
ritenersi  atti  di  commercio.  Quindi  nell’art.  727  ove  trattasi  di  deter- 
minare quando  l’autorità  commerciale  possa  pronunciare  l’arresto, 
avrebbe  certo  osservata  la  medesima  distinzione,  sia  indicando  in  se- 
parato alinea  queste  due  distinte  forme  di  obbligazione,  sia  usando  in 
luogo  del  pronome  che,  il  quale  può  e deve  grammaticalmente  rife- 
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Tirsi  tanto  alle  cambiali  come  ai  biglietti,  un'altra  locuzione  che  gram- 
maticalmente potesse  solo  ai  biglietti  riferirsi , come  se  avesse  detto 
purché  questi  ultimi  dipendano  da  causa  commerciale,  o similmente. 

A questo  argomento  grammaticale  s’accorda  poi,  a mio  avviso, 
ogni  sano  criterio  logico  e giuridico:  non  è logico  e quindi  non  dee 
ritenersi  cbe  il  legislatore,  il  quale  volle  togliere  la  coazione  per- 
sonale contro  i non  commercianti  ancorché  facciano  qualche  alto  es- 
senzialmente commerciale,  e contro  gli  stessi  commercianti  per  ogni  ob- 
bligazione non  commerciale,  abbia  voluto  conservarla  soltanto  a beneficio 
di  un  dato  modo  di  riconoscere  l’obbligazione  civile:  la  regola  generale 
deU’abolizione  dell’arresto  per  debiti  civili  non  può  ritenersi  derogala  se 
non  mediante  una  disposizione  esplicita,  chiara  e ineccepibile,'  e sarebbe 
veramente  assurdo  che,  mentre  il  non  commerciante  cbe  compra  un  basti- 
mento per  rivenderlo,  o che  fa  un  altro  qualsiasi  atto  di  commercio, 
non  può  essere  condannato  all’arresto  se  non  rilasciò  cambiale  o bi- 
glietto, debba  esserlo  invece  se  fa  un  mutuo  semplice  qualunque,  per- 
chè rilasciò  cambiale.  Il  Borsari  riguardo  aH’arreslo  dei  non  commer- 
cianti per  soscrizione  di  una  lettera  di  cambio , cosi  si  esprime  : 

€ Quante  cose  furono  dette  nella  discussione  del  progetto  di  legge  fran- 
cese, che  tvUaoia  adottò  questo  sistema  (nell’articolo  3)1  La  maggior 
obbiezione  era  quella,  che  la  esperienza  aveva  insegnato  spesso  le  lettere 
di  cambio  non  involvere  nella  loro  forma  privilegiata  che  meri  patti 
civili  (t).  Ma  poi  fu  veduto  che  tutto  si  riduceva  a una  questione  di 
prova;  che  chi  possiede  un  documento  m ogni  parte  perfetto  dev’essere 
protetto  dalla  presunzione  di  legittimità;  che  non  si  vuol  chiudere  la 
via  a provare  che  tutto^  questo  non  è che  una  finzione,  ma  chi  l’allega 
deve  provarlo  (2).  In  una  parola,  per  chiarire  il  nostro  concetto  sulla, 
questione,  diremo  sembrarci  chiara  e giusta  la  interpretazione  del- 
l’art.  727,  n.  3 combinato  coH’art.  2,  nn.  6 e 7 nel  senso  di  ritenere 
cbe  nella  cambiale  la  causa  commerciale  è presunta,  perchè  essa  co- 
stituisce già  per  la  sola  sua  forma  un  alto  di  commercio  (art.  2,  n.  fi), 
quindi  l’attore  non  avrà  bisogno  di  provare  l 'origine  mercantile  della 
medesima  per  ottenere  l’arresto,  ma  spellerà  invece  al  convenuto 
provare  la  causa  civile  per  liberarsene;  viceversa,  nel  biglietto  all’or- 
dine, che  non  è atto  di  commercio  se  non  quando  dipenda  da  causa 
commerciale  (art.  2,  n.  7),  incomberà  all’attore  fornire  la  prova  della 
causa  commerciale  se  vorrà  ottenere  la  condanna  aH’arreslo,  in  difetto 
di  che  non  potrà  accordarsi  questo  mezzo  di  esecuzione. 

(I)  LagDKNS  0 Bocrbon  le  Blikc,  De  la  contrainte  par  corpt;  — ToccuAitu  LAroìSG,  De  Ut 
coMr.  par  carpe,  P.  II,  Ch.  II,  p.  «7  In  ftn.,  Cb.  Ili,  p.  S5I. 

(»)  Cod.  di  Comm.  annoi.,  »II’art.  7*7,  n.  *MI,  lelL  o. 
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782.  Come  nell’ intento  di  questo  lavoro  io  debbo  necessariamente 
limitare  la  esposizione  delle  leggi  e dei  regolamenti  che  governano  i 
diritti  degli  autori  a quelle  parti  che  hanno  più  o meno  diretta  re- 
lazione col  teatro  ed  a cui  riflette  la  pratica  giurisprudenza:  cosi 
riuscirebbe  al  certo  fuor  d'opera  il  risalire  qui  faticosamente  alle  ori- 
gini e condor  meco  il  discreto  lettore  a sorprendere  le  varie  fasi  e 
il  progressivo  sviluppo  di  questo  ramo  della  patria  legislazione. 

Molti  egregi  scrittori  italiani  e stranieri  dissertarono  lungamente 
in  questo  campo,  e gli  studiosi  potranno  rivolgersi  a quelle  fonti  au- 
torevoli 0 copiose,  ove  amassero  coglierne  i Fiori  più  eletti  della  eru- 
dizione storica  e giuridica  (^):  io  mi  limiterò  a poche  notizie  storiche 
ed  a qualche  considerazione  generale. 

(1)  RKHnoAHD,  Trulc  dtt  droUt  (Vauleurt;  — Laboulave  , Eludei  tur  la  propr.  liUtr,  en  . 
Frana  et  en  .Inflelerri;  — Fichte,  Scritti  filotof.  popolari,  T.  Ili,  pag.  «4  e seg.  ; — Meblit, 
Prop.  iitter.;  Contre[afiM ; — Sav,  Eeon.  polit.  P.  IV,  chap  4,  t;  — Boccardo,  Dition,  eeo- 
nomicapy.  Proprietà  letteraria;  — nousERO,  Compie  renda  da  Confrée  de  la  propriété 
liUer.  et  arliel.,  ISS9;  — Gastaebide,  Tratté  dee  eonlrefafone,  1837;  — Calhels  , Propriété 
et  eontrefafon  dee  aeuvree  de  l’ intetliffenee , 1838;  — Delalair,  Lefisl.  de  la  prop  titter.et 
art.;  — A.  NioR,  Droilcivit  dee  auteurs  et  dee  arllela  ; — 11.  Vergara,  De  la  propiedad  lite- 
rarUe,  Madrid,  <881  ; — A.  TuacmARCLO,  La  proprietà  letter.  1837;  — BasBLLiNi,  Detta  prop. 
teli.;  La  Temi,  1837,  pag.  137;  —C.  Cattareo,  Oeeerv.  eoi  prop.  di  teppe,  Ho».  Trib.  Milano, 
1883, 0.  IO;  — A.  Drago,  Ouerv.  evi  propello  di  teppe  Gaez.  Trib.  Cenova,  1883,  p.  38  e seg., 
513  e seg.;  — SioTTO  PiNTOR,  Diecoreo,  Milano,  Tip.  Agnelli,  <865;  — A.  Habbeno,  Alitano, 
Ed.  Soniogno;  — Todde,  Studj  eulta  preleea  propr.  letter.  Cagliari,  1863;  — Scialoja,  Rela- 
zione sni  progetto  di  legge  presentalo  al  Senato  il  18  nor.  <88i. 
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È naturale  che  neil’eTO  antico  non  si  scorgano  traccio  di  pro- 
prietà letteraria,  dacché,  prima  della  stampa  e degli  altri  modi  di  ri- 
produzione  delle  opere  dell’ingegno,  queste  non  potevano  soCfrire  no- 
tevoli usurpazioni  o violazioni  ; il  commercio  non  poteva  esserne 
animalo  e frequente,  anzi  non  esisteva  affatto. 

Nondimeno  la  drammatica  aveva,  fin  presso  i romani,  un  valor 
venale  considerevole  e Svetonio  ci  ricorda,  come  VEumico  di  Terenzio 
fosse  dato  due  volte  in  un  giorno  e raccogliesse  un  prezzo  maggiore 
d’ogni  altra  commedia  (t);  ma  nè  allora,  nè  poscia  rinveniamo  traccia 
alcuna  di  un  diritto  esclusivo  concesso  agli  attori. 

Le  prime  forme  sotto  le  quali  scorgiamo  provvidenze  governative 
a tutela  dei  prodotti  dell’ ingegno  sono  i privilegi  concessi  ai  libraj: 
la  repubblica  di  Venezia  ne  concedeva  forse  il  primo  nel  1469,  addi 
19  settembre,  per  cinque  anni,  al  librajo  Giovanni  de  Spira,  che  aveva 
intrapresa  la  pubblicazione  delle  epistole  di  Cicerone  e la  storia  naturale 
di  Plinio  (2);  e tutti  i regnanti,  in  seguito,  fanno  a gara  ad  accordare  la 
loro  protezione  ai  primi  sforzi  dell’arte  tipografica  (3),  onde  assicurare 
agii  editori  il  diritto  di  pubblicare  e smerciare  qualche  opera  da  essi 
stampala.  Ma  codesti  privilegi,  come  bene  avverte  il  Turchiarulo  (*), 
contenevano  non  già  il  riconoscimento  ma  si  piuttosto  la  violazione 
del  vero  diritto  di  proprietà  letteraria,  favorendo  il  lavoro  materiale 
della  stampa  a danno  del  lavoro  intellettuale  degli  autori.  E,  in 
realtà,  erano  questi  null’altro  che  privilegi  industriali,  i quali  poteano 


(1)  Emucus  quidfm  hit  die  aela  ett,  meruUque  prelium  fu^n/um  nulla  aniea  cujutquam 

eomedia,  idett  wto  ìniUia  nummiiim;  proplerea  summa  quoque  titulo  adtcribitur.  Svetonio, 
VUa  Terentii,  c.  c.  , 

(2)  Inilium  hujut  priviUgii  tic  te  habet  : Indtuta  ett  in  hane  notlram  incìptam  Civita- 

tem  art  imprimendl  librot,  <n  dietqur  magit  celebrior  et  frequentior  ftrt  ^ per  operam,  stu- 
dium  et  ingenium  Magitfri  Joannit  de  Spira,  qui  eeierit  aliis  artibut  hanc  nottrom  pr(reìe- 
gii,  ubi  eum  coniuge  Uberit  et  familia  tota  tua  inhabitaret,  exerceretque  diclam  artem  libro- 
rwm  imprimendorum  : jamqtu  tumma  commendatione  imprestit  Ephtolnt  Cieeronis 

et  nobile  opus  Piini  de  Saturali  Hittoria  in  maximo  numero,  et  pulcherrima  litterarum  forma, 
pergitque  quotidie  alia  praelara  polumina  imprimere.  Et  ([uoniam  tale  inventum  (efatit  no- 
Uree  peculiare  et  proprtum,  pHteit  illit  omnino  incognitum,  ornili  favore  augendum  atque  fa- 
vendurn  ett: 

Domini  Contiliatii  ad  humilem  et  decotam  tuplicalionem  pradicU  Mogittri  Joannit  de- 
creverunt,  ut  por  annos  qutnque  proxinic  faturo!!i  nemu  omnino  sit,  qni  velit,  possit,  valeat,  au< 
deatve  exercere  dlcum  ariem  imprimendorum  Ubrorum  inkacinclgta  Venetiarum,  etdiUrieto 
tuo,  miti  ipte  Magiiler  Joannet  eie.  Anualet  tppugraphici  di  Panssk,  p.  63. 

(3)  Un  aiiro  privilegio  era  dato  a Pietro  Phopnii  di  Ravenna  nei  1(91  : in  Aiemagna  ano 
n’era  accordato  nel  U90  dal  vescovo  Errico  per  un  messale  della  sua  chiesa  di  Bomberg;  nel 
1501  dai  Senato  di  Prancfori,  da  quello  di  Lipsia  nel  1516;  nel  I5(H  dalla  reggenza  dell* impero 
assembrala  a Norimberga  a Corrado  Celles:  nel  1510  dall'Imperatore  Massimiliano  a Giovanni 
Scotto  per  la  .spiegazione  delle  decretali;  nel  15U  dai  medesimi)  imperatore  a Mattia  Shorer; 
nel  1518  dal  duchi  di  Baviera  e di  Sassonia,  ccc.  ecc. 

(*>  Opera  ci!.  $ 11,  p.  25. 
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valere  ad  incoraggiamento  dell’arte  tipografica,  ma  senza  alcun  riguardo 
ed  anzi  a pregiudizio  dei  diritti  degli  autori. 

Per  ben  due  secoli  il  monopolio  vestito  dalle  miti  apparenze 
della  tutela  fece  aspro  governo  sui  diritti  dell’ingegno:  finché  vediamo 
sorgere  in  Francia  le  voci  più  autorevoli  con  Blondel  (1720),  Luigi 
d’Hericourl  (1726),  Lamoignon  de  Malesherbes  (1759)  e Diderot  (1767) 
a proclamare  la  necessità  di  emancipare  la  intelligenza  dalla  specula- 
zione che  la  opprime:  ma  queste  voci  dovevano  essere  ascoltate  dai 
legislatori  solo  verso  la  fine  del  secolo. 

Mentre  la  proprietà  letteraria  in  Francia  geme  ancora  fra  i ceppi 
del  monopolio  librario,  in  Inghilterra  abbiamo  già  nel  1710  le  co- 
stituzioni della  regina  Anna,  ove  è stabilito  che,  a cominciare  dal  10 
aprile  1710,  l’autore  di  qualunque  libro  già  stampalo  o i suoi  ces- 
sionarj  avranno  il  diritto  esclusivo  di  ristampa  per  anni  21  , ed  agli 
autori  di  opere  non  ancora  stampale  spellerà  privilegio  di  stampa  e 
pubblicazione  per  anni  14;  che  se  alla  fine  di  questo  periodo  l’autore 
fosse  ancor  vivo,  gli  sarebbe  accordato  un  secondo  periodo  della  stessa 
durata:  questi  privilegi,  poi,  hanno  altresì  la  sanzione  di  adequate 
pene  pei  violatori.  Successivamente  le  dette  disposizioni  vengono  am- 
pliale ed  estese  da  Giorgio  11,  IH  e IV  e da  Guglielmo  IV,  il  quale 
provvede  persino  (1835)  ad  impedire  che  anche  le  pubbliche  letture 
(lectures)  sieno  stampale  senza  il  consenso  dei  loro  autori. 

L’esempio  dell’Inghilterra,  sullo  scorcio  del  secolo  decimottavo, 
è seguito  dall’Olanda  che  accordava  privilegi  temporanei  agli  autori 
0 loro  cessionarj,  indi  dalla  Danimarca  (1741),  dalla  Sassonia  (1773), 
dalla  Spagna  (1764),  dalla  Prussia  (1791),  e dalla  Convenzione  francese 
(1793),  e poscia  da  lutti  gli  Stati  d’Europa,  i quali  più  o meno  este- 
samente assicurando  le  produzioni  dei  genio,  riconoscono  nei  codici 
0 in  leggi  speciali  la  proprietà  letteraria. 

78.5.  Tre  diversi  sistemi  combattono  nell’epoca  moderna  sulla  pro- 
prietà letteraria:  l’uno  che  nega  assolutamente  qualsiasi  diritto  di  pro- 
prietà intellettuale;  l’altro  che  assimila  alTatlo  la  proprietà  intellettuale  a 
quella  del  suolo  e ne  proclama  la  perpetuità  : il  terzo  che  riconosce 
agli  autori  una  proprietà  sui  generis,  siccome  composta  di  elementi  spe- 
ciali e ne  ammette  il  godimento  per  un  tempo  più  o meno  limitato. 
Tutte  le  legislazioni  civili  sancirono  quest’ultimo  principio,  che  sem- 
bra infatti  il  più  razionale. 

Gli  avversarj  di  qualsiasi  proprietà  dicono:  l’autore  colla  pubbli- 
cazione ha  alienato  l’opera  sua  alla  società,  per  la  quale  ha  scritto,  e 
coloro  che  la  comperano  pagano  il  prezzo  dell’alienazione:  egli  rende 
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alla  società  ciò  che  in  gran  parie  ha  da  essa  ricevuto  colla  istruzione, 
colla  tutela  e colle  civili  istituzioni;  questa  proprietà  non  è trasmis* 
sibilo:  i rapporti  che  stanno  fra  l’opera  e l’autore  non  corrono  più 
coll’erede  o col  cessionario  di  lui:  questa  proprietà  che  non  è fon- 
data in  diritto,  non  è neppure  conforme  all’ulililà  sociale,  in  quanto 
vincola  ed  inceppa  la  propagazione  del  sapere.  Ma  queste  argomenta- 
zioni ripugnano  al  .senso  morale.  La  più  eletta  produzione  del  lavoro, 
l’opera  intellettuale  sarà  a peggior  condizione  dell’opera  materiale  e 
meccanica?  No.  Il  rapido  progresso  nello  svolgimento  del  diritto  privalo, 
che  in  meno  d'un  secolo  riconobbe  i diritti  dell’ intelligenza  presso 
lutti  i popoli,  dall’assolulo  settentrione  al  mezzodi  d’ Europa,  ove  sono 
più  vive  e concordi  le  a.spirazioni  ad  ogni  forma  di  libertà  civile  e 
politica,  ci  sembra  il  più  eloquente  riscontro  alle  obbiezioni  che  egregi 
scrittori  sollevarono  contro  questo  istituto  giuridico,  che  noi  risguar- 
diamo  altro  dei  fondamenti  essenziali  allo  sviluppo  ed  incremento  del 
ben  essere  sociale  (t). 

La  teoria  di  una  vera  proprietà  assoluta  e perpetua  a favore  de- 
gli autori  non  ebbe  mai  in  Italia  molli  seguaci.  Nondimeno  Geno- 
vesi, Gioja,  Boccardo,  Scialoja,  Manzoni  ed  altri  moderni  sostennero 
la  giustizia  e necessità  di  un  privilegio,  la  equità  manifesta  di  riser- 
vare agli  autori  la  facoltà  esclusiva  di  ripubblicare  le  loro  opere. 

Tulle  le  argomentazioni  che  vennero  svolle  sotto  le  più  svariale 
forme  dai  mille  difensori  della  proprietà  letteraria  si  risolvono  a due 
principali:  una  di  diritto,  l’altra  di  convenienza.  Per  la  prima  si  dice 
che  tutto  quanto  è prodotto  dal  lavoro,  dall’opera  nostra  è proprietà 
sacra  e inviolabile,  della  quale  ha  ciascuno  il  diritto  di  disporre  a suo 
grado  finché  non  leda  le  leggi  od  i diritti  altrui,  perchè  il  lavoro  è 
parte  della  persona,  è un  modo  di  essere  dell’allivilà  umana:  e come 
l’operajo,  il  meccanico,  sono  proprielarj  dell’opera,  della  macchina  che 
produssero,  cosi  il  poeta,  il  filosofo,  il  maestro  sono  proprielarj  delle 
creazioni  del  loro  ingegno  e dei  profitti  che  derivano  da  esse.  Tutte 

(I)  Qu'est-ee  gue  ta  juttiee,  ti  et  n*ett  In  proportion  entre  In  caute  et  Veffet,  entre  le  travait 
et  la  retributionf  Cn  homme  depente....  tet  forees...,  à feeonder  un  ehnmp  ou  n exercer  un^ 
fnduttrie  lucrative....  foui  lui  en  atturez  la  pottestion  à /ouf  jamais , et  aprrt  lui  à cetix 
que  le  tang  Jétigne  ou  guc  le  tettamenl  ècrit.  f/n  autre  homme  déprnte  sa  vie  cntif^re,...  doni 
l'oubll  de  toi  mème  et  de  ta  famitte,  pour  enriehir  aprét  lui  rhumanité  ou  d'un  chef  d'octtvre 
ou  d’une  de  cet  idéet  qui  trantfnrment  le  monde....  Son  chef  d'ceurre  est  nè,  aon  est 
èclote,  le  monde  intellecfuel  s’en  empare;  l'induttrie,  le  commerce  les  exploilenf,  cela  devient 
iene  richesse ...  cela  fait  det  milliont  dons  le  tracail  et  dans  la  circuìation,  cela  s’exporte 
(Ohimè  un  produil  naturel  dn  sol;  tout  le  monde  y anrait  droit  exceptè  ectui  qui  fa  erée,  et 
la  veuce  et  tes  enfants  de  c'et  h(mme,  qui  mendieraicnt  dans  findigence  à còte  de  ta  richesse 
publlque  et  det  fortunet  privéet  enfantées  par  le  tracnit  ingrat  de  leur  pere!  Cela  ne  peut 
pat  te  soutenir.,,.  LAMARTtNE,  Rapport,  pap.  4 si*ance  do  13  mars  I8<l,  Chambre  de?  Palr*. 
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queste  diverse  produzioni  reclamano  del  pari  il  concorso  del  la- 
voro e del  capitale:  pei  nostri  lettori  simile  proposizione  non  ha 
d’uopo  d'essere  dimostrala.  E ben  dice  il  Drago  • la  pubblicazione  di 
un’opera  è come  la  raccolta  ed  il  frutto  del  campo  dissodato  dall’au- 
tore; perciò  ogni  altro  che  la  ripubblichi  senza  il  di  lui  consenso 
miele  il  campo  che  l’autore  ha  dissodalo  e seminalo,  c sopra  del  quale 
ha  un  diritto  esclusivo  0).?.  Se  non  che  riguardo  a codesto  diritto 
esclusivo  io  farei  le  mie  sommesse  ri.serve;  perocché,  questo  campo  che 
l’autore  dissoda  e semina  e su  cui  sorge  il  prodotto  della  sua  mente, 
il  più  delle  volle  non  è punto  esclusivamente  suo,  ma  bensì  univer- 
sale e di  patrimonio  comune,  il  grande  e inesauribile  patrimonio  della 
scienza  e dell’arle,  sul  quale  splende  il  genio  operoso  di  tante  menti, 
il  lavoro  fecondo  di  tanti  secoli  (2). 

L’altra  ragione  è di  convenienza  e fu  sempre  considerata  come 
argomento  precipuo  a difendere  l’utilità  e la  necessità  di  quel  grande 
istituto  giuridico  che  è la  proprietà  in  ogni  altro  rapporto  della  efD- 
cienza  umana  nel  civile  consorzio.  Niuno  può  disconoscere  che  l’indi- 
viduo lavora  con  maggiore  assiduità  e solerzia  quando  sia  sicuro  che 
a lui  perverranno  ì frutti  della  sua  fatica,  che  la  legge  glieli  assicura, 
che  potrà  disporne  o trasmetterli  a chi  gli  piaccia;  ma  siccome  il  la- 
voro è necessario  alla  coesistenza  e prosperità  sociale,  è fattore  mas- 
simo del  mutuo  perfezionamento  intellettuale,  morale  e fìsico,  cosi 
ineluttabile  scende  la  conseguenza  che  debbano  esservi  norme  e di- 
scipline dirette  ad  assicurare  un  equo  profitto  di  questi  lavori,  perocché 
nello  assieme  di  cotali  garanzie  sorge  il  mezzo  e lo  stimolo  più  effi- 
cace a conseguire  questo  scopo  supremo  della  civiltà,  del  ben  essere 
comune. 

Ma  anche  codesti  argomenti  non  bastano  ad  attribuire  aU’autore 
i veri  diritti  del  proprietario  assoluto,  libero  e pieno.  Tutto  questo  ci 
prova  che  il  maestro,  il  poeta,  il  filosofo  che  hanno  crealo  un  valore, 
che  prestarono  un  servigio,  hanno  diriilo  ad  un  corrispettivo;  quale 
esso  sia  o debba  essere,  rimane  a determinarsi  dalla  legge. 


(I)  Gazzella  dei  Trihvnnli  tll  Genova,  18C3.  pag.  61. 

(S)  QuaÀio  pofìsiero  lo  ve<liaino  esprc5so  da  altri  scrUlorl  e fra  questi  da  un  giovane  pubbli* 
cista  spagnuoto  con  molta  evidenza  c semplicità:  La  prupUdad  ivlelectual,  egli  dice,  et  Jutla  y 
reaUzable,  pero  debe  dividerte  tu  aprovecfuimientOj  entre  el  CM/or,  que  posee  talento,  taber 
jf  trabajo,  y la  Soeicdad,  que  proporciona  inttruccion,  teguridad,  fondo  anterior  de  conoci^ 
mimtos  y otrat  infinitat  cosai;  aAorn,  6tcn,  donde  hay  cvmunldnd  de  capitili  y trahojo,  debe. 
haberla  de  beneficio,  regnlado  ette  por  aquellos  y por  la  inteniidnd  de  las  necetitidadei  y la 
esttnsion  del  tat  existeneias  ; et  asi  que  la  sifciedad  puso  mat,  trttbajò  «n/ir,  (iene  maynret  ne- 
cittidades  y vive  mat  que  et  autor,  ìuego  tu  proveeko  debe  sermayor  que  el  de  ette,  M.  Vkr* 
CADA,  De  la  propiedad  ìilerarin,  Di?cur?o,  i86l,  pag,  !ì5. 
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786.  Or  fra  coloro  che  sosleonero  i dirilli  dell’aulore  equipararsi  alla 
vera  ed  assolata  proprietà  (tra  ì quali  mi  piace  ricordare  il  Drago  pel 
serio  e lauto  corredo  d’argomenti  e dottrina,  con  cui  sviluppò  la  sua 
tesi)  e quelli  che  negano  in  diritto  qualsiasi  privilegio  alle  opere  del- 
l’ingegno, la  legge  ha  saputo  tenere,  secondo  me,  il  giusto  mezzo,  che 
ragione  e giustizia  consigliano. 

Sarebbe  qui  fuor  di  luogo  ed  eccederebbe  i confini  del  nostro 
lavoro  rifare  ai  lettori  la  storia  e l’analisi  dei  varj  argomenti  che 
stanno  per  le  opposte  opinioni:  mi  limiterò  quindi  a pochi  riflessi. 

Ciò  che  veramente  è proprio  dell’aulore  perchè  emanazione  del- 
l’ingegno suo,  e sua  fattura,  si  è il  lavoro  letterario  od  artistico,  la 
forma  colla  quale  ei  rivela  i pensieri,  gli  affetti,  le  ispirazioni  del 
proprio  genio;  ma  questa  proprietà  morate  è affatto  personale  all’au- 
tore, anzi  personalissima,  come  dicono  gli  scolastici,  tanto  che  non 
può  nemmeno  per  sua  volontà  trasmettersi  ad  altri;  è inalienabile:  il 
Barbiere  di  Siviglia  sarà  sempre  di  Rossini,  d’Alfieri  il  Saul,  di  Bellini 
la  Norma,  per  quanti  contratti  si  facciano  sulla  riproduzione  di  questi 
lavori.  Ma  ciascuno  può,  sotto  date  condizioni,  goderne  le  melodie. 

Inoltre,  anche  coloro  che  vogliono  sostenere  le  opere  dell’ingegno 
costituire  una  vera  proprietà,  la  quale  debba  essere  piena  e perpetua 
come  ogni  altra  proprietà,  riconoscono  che  non  può  dirsi  proprietà 
trasmissibile  l’idea  estrinsecata  nell’opera  letteraria  od  artistica,  perchè 
questa,  benché  inseparabile  dal  nome  dell’autore,  diventa  patrimonio 
della  Società  dal  giorno  della  pubblicazione  e per  il  fatto  di  essa:  che 
neppure  il  mezzo  materiale  dell’estrinsecazione,  libro,  statua  o quadro 
che  sia,  non  può  ritenersi  proprietà  dell’autore,  perchè  anche  questo 
diviene  proprietà  assoluta  di  chi  lo  compera:  vorrebbero,  quindi,  chia- 
mare proprietà  il  diritto  che  ancor  rimane  all’autore  di  ricavare  esclu- 
sivamente-i  frutti  dell’opera  sua,  epperò  ne  dettano  anche  la  definizione 
obbiettiva  e subbiettiva:  dicono  proprietà  in  senso  obbiettivo  tulli 
i proventi  materiali  eventuali  e possibili , derivanti  in  presente  ed  in 
futuro  da  quella  estrinsecazione,  in  cui  il  lavoro,  la  fatica  dell'autore 
consiste;  in  senso  subbiettivo  la  facoltà  di  realizzare  e rivendicare  e 
possedere  esclusivamente  quei  materiali  proventi  in  tutta  la  loro  pie- 
nezza (4). 

Ma  ognun  vede  che  costoro  si  permettono  di  chiamare  proprietà 
ciò  che  non  è altro,  per  loro  stessa  dichiarazione,  che  il  diritto  a go- 
dere tutti  i proventi  di  una  cosa,  ossia  un  mero  attributo,  una  parte 
della  proprietà.  E tutti  sanno  che  colui  il  quale  ha  diritto  a far  suoi, 

1,1/  Cavallotti,  Velia  proprietà  lelleraria  ed  artiellca,  pag.  3t. 
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sia  pur  tutti  ed  in  perpetuo,  i frutti  e le  riproduzioni  di  una  cosa , 
non  è per  ciò  solo  proprietario,  nè  proprietà  può  chiamarsi  tale  suo 
diritto  quando  è scompagnato  dalla  libera  disponibilità  della  cosa  cbe 
questi  frutti  produce;  altrimenti  potrebbe  chiamarsi  proprietà  fondiaria 
anche  il  diritto  di  raccogliere  e godere  lutti  i frutti  di  uno  stabile 
venduto.  Fra  le  altre  manca  all’autore  la  facoltà  e fin  anco  la  possi- 
bilità di  distruggere  l'opera  sua,  il  che  pure  è elemento  essenziale 
dell’ampia  definizione  delia  proprietà  a tutti  nota  jus  utendi  et  abu- 
tendi  0):  nè  si  dica  che  il  potere  di  distruggere  manca  all’antore  per 
ragione  di  utilità  pubblica:  imperocché,  pur  troppo,  l’utile  pubblico 
non  sarebbe  punto  ferito  se  tanti  quadri,  e romanzi  e drammi  venis- 
sero sagrificati  alla  distruzione,  come  lo  sono  all’oblio.  Se  poi  passiamo 
agli  eredi  ed  ai  cessionari  dell’aulore,  questi  veggono  ancora  più  evi- 
dentemente mancare  nelle  loro  mani  altri  diritti  che  pur  sono  iose- 
parabili dalla  vera  proprietà.  Potranno  essi  modificare,  migliorare, 
alterare  il  lavoro  che  fu  loro  ceduto?  No  certamente. 

Ora  mentre  nel  linguaggio  volgare  e comune,  si  chiamerà,  forse 
ancora  per  molto  tempo,  colla  voce  inesatta  di  proprietà  letteraria  ed 
artistica,  il  complesso  dei  diritti  cbe  spettano  agli  autori,  io  faccio 
plauso  al  legislatore  che  io  materia  di  proprietà,  ha  incominciato  a 
rispettare  la  proprietà  dei  vocaboli,  e li  chiamò  col  loro  vero  e giusto 
nome  diritti  d'antore:  la  quale  espressione,  per  la  sua  latitudine,  mo- 
stra il  carattere  speciale  di  queste  facoltà,  e può  estendersi  non  solo  ai 
proventi  materiali,  ma  anche  a qualche  cosa  di  più  nobile , come  al 
diritto  di  introdurre  nel  proprio  lavoro  miglioramenti  ed  aggiunte,  di 
vigilare  ch’esso  non  venga  in  qualsiasi  modo  deturpato  o mutilalo , 
fosse  anche  col  proposito  di  migliorarlo,  e tutte  le  altre  facoltà  d’or- 
dine intellettuale  e morale,  che  non  si  comprendono  nelle  definizioni 
dei  proprietaristi. 

Checché  ne  sia,  abbiamo  già  detto  troppo  per  una  disputa , la 
quale,  dopo  lutto,  sente  un  po’ l'accademia:  giacché  chiamatelo  pro- 
prietà pura  e di  diritto  comune,  o proprietà  sui  generis,  o diritti 
d’autore,  irresistibile  è il  dettame  di  ragione  ed  equità  per  retribuire 
a ciascuno  un  corrispettivo  dell’opera  sua:  e non  è concessione,  non 
elemosina  (come  pretese  alcuno)  cbe  la  società  accorda  all’autore,  ma 
una  vera  obbligazione  eh’  essa  adempie.  Sarebbe  veramente  assurdo 
che  il  semplice  stampatore  d’ un’ opera  ritraesse  nello  spaccio  lauta 
mercede  di  cosa  non  sua , e ne  fosse  privo  colui  cbe  la  produsse. 


(I)  Lach«ris,  Die.  Cic.  frane.,  T.  1,  J I9t,  193  ; — Poiuisii,  De  la  prtipriéU,  n.  t o seg. 
Rosmini.  La  LegisUxt.  e tu  Giur.  dei  Teatri,  Voi.  II.  15 
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Si  può  disputare  sulla  maggiore  o minore  estensione  di  tali  di- 
ritti e sul  modo  di  tutelarli  (e  su  quest’ultimo  oggetto  sarebbe  desi- 
derabile che  gli  autori  si  occupassero  seriamente  0)):  ma  sulla  giu- 
stizia ed  opportunità  di  consacrare  e garantire  il  libero  esercizio  dei 
medesimi  non  saremo  noi  certamente  cbe  muoveremo  opposizione  o 
dubbiezza.  Importa  però  di  dichiarare  ancora  una  volta  che  due  cose 
dehbonsi  distinguere  in  questa  materia:  la  vera  proprietà  dell'opera, 

• dalla  facoltà  di  riprodurla , di  usufruirla.  La  proprietà  di  quella  data 
opera,  ossia  quel  modo  di  essere  della  medesima  per  cui  si  dica  è 
mia,  è una  proprietà  meramente  personale,  inalienabile,  fuori  di  com- 
mercio: e di  sua  natura  è perpetua,  come  le  altre  proprietà;  all’  incontro 
ciò  che  è economicamente  e giuridicamente  materia  di  contrattazione 
e di  profitti  è la  riproduzione,  e questa  dev’essere  temporanea.  Perchè? 

Perchè,  avvenuta  la  pubblicazione  per  volontà  dell’autore,  il  quale 
con  tale  fallo  dà  indubbiamente  a conoscere  di  mettere  l’opera  sua 
a disposizione  della  società,  sorge  un  diritto  nella  società  stessa  di 
godere  i vantaggi  che  possono  a lei  derivare  dall’opera  pubblicata;  e 
questo  diritto  dee  pur  essere  contemplato  e garantito  nelle  sanzioni 
della  legge.  L’autore  di  un’opera  d'arte  o di  scienza  non  può  fare 
cbe  la  pubblicazione  non  giovi  all’utile  sociale , come  gli  autori  di 
grandi  invenzioni  e scoperte  non  possono  pretendere  ch’esse  riman- 
gano sterili  e inapplicate;  al  disopra  d’ogni  acuta  dialettica,  d’ogni 
principio  rigoroso  ed  astratto  che  si  potesse  invocare  a favore  della 
proprietà  assoluta,  sorge  più  alta  e seveni  la  maestà  sovrana,  il  prin- 
cipio universale  ed  umanitario  della  civiltà,  di  fronte  alla  quale  ogni 
diritto,  ogni  [irivato  interesse  spontaneamente  s’inchina  e si  modifica. 

Fu  pure  acutamente  osservato  che  ugni  nuova  produzione  attinge 
sempre  qualche  parte  al  gran  patrimonio  della  scienza  già  acquistata, 
al  lavoro  dei  secoli:  sicché  vuol  ragione  ch’entri  essa  pure,  tosto  o 
tardi,  in  quel  vastissimo  campo  sul  quale  venne  innestata  e cre- 
sciuta Che  sarebbe,  infatti,  della  scienza  e deH'arte  moderna  se  non 
.si  avessero  innanzi  i grandi  esempli  degli  avi? 


«)  Mentre  concorrJc'iuenlc  ed  -a  ragione  si  declama  dai  più  valenti  scriiiori  (irammatici  contro 
tl  Governo  e specialmente  contro  I municipj,  che  non  fanno  os-servaro  le  dispo>izÌoni  di  legge 
intese  a tutelar^  i diritti  di  autore»  reca  meraviglia  come  non  siasi  ancora  inaugurata  in  Italia 
un* associazione , come  esiste  da  tempo  in  Francia»  coll'espresso  Intento  di  provvedere  alla  motua 
difesa  di  questi  prezk>>i  tliriul. 

i2)  V.  nota  3,  pag.  ?33  : ^ V,  pure  CAtsiias»  Foicher,  W'otowsk'i  ed  altri  al  Congrcx^o  di 
Cruxelles»  nel  citalo  iompte  re»ilu  des  Iravatuc  dn  Conf/r^s,  ecc.,  di  ItuMBEito.  — 'K  qaei>(i  prin- 
cipi furono  egiTgìamenie  spiegati»  anche  assai  prima,  dal  relatore  del  Comitato  di  Costiiazioric. 
Chapclier,  allorquando  presentava  alFAssemblea  coslliucme  11  progetto  di  legge»  che  fu  adottato 
il  u gcnnajo  1791  : 


/ 


Digitized  by  Googic 


CAP.  I.  — NOZIOM  GE.NBRAI.I.  LEGGI  E BEGOLAME.'iTl.  227 

Periamo,  regolare  fio  dove  arrivi  il  diriUo  dell’autore,  e dove 
incominci  e fin  dove  si  estende  quello  della  società,  è compilo  della 
legge.  Questo  è il  lato  pratico  e quindi  il  più  importante  della  que- 
stione: conciliare  i veri  interessi  deH’aulore  con  quelli  dell’ intelligenza 
universale,  dell’Intera  umanità. 

787.  Se  il  pensiero  non  può  essere  materia  di  vera  proprietà,  prin- 
ci[>almenle  dopo  che  fu  divulgalo  colla  stampa  o con  altro  mezzo  ri- 
produttivo , non  può  dirsi  per  questo  che  non  sia  suscettiva  di  pro- 
prietà 0,  per  essere  più  esalti,  di  godimento  esclusivo  la  forma,  che 
costituisce  l’opera.  < Questa  forma,  disse  Scialoja,  rimane  nella  pub- 
blica coscienza  cosa  tutta  dell’autore,  anche  quando  il  pensiero,  che 
v’è  dentro  involto,  se  ne  sprigioni  e passi  inesauribilmente  nell’Intel- 
letto delle  generazioni  che  si  succedono.  > Questa  forma  sensibile,  let- 
teraria od  artistica,  colla  quale  si  traduce  in  modo  più  o meno  bril- 
lante , più  0 meno  pregevole  il  concetto  della  nostra  mente  colla 
stampa,  culla  pittura,  .colla  scultura,  coll’incisione,  ecc.;  questa  forma, 
che  è il  veicolo,  per  dir  cosi,  del  pensiero  vostro  all’altrui  percezione, 
può  essere  riprodotta  c moltiplicata  migliaia  di  volte,  ed  è il  mezzo 
con  cui  si  rendono  profittevoli  quei  lavori,  che  diconsi  opere  dell’inge- 
gno. Il  pensiero,  il  concetto,  l’immagine,  considerali  in  sé  stessi,  non 
prestano  oggetto  di  apprensione  o di  attribuzione  esclusiva:  ma  ciò 
sì  verifica  loslochè  dal  mondo  ideale  quegli  enti  vengono  estrinsecati 
e resi  sensìbili  mediante  una  forma,  che  è la  vera  materia  del  mondo 
economico.  Ora  il  diritto  dell’ autore  non  è una  vera  proprietà,  non 
lolendo  alcuno  impedire  che  leggendo  od  ammirando  l’opera  altrui 

10  ne  segua  e ne  adopri  le  ispirazioni,  le  idee,  i precetti:  come  non 
è sua  proprietà  quel  libro,  quel  quadro  ch’io  ho  comperalo  e del  quale 
posso  far  l’uso  che  mi  talenta:  ma  egli  ha  diritto  a godere  i fruiti 
della  sua  fatica,  e questo  diritto  può  e deve  essere  consacrato  col  vie- 

• La  più  sacra,  diceva  epH , la  più  Icgiitimà,  la  più  inatlaccabile,  c,  se  cosi  può  dirsi,  la 
piu  personale  fra  le  proprietà  si  è Topera  emanata  dal  pensiero  di  uno  scrittore  ; nullameno, 
essa  é d*ua  genere  assai  differente  dalle  altre  proprietà. 

• Quando  un  autore  rese  pubblica  la  sua  opera,  quando  ess%  é nelle  mani  di  tuUl>  quando 

tutti  gli  Domini  colti  la  conoscono,  si  Impadroniscono  delle  Ivi  contenute,  c ne  affidano 

alla  memoria  t passi  più  felici,  sembra  che  da  quell’istante  l'auioru  abbia  associato  il  pubblico 
alla  sua  proprietà,  od  an/i,  die  gliel’ abbia  per  intero  trasferita.  Ciononostante,  essendo  giusilv* 
situo  che  gli  uomini,  i quali  coltivano  il  terreno  del  pensiero,  abbiano  a raccogliere  qualche 
frutto  della  loro  fatica,  è mestieri  die,  fino  a quando  essi  vivono  e qualche  anno  eziando  dopo 
morte,  nessuno  possa,  senza  11  loro  consenso,  disporre  delle  creazioni  del  loro  genio.  Ma  scorsi.» 

11  termine  fissato,  la  proprietà  del  pubblico  Incomincia,  e ciascuno  deve  poter  stampare  o pulì* 
blicare  la  opere  che  contribuirono  od  illuminare  l’umana  intelligenza.  C«^i  M praticava  in  In* 
ghilierra,  riguardo  agli  autori  ed  al  pubblico,  mediante  atti  c^c  diconsi  tutelari;  cosi  pratica- 
va-vi  già  tempo  anche  in  Franda  mediarne  privilegi  accordati  dai  re,  c cosi  verrà  d’ora  in 
avanti  stabilito  con  apposita  logge,  che  è il  mezzo  più  saggio  e conveniente  *. 
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tare  la  riproduzione  dell’opera  a chi  non  ne  è autore , od  a chi  non 
abbia  dato  da  lui,  perchè  questo  è il  sob  modo  di  renderlo  utile  e pra- 
ticabile. Nè  con  ciò  si  toglie  altrui  la  possibilità  di  usare  od  acqui- 
stare gli  insegnamenti,  i concetti  che  sono  in  essa  contenuti;  ma  si  im- 
pedisce soliamo  che  chichessia  possa  riprodurre  senza  alcun  nuovo 
lavoro  intellettuale  qoeU’opera;  si  impedisce  che  altri  possa  farne  inde- 
bitamente oggetto  di  industria  o speculazione;  si  assicura  all’autore  la 
esclusiva  facoltà  di  cavare  da’ suoi  studi,  dalle  sue  fatiche  quel  van- 
taggio che  economicamente  gliene  può  derivare. 

D’altronde  il  prodotto  dell’ingegno  ha  un  carattere  essenzialmente 
individuale;  — deve  sempre  essere  lecito  all’autore  di  modificarlo  se 
Io  riprovi  (a  meno  che  non  siasi  egli  volontariamènte  privalo  di  questa 
facoltà),  0 di  emendarlo  se  lo  creda  conveniente;  — e ciò  tanto  a van- 
taggio dell’arte  o della  scienza,  come  del  suo  nome,  della  sua  fama. 

Nessuno,  pertanto,  può  smerciare  le  copie  dì  un’opera,  senza  con- 
cessione deH’aulore  o dì  chi  fosse  succeduto  nei  suoi  diritti;  poiché 
la  riproduzione  e il  profitto  della  medesima  sono  a lui  riservati  dalla 
legge.  E per  l’istessa  ragione  non  potranno  nemmeno  essere  smerciate 
nello  Stato  dai  regnicoli  le  copie  che  per  avventura  se  ne  fossero  ri- 
prodotte all’estero. 

L’interesse  pubblico,  per  altro,  reclama  che  questi  diritti  dell’au- 
tore abbiano  un  limite  nella  loro  durata.  Nessuno  ignora  quante  re- 
strizioni al  rigoroso  diritto  individuale  furono  dalla  legge  riconosciute 
giuste  e necessarie  pel  sommo  scopo  della  pubblica  utilità,  come  pei 
casi  dì  migliore  viabilità,  di  fortificazioni,  di  arginature;  ed  è in  nume 
di  questa  utilità  pubblica  che  allo  Stato  incombe  divulgare  quanto  più 
possibile  tutti  i mezzi  d’istruzione  ed  educazione,  ovviando  alla  even- 
tuale ignoranza  od  incuria  dei  successori  o aventi  causa  dall’autore. 

788.  Seguendo  questi  princìpj,  la  legge  dispone:  che  l’esercizio  del 
diritto  d'autore  sulla  riproduzione  e sullo  spaccio  dì  un’opera  comincia 
dalla  prima  pubblicazione  di  questa,  e dura  tutta  la  vita  dell’autore. 
Se  l’autore  cessa  di  vivere  prima  che  dalla  pubblicazione  dell’opera 
stessa  siano  decorsi  40  anni,  lo  stesso  diritto  esclusivo  continua  nei 
suoi  eredi  o avenli-causa  fino  a compimento  di  tal  termine.  Scorso 
questo  primo  perìodo,  ne  comincia  un  secondo,  dì  altri  40  anni,  du- 
rante il  quale  l’opera  può  essere  riprodotta  e spacciata  .senza  speciale 
consentimento  di  colui  al  quale  il  diritto  di  autore  appartiene,  sotto 
condizione  però  di  pagargli  il  premio  del  5 per  100  sul  prezzo  lordo, 
che  deve  essere  indicato  sopra  ciascun  esemplare. 

Colle  norme  fin  qui  e.sposte  la  legislazione  italiana  provvide  a 


Digitized  by  Googl 


CAP.  I.  — .NOZIONI  GENERALI.  LEGGI  E BECOLASIEMI.  229 

colmare  una  lacuna  giustamente  da  tutti  censurata:  ed  ebbe  il  duplice 
intento  di  assicurare  da  una  parte  aH’aulore  un  equo  compenso  de’  .suoi 
lavori,  e dall’altra  al  pubblico  la  libertà  di  ritraine  tutti  que’ vantaggi 
intellettuali  e morali  che  se  ne  possono  raccogliere. 


Sezione  II.  — Leggi  e Regolamenti. 


799.  Disposizioni  sui  diriiii  d’antore.  791.  Legislazione  vigerne  nei  var]  Siati  d'iialia 

790.  Il  Congresso  di  Bruxelles.  — Manzoni  e prima  deironìflcazlone. 

Lernonnicr. 

789.  Per  maggior  comodo  del  lettori  credo  opportuno  riferire  il 
testo  delle  disposizioni  di  legge  che  governano  la  materia  dei  diritti 
degli  autori,  le  quali  sono: 

I.®  Legge 25  giugno  1865;  — 2.®  Regolamento  13  febbrajo  1867, 
che  stabiliscono  quali  sono  questi  diritti , le  garanzie  dei  medesimi, 
e le  formalità  necessarie  per  valersene;  — 3.®  Decreto  29  luglio  1865, 
sulla  identificazione  delle  opere;  — 4.”  Decreto  19  ottobre  1865,  circa 
il  deposito  degli  spartiti  di  opere  musicali;  — 5.®  Circolare  ministe- 
riale 19  aprile  1867,  per  norme  pratiche  alle  autorità  comunali;  — ^ 

6.°  Legge  30  giugno  1867  per  estensione  a Venezia  e .Mantova  delle 
disposizioni  sui  diritti  d’autore;  — 7.*  R.  Dee.  13  nov.  1870  per  esten- 
sione a Roma  delle  disposiz.  c.  s.;  — 8.°  Legge  30  marzo  1871;  interpre 
fazione  dell’art.  40  della  Legge  1865  e relativi  del  Dee.  13  febb.  1867. 

Riguardo  ai  pareri  del  Consiglio  di  Stato  in  questa  materia, 
avremo  occasione  di  riportarli  nei  Capitoli  II  e IH. 

700.  La  legislazione  d'Europa  sui  diritti  d'autore  ebbe  notevole 
spinta  ed  incremento  dal  congresso  aperto  a Bruxelles  nel  27  settembre 
1858.  Letterati,  economisti,  professori,  scienziati  d’ogni  paese  convennero 
a quel  sontuoso  banchetto  della  intelligenza:  ed  ivi  furono  discosse  e 
poste  le  basi  delle  legislazioni  e riforme  che  vennero  io  seguito  sui  di- 
ritti degli  autori  (i). 

In  Italia,  poi,  la  pubblica  opinione  fu  vivamente  agitata  e com- 
mossa dalla  causa  Manzoni-Lemonnier.  Questo  operoso  editore  ristam- 
pava nel  1860  I promessi  sposi,  senza  permesso  dell’autore:  di  qui 
una  lunga  e dibattuta  contesa,  alla  quale  presero  parte  in  giudizio  e 
fuori  chiarissimi  giureconsulti  ed  economisti,  quali  Salvagnoli,  Mari, 
Mantellioi , Boccardo  e lo  stesso  Manzoni.  E non  sono  lontano  dal 

(I)  Sodo  molto  InleressoaU  In  proposito  I due  volami  dtl  Rohkrg,  iDrilol*li  CompH  rmdu 
iti  Iravaux  du  Cottfréi  de  la  proprUU  tttttr.  et  art.,  Bruiellet,  I8W.  ' 
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credere  che  la  disputa  così  dotta  e cosi  animala  ed  estesa  abbia  po- 
tuto essere  non  ultimo  argomento  per  additare  a tutti  evidente  e 
urgentissima  la  necessità  di  una  nuova  legislazione  sulla  materia,  an- 
che allo  scopo  di  unificare  le  norme  diverse  che  nei  varj  Stali  d’Italia 
erano  io  osservanza. 

Or  qui  la  esporremo  testualmente  per  intero. 


I.  Lefipe  K'Iotr»  ISSA  sul  diritti  sprtttuitl  «jfll  aatsri 
delle  opere  dell'  Ingrefuo. 

Capo  I.  — Sui  diritti  spettanti  agli  Autori  delle  opere  dell’  ingegno; 
durata  e modo  del  loro  esercizio. 

1.  Gli  autori  delle  opere  dell’ ingegno  hanno  il  diritto  esclusivo  di 
pubblicarle,  e quello  di  riprodurle  e di  spacciarne  le  riproduzioni. 

2.  Sono  assimilate  alta  pubblicazione  riservata  all’autore  di  un’opera; 

La  stampa  o altro  simile  modo  di  pubblicazione  delle  improvvisazioni, 

delle  letture  e degli  insegnamenti  orali , quantunque  fatti  in  pubblico  e 
trascritti  mediante  la  stenografia  o altrimenti  ; 

La  stampa  o altro  simile  modo  di  pubblicazione  delle  opere  o com- 
posizioni adatte  a pubblici  spettacoli,  rappresentate  o eseguite  in  pubblico 
sopra  manoscritti  dell’autore; 

La  rappresentazione  o l’esecuzione  di  un’opera  o di  una  composizione 
adatta  a pubblico  spettacolo  inedita  e non  mai  rappresentata  o eseguita  in 
pubblico  ; 

La  esecuzione  di  opere  d’arte  fatte  sopra  abbozzi  dell’autore; 

I discorsi  tenuti  in  adunanze  pubbliche  sopra  argomento  di  interesse 
politico  0 amministrativo  e quelli  specialmente  tenuti  nelle  camere  legi- 
slative possono  essere  liberamente  pubblicali  e riprodotti  negli  atti  delle 
sedute  e ne’ giornali.  Ma  non  possono  essere  riprodotti  nè  come  pubbli- 
cazione speciale  di  uno  o piìi  discorsi  di  un  indivìduo,  nè  come  parto 
della  raccolta  delle  sue  opere. 

3.  Sono  assimilate  alla  riproduzione  riservala  all’autore  di  un’opera; 

La  ripetizione  della  rappresentazione  o dell’esecuzione,  per  intiero  o 

in  parte,  di  un’opera  o di  una  composizione  adatta  a pubblico  spettacolo, 
e già  rappresentata  o eseguita  in  pubblico  sopra  manoscritto; 

La  riduzione  per  diversi  strumenti,  gli  estratti  e gli  adattamenti  di 
opere  musicali  o di  una  parte  di  esse,  eccetto  i casi  in  cui  un  motivo  di 
un’  opera  originale  diventi  occasione  o tema  di  una  composizione  musicale 
che  costituisca  una  nuova  opera; 

La  proporzionale  variazione  delle  dimensioni  nelle  parti  o nelle  forme 
di  un’opera  appartenente  alle  arti  del  disegno; 

Li  variazione  della  materia  o del  procedimento  nella  copia  di  un  di- 
segno, di  un  quadro^  dì  una  statua  o di  altra  simile  opera  d’arte. 
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4.  Nel  diritto  esclusivo  dello  .spaccio  di  un’opera  si  comprenda  anche 
il  diritto  d’impedire  nel  Regno  lo  spaccio  delle  riproduzioni  fatte  all’estero 
senza  il  permesso  dell’autore. 

8.  Quando  il  diritto  esclusivo  di  pubblicare,  di  riprodurre  o di  spacciare 
un’opera  appartiene  in  comune  a piìi  individui,  si  presume  sino  a piova 
contraria , che  tutti  ne  abbiano  una  parte  eguale , e ciascuno  di  essi  può 
esercitare  per  intero  quel  diritto,  salva  agli  altri  la  facoltà  di  ottenere  il 
compenso  della  parte  che  loro  spetta  ; 

In  caso  di  cessione  sono  tenuti  in  solido  a questo  compenso  il  cedente 
ed  il  cessionario,  se  a quest’  ultimo  era  noto  che  il  diritto  cedutogli  ap- 
parteneva in  comune  anche  agli  altri. 

6.  Lo  scrittore  di  un  libretto  o di  un  componimento  qualunque,  posto 
in  musica,  non  può  disporre  del  diritto  di  riprodurre  o spacciare  la  mu- 
sica; ma  il  compositore  dell’opera  musicale  può  farla  riprodurre  e spac- 
ciare congiuntamente  alle  parole,  a cui  la  tnusica  è applicata. 

Lo  scrittore  in  tal  caso  ha  il  diritto  medesimo  concesso  dall’  articolo 
precedente  a chi  ha  in  comune  con  altri  il  diritto  di  autore  sopra  una 
stessa  opera. 

7.  La  pubblicazione  di  un  lavoro  che  consti  di  parti  distinte,  ma  tal- 
mente coordinate,  che  il  loro  insieme  formi  un’opera  sola,  ovvero  una  rac- 
colta avente  uno  scopo  determinato,  conferisce  a chi  lo  cuncepi  il  diritto 
esclusivo  di  riprodurla  e di  spacciarla. 

Nondimeno  ciascuno  degli  autori  di  una  delle  parli  che  compongono 
simili  pubblicazioni  conserva  rispettivamente  i .suoi  diritti  sul  proprio ‘la- 
voro, e può  riprodurlo  .separatameate,  indicando  l’opera  o la  raccolta  d’onde 
lo  estrae. 

8.  L’  esercizio  del  diritto  di  autore  sulla  riproduzione  c sullo  spaccio 
di  un’opera  comincia  dalla  prima  pubblicazione  di  questa,  e dura  tutta  la 
vita  dell’ autore  e 40  anni  dopo  la  sua  morte,  ovvero  80  anni,  a seconda 
del  disposto  dell’  articolo  seguente. 

Le  edizioni  succe.ssive  di  un’  opera,  quantunque  aumentate  o modifi- 
cato non  costituiscono  nuove  pubblicazioni. 

Il  diritto  di  riprodurre  cosi  le  parli  aggiunte  o modificate,  come  l’o- 
pera intera,  termina  contemporaneamente. 

9.  L’esercizio  del  diritto  di  riproduzione  e spaccio  è esclusivo  per  l’au- 
tore durante  la  sua  vita.  Se  l’autore  cessa  di  vivere  prima  che  dalla  pub- 
blicazione dell’opera  stessa  sieno  decorsi  anni  40,  lo  stesso  diritto  esclu- 
sivo continua  ne’  suoi  eredi  o aventi  causa  sino  a compimento  di  tale  ter- 
mine. Scorso  questo  primo  periodo  nell’ano  o nell’altro  dei  modi  innanzi 
indicati,  ne  comincia  un  secondo  di  quaranl’ anni,  durante  il  quale  l’opera 
può  essere  riprodotta  e spacciata  senza  speciale  consentimento  di  colui  al 
quale  il  diritto  di  autore  appartiene,  sotto  la  condizione  di  pagargli  il 
premio  del  cinque  per  cento  sul  prezzo  lordo  che  dev’  essere  indicato  ^o- 
pra  ciascun  esemplare  e dichiarato  nel  modo  che  sarà  detto  appresso  (28). 
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Il  credito  nascente  da  questa  causa  è privilegiato  in  confronto  di  qua- 
lunque altro  sogli  esemplari  riprodotti. 

10.  Allo  Stato , alle  provincie , ai  comuni  spetta  il  diritto  esclusivo  di 
riproduzione  sulle  opere  pubblicale  a loro  spese  e per  loro  conto. 

Questo  diritto  dura  vent’anni  a contare  dalla  pubblicazione. 

Esso  non  si  estende  alle  leggi  ed  agli  alti  ufficiali  di  qualsiasi  natura, 
salvi  i diritti  e privilegi  che  possano  competere  aìl’  amministrazione  per 
ragioni  di  pubblico  interesse. 

Simile  diritto  appartiene  alle  Accademie  o altre  simili  Società  scien- 
tifiche, letterarie  0 di  arte, sulla  raccolta  degli  atti  o sopra  altre  loro  pub- 
Wica/.ioni.  A ciascuno  degli  autori  degli  scritti  o di  altre  opere  in  dette 
raccolte  e pubblicazioni  inseriti  spettano  i diritti  di  cui  è detto  nel  se- 
condo paragrafo  dell’  art.  7. 

11.  Durante  il  corso  de’  primi  10  anni,  a contare  dalla  pubblicazione  di 
un’opera,  oltre  il  diritto  di  riproduzione,  si  ha  pure  la  esclusiva  facoltà 
di  farne  o di  permetterne  la  traduzione. 

La  traduzione  delle  opere  letterarie  e scientifiche  consiste  nel  voltarle 
in  altra  lingua;  e quella  delle  opere  di  disegno,  pittura,  scultura,  inci- 
sione e simili,  consiste  nel  ritrarne  le  forme  o le  figure  con  lavoro  non 
.semplicemente  meccanico  o chimico,  ma  costitutivo  di  un’altr’ opera  d’arte 
di  specie  diversa  da  quella  dell’opera  originale,  come  sarebbero  l’in- 
cisione di  un  quadro,  il  disegno  di  una  statua  e simili. 

12.  Per  la  traduzione  di  un’opera  scientifica  o letteraria  si  godono 
ì diritti  di  autore;  e così  pure  per  la  traduzione  di  un’opera  d’arte, 
quando  essa  medesima  costituLsca  un’altra  opera  d’arte,  a termini  dell’ar- 
ticolo precedente. 

13.  Un’opera  drammatica  o una  composizione  musicale  adatta  a pub- 
blico spetiacolo,  dopo  la  sua  pubblicazione  completa  fatta  colla  stampa, 
può  essere  rappresentata  anche  senza  speciale  consentimento  dell’  autore 
0 di  colui  al  quale  è passato  il  suo  diritto , perchè  coloro  che  vogliono 
rappresentarla  gli  paghino  un  premio  corrispondente  ad  una  quota  parte 
del  prodotto  lordo  dello  spettacolo. 

In  difetto  di  speciali  accordi,  questo  premio  sarà  del  dieci  per  cento, 
se  l’opera  rappresentata  o la  composizione  musicale  eseguita  occupa  l’in- 
tero spettacolo  ; nel  caso  contrario,  sarà  di  una  parte  proporzionale  a quella 
che  l’opera  o la  composizione  occupano  nello  spettacolo. 

La  misura  del  dieci  per  cento  può  essere  con  decisione  reale  elevata 
sino  al  dodici  per  cento  ed  anche  sino  al  quindici  per  i principali  teatri 
del  regno  (V.  art.  24  del  Reg.  13  febb.  1867). 

Nel  caso  di  pubblico  spettacolo  gratuito  è necessario  il  consenso  del- 
l’autore. 

Il  diritto  di  rappresentazione  ha  la  durata  del  diritto  di  autore  sul- 
r opera  pubblicata  (art.  9). 

Ma  se  l’ opera  fu  rappresentata  anehe  prima  di  e^re  pubblicata. 
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il  diritto  di  rappresentazione  durerà  tanto  di  meno  quanto  fu  il  tempo 
interceduto  tra  la  prima  rappresentazione  e la  successiva  pubblicazione 
dell’  opera. 

Con  ispeciale  regolamento  sarà  provveduto  alla  esecuzione  di  questo 
articolo,  e sarà  indicato  Come  e da  chi  debb’ essere  dichiarata  la  volontà 
,di  rappresentare  un’  opera  ed  il  modo  di  valutare  il  premio  ed  assicurarne 
il  pagamento  a chi  vi  ha  diritto  (Vedi  pag.  240). 

14.  I termini  che  cominciano  dalla  pubblicazione  di  un’opera  si  com- 
putano dall’  anno  in  cui  fu  pubblicata  I’  ultima  parte  di  essa  opera. 

Nel  caso  di  opera  pubblicata  in  pili  volumi,  i termini  che  cominciano 
dalla  sua  pubblicazione  si  computano  separatamente  per  ciascun  volume , 
se  tutti  i volumi  non  sono  pubblicati  nel  medesimo  anno. 

In  tutti  questi  computi  si  trascurano  le  frazioni  di  anno. 

Capo  11.  — Alienazione  e frattnitsione  dei  diritti  spettanti  agli  autori 
e loro  espropriazione  per  causa  di  pubblica  utilità. 

Ili.  I diritti  guarentiti  agli  autori  con  la  presente  legge  si  possono  alie- 
nare e trasmettere  in  tutti  i modi  consentiti  dalle  leggi. 

Nondimeno  il  diritto  di  riprodurre  un’opera  pubblicata  non  è sog- 
getto ad  esecuzione  forzata  sino  a che  rimane  nella  persona  del- 
l'autore. 

Se  questo  diritto  è goduto  in  comune  da  uno  o più  autori  e da  un 
terzo'non  autore,  può  essere  espropriato  a danno  di  ciascuno  di  coloro 
a cui  spetta  , salvo  agli  altri  il  diritto  di  prendere  una  parte  del  prezzo 
equivalente  alla  loro  parte  del  diritto. 

16.  Il  diritto  di  pubblicare  un’opera  inedita  non  è soggetto  ad  esecu- 
zione forzata,  se  non  nei  casi  in  cui , a termini  dell’  articolo  precedente, 
può  essere  espropriato  il  diritto  di  riproduzione , purché  però  consti  che 
l’autore  aveva  già  disposto  che  l’opera  fosse  pubblicata. 

Sono  perciò  ammesse  le  prove  scritte  della  volontà  dell’  autore,  o le 
prove  dei  fatti  da  cui  emerga  aver  l’autore  destinata  l’opera  alla  pubbli- 
cità in  modo  deGnitivo. 

La  prova  della  volontà  dell’autore  non  potrà  farsi  per  mezzo  di  te- 
stimoni. 

17.  Nella  cessione  di  uno  stampo,  di  un  rame  inciso  o di  altro  tipo  che 
costituisca  un  mezzo  di  coi  ordinariamente  si  fa  uso  per  pubblicare  o ri- 
produrre un’opera  d’arte,  intendesi  compresa  la  facoltà  di  pubblicarla  o 
di  riprodurla,  se  non  sono  patti  espliciti  in  contrario,  e se  que.sta  facoltà 
appartiene  al  possessore  della  cosa  ceduta. 

La  cessione  di  qualunque  altra  opera  in  uno  o più  esemplari  non  im- 
porta, in  mancanza  di  un  patto  esplicito , l’ alienazione  del  diritto  di  ri- 
produrla. 

18.  II  permesso  indeterminato  di  pubblicare  un  lavoro  inedito  o di 
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riprodurre  un’  opera  pubblicata  non  porta  con  sè  l’ alienazione  indefinita 
del  diritto  di  riproduzione. 

il  giudice  in  simili  casi  fisserà  un  termine  entro  il  quale,  nell’  inte- 
resse dell’editore,  dev’essere  interdetta  ogni  nuova  riproduzione  dell’opera. 

19.  1 diritti  di  autore,  eccettuato  soltanto  quello  di  pubblicare  un’opera 
durante  la  vita  dell’autore,  possono  acquistarsi  dallo  Stato,  dalle  prò- 
vincie  e dai  comuni  in  via  di  espropriazione  per  causa  di  pubblica  utilità. 

La  dichiarazione  di  pubblica  utilità  è fatta  sulla  proposta  del  ministro 
della  pubblica  istruzione,  sentito  il  Consiglio  di  Stato. 

L’ indennità  a pagarsi  è stabilita  in  via  amichevole.  In  difetto  d’  ac- 
cordo , il  tribunale  nomina  tre  periti  per  estimare  il  prezzo  dei  diritti 
(la  espropriare.  Questa  perizia  è parificata  alle  perizie  giudiziali. 

Capo  III.  — Modo  di  accertare  la  pubblicazione  di  un'opera 
e i diritti  d'  autore. 

20.  Chiunque  intenda  valersi. dei  diritti  guarentiti  da  questa  legge  deve 
presentare  al  prefetto  della  provincia  un  numero  di  esemplari  non  ecce- 
dente quello  di  tre  dell’opera  che  pubblica,  ovvero  egual  numero  di  co- 
pie fatte  con  la  fotografia  o con  altro  processo  qualunque , alto  a certifi- 
care la  identità  dell’opera,  e deve  unirvi  una  dichiarazione  in  cui,  facendo 
menzione  precisa  dell’  opera,  e dell’  anno  nel  quale  è stampata,  esposta  o 
altrimenti  pubblicata,  esprìma  la  volontà  di  riservare  i diritti  che  gli  com- 
petono come  autore  o editore  (art.  l.°  R.  Decreto  29  luglio  1865,  e art.  4 e 
seg.  del  Reg.  13  febb.  1867,  pag.  239,  240). 

21.  Nella  dichiarazione  concernente  opere  o composizioni  musicali  atte 
alla  rappresentazione,  sarà  esplicitamente  detto  se  furono  o se  non  furono 
rappresentate  prima  della  pubblicazione;  e nel  caso  alTermalivo,  sarà  con 
precisione  indicalo  l’ anno  ed  il  luogo  in  cui  ne  fu  fatta  la  prima  rappre- 
sentazione. 

22.  Le  opere  io  più  volumi  saranno  depositate  volume  per  volume,  se 
non  furono  tutti  pubblicati  tra  il  l.°  gennajo  e il  31  dicembre  inclusivi 
del  medesimo  anno. 

Delle  opere  periodiche  la  cui  pubblicazione  è indefinita,  e delle  rac- 
colte che  si  pubblicano  in  più  anni  sarà  depositata  anno  per  anno  la  parte 
pubblicata  nel  corso  dell’  anno. 

23.  L’obbligo  della  dichiarazione  e del  deposito  di  'un’opera  pubblicata 
a dispense,  o dì  ciascuno  de’  suoi  volumi , comincia  dal  tempo  in  cui  fu 
pubblicata  l’ ultima  dispensa  dell’  opera  o del  volume  che  dev'  essere  de- 
positato. 

24  Colui  che  inserisce  un  lavoro  sìa  in  una  volta  sola,  sìa  a brani  suc- 
cessivi in  un  giornale  o in  qualunque  altra  pubblicazione  periodica,  deve 
dichiarare  in  fronte  al  lavoro  inserito  o al  primo  brano  di  esso  se  intende 
conservare  i diritti  d’autore. 
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li  difetto  di  questa  dichiarazione  abilita  altri  giornali,  o altre  opere 
periodiche  alla  riproduzione,  purché  indichino  la  fonte  da  cui  è estratto 
il  lavoro  ed  il  nome  dell’  autore  ; ma  non  conferisce  ad  altri  la  facoltà  di 
pubblicarlo  separatamente. 

Allorché  l’autore  o chi  può  esercitarne  i diritti  intende  eseguire  si- 
mile pubblicazione  a parte,  deve  fare  il  depasito  e la  dichiarazione  richie- 
sta dall’art.  20,  indicando  con  precisione  quando  incominciò  e quando  Ani 
la  pubblicazione  fatta  la  prima  volta  nel  giornale  o in  altra  opera  perio- 
dica ; e se  r opera  inserita  è in  più  volumi , indicherà  in  quale  anno  fu 
compiuta  la  prima  pubblicazione  della  materia  contenuta  in  ciascuno  dei 
volumi  ristampati  a parte,  a misura  che  va  facendo  di  questi  il  successivo 
deposito. 

25.  La  dichiarazione  ed  il  deposito  debbono  farsi  al  più  tardi  dentro  il 
me.se  di  giugno  per  le  opere  e pe’  volumi  pubblicati  sino  a tutto  il  31  di- 
cembre dell’anno  precedente. 

La  dichiarazione  ed  il  deposito  tardivi  saranno  egualmente  cfflcaci , 
eccetto  il  caso  in  cui  nel  tempo  scorso  fra  il  30  giugno  suddetto  ed  il 
tempo  in  cui  si  elTettuano  la  dichiarazione  ed  il  deposito,  altri  abbia  ri- 
prodotto r opera,  o incettate  dall’  estero  copie  per  ispacciarle. 

26.  In  difetto  di  dichiarazione  e di  deposito  nel  corso  dei  primi  10  anni 
dopo  la  pubblicazione  di  un’  opera,  intendesi  deflnitivamentc  abbandonato 
ogni  diritto  di  autore. 

27.. Il  sommario  delle  dichiarazioni  fatte  in  tempo  utile  durante  il  primo 
semestre  di  ciascun  anno  sarà  pubblicato  nella  Oazzelta  Ufficiale  del  re- 
gno nel  corso  del  trimestre  seguente. 

La  indicazione  sommaria  delle  dichiarazioni  tardive  sarà  pubblicata  in 
capo  ad  ogni  trimestre,  e ripetuta  in  appendice  della  prossima  pubblica- 
zione del  sommano  delle  dichiarazioni  fatte  in  tempo  utile  nel  primo  se- 
mestre dell’anno  seguente. 

28.  Colui  che  vuoi  giovarsi  della  facoltà  conceduta  nel  secondo  paragrafo 
dell’art.  9 deve  presentare  al  prefetto  una  dichiarazione  scritta,  nella  quale 
indichi  distintamente  il  suo  nome  ed  il  suo  domicilio,  l’opera  che  vuol 
riprodurre  e il  modo  della  riproduzione , il  numero  degli  esemplari  ed  il 
prezzo  che  sarà  da  lui  segnato  sopra  ciascuno  d’ essi,  aggiungendovi  l’ c- 
splicita  offerta  di  pagarne  il  premio  nella  somma  del  ventesimo  del  mon- 
tare del  prezzo  moltiplicato  pel  numero  degli  esemplari  a colui  o a co- 
loro che  provino  avervi  diritto. 

Queste  dicliiarazioni  devono  essere  inserite  almeno  due  volte  alla  di- 
.stanza  di  15  giorni  l’una  daU’aitra,  cosi  in  un  giornale  destinato  agli  an- 
nunzi giudiziali  nel  luogo  ove  si  fa  la  riproduzione,  come  nella  Gazzella 
Ufficiale  del  regno. 

In  capo  ad  ogni  trimestre  saranno  anche  riassunte  ih  uno  speccliio 
le  dichiarazioni  fatte  nel  corso  del  trimestre,  e pubblicate  in  seguito  a 
quelle  di  cui  è fatta  menzione  nel  secon4o  paragrafo  dell’articolo  precedente. 
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CapoIV, — Contraffazioni  o altre  tratgressioni  alla  yretenle  legge 
e loro  pene. 

29.  É reo  di  pubblicazione  abusiva  chiunque  pubblica  un’  opera  altrui 
senza  permesso  dell’autore  o di  chi  lo  rappresenta  o ha  causa  da  lui. 

É reo  di  contralTazione  chiunque  riproduce  con  qualsiasi  modo  un’  o- 
pera  sulla  quale  dura  ancora  il  diritto  esclusivo  di  autore , o ne  spaccia 
gli  esemplari  o le  copie  senza  il  consentimento  di  colui  al  quale  quel  di- 
ritto appartiene;  chiunque  omette  la  dichiarazione  prescritta  qell’art.  28; 
chiunque  riproduce  o spaccia  un  numero  di  esemplari  o di  copie  maggiore 
di  quello  che  acquistò  il  diritto  di  riprodurre  o di  spacciare;  chiunque 
traduce  o rappresenta  un’opera  durante  il  tempo  riservato  all’autore,  ed 
in  flne  chiunque  omette  le  formalìU  che  saranno  prescritte  dallo  speciale 
regolamento  di  cui  aH’art.  13,  nei  casi  in  cui  la  rappresentazione  di  un’opera 
è permessa , mediante  il  pagamento  del  premio  dalla  legge  stabilito. 

30.  La  pubblicazione  abusiva  o la  contraffazione  consumata  in  uno  dei 
modi  precedentemente  indicati,  è punita  con  multa  che  può  estendersi 
sino  a L.  S,000,  salvo  il  risarcimento  de’ danni  ed  interessi,  e salve  le 
pene  maggiori  che  potrebbero  essere  applicate  al  contraffattore  ne’ casi  di 
furto  0 di  frode  secondo  le  leggi  penali. 

31.  Gli  esemplari  o le  copie  dell’opera  contraffatta  ed  i mezzi  della  con- 
traffazione, quando  per  la  natura  loro  non  possono  essere  destinati  alla 
riproduzione  di  opere  diverse  dalla  contraffatta  saranno  distrutti,  se  la  parte 
lesa  non  ne  chiegga  l’aggiudicazione  per  un  prezzo  determinato  in  dif- 
falco dei  danni  e degli  interessi,  ovvero  se  il  contraffattore  non  chiegga 
che  sieno  sottoposti  a sequestro  fino  a che  duri  il  diritto  esclusivo  ri- 
servato all’ autore. 

Il  giudice  deve  sempre  accogliere  questa  ultima  domanda  e darlo  la 
preferenza  sull’altra. 

L’aggiudicazione  sarà  conceduta  dal  giudice  pel  prezzo  indicato  da 
chi  la  chiese,  quando  questo  prezzo  non  è contraddetto  dalla  parte  avversa. 
Nel  caso  opposto  sarà  ordinata  un’  estimazione  per  mezzo  di  periti,  ed  il 
giudice  fisserà  di  ufficio  il  prezzo,  lasciando  libero  al  richiedente  di  accet- 
tarlo 0 di  ritirare  la  sua  domanda. 

32.  Nel  corso  dell’ultimo  anno  riservalo  all’autore  por  l’esercizio  esclu- 
sivo de’  suoi  diritti  di  riproduzione  e di  traduzione,  o di  rappresentazione, 
non  sarà  mai  ordinata  la  distruzione  delle  cose  contraffatte  o de’  mezzi 
della  contraffazione  ; anzi , sull’  opposizione  del  contraffattore  sarà  so- 
spesa l’esecuzione  della  sentenza  che  l’ avesse  precedentemente  ordinata. 

In  entrambi  questi  casi  sarà  sostituito  il  sequestro  obbligatorio  a spese 
del  contraffattore,  sino  al  termine  del  diritto  riservato. 

33.  In  qualunque  stadio  della  durata  del  diritto  esclusivo  riservato  al- 
l’ autore,  il  giudice  può  .nel  silenzio  delle  parti  ordinare  che  sieno  depo- 
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sitali  in  un  pubblico  museo  gli  esemplari  contraffaUi,  o i mezzi  della  con- 
traffazione, se  costituiscono  opere  d’arte  di  molto  pregio. 

34.  Quando  il  diritto  d’autore  si  riduce  al  diritto  di  avere  un  determi- 
nato premio,  non  può  più  essere  ordinata  la  distruzione  delle  copie  con- 
traffatte 0 de’  mezzi  di  contnilTazione,  nè  il  sequestro,  salvo  il  caso  che  si 
trattasse  di  assicurare  il  pagamento  del  premio. 

Se  il  premio  non  è liquido  e mancano  i dati  per  liquidarlo  diretta- 
mente  , può  essere  determinalo  dal  giudice  sia  per  mezzo  di  esperti , sia 
per  analogia  con  altri  casi. 

38.  La  riproduzione  di  un  titolo  generico  non  costituisce  reato  di  con- 
traffazione.* 

Non  è neppure  contraffazione  la  trascrizione  di  uno  o più  brani  di 
un  lavoro,  quando  non  è fatto  con  l’apparente  scopo  di  riprodurre  una 
parte  dell’opera  altrui  per  trarne  lucro. 

Gli  articoli  di  polemica  politica,  quando  si  trascrivano  per  fame  me- 
morie di  discussione  o per  giustificare  o rettificare  opinioni  già  emesse 
intorno  ad  essi,  e gli  articoli  di  notizie  inseriti  nei  giornali  o in  altri  la- 
vori periodici,  possono  essere  riprodotti,  purché  se  ne  indichi  la  sorgente; 
ma  la  riproduzione  delle  inserzioni , di  cui  è detto  nell’  articolo  24 , co- 
stituisce un  reato  di  contraffazione  ne’ casi  in  cui  è vietata  dalla  legge. 

36.  La  omissione  deU’inscrzione  prescritta  nel  secondo  paragrafo  dell’ar- 
ticolo 28,  ovvero  la  indicazione  d’un  prezzo  sugli  esemplari  o sulle  copie 
maggiore  del  dichiarato,  quando  non  sia  corretta  Con  una  dichiarazione 
suppletiva  precedente'  allo  spaccio,  sono  punite  con  multa  che  può  esten- 
dersi sino  a L.  1,000. 

Nell’  un  caso  e nell’  altro  è fatta  salva  l’ azione  pel  risarcimento  del 
danno  e pel  pagamento  del  premio. 

37.  La  sciente  inesattezza  o fallacia  delle  indicazioni,  che  secondo  i vari 
casi  debbono  essere  falle  nella  dichiarazione  prescritta  dagli  art.  20,  21 
e 24  0 in  (|uella  prescritta  con  l’art.  28  della  presente  legge,  è punita  con 
multa  che  può  estendersi  sino  a L.  1,000. 

38.  Ogni  altra  infrazione  della  presente  legge  o de’ regolamenti  sul- 
r esercizio  de’  diritti  di  autore  sarà  punita  con  multa  che  può  estendersi 
sino  a L.  500. 


Capo  V.  — Disposiùoni  generali  e proovedimenli  iramitorj. 

39.  La  presente  legge  è applicabile  agli  autori  di  opere  pubblicate  in 
paese  estero,  col  (piale  non  siano  o cessino  di  aver  vigore  speciali  trat- 
tati, purché  presso  di  esso  sieno  leggi  che  riconoscano  a prò  degli  autori 
diritti  più  0 meno  estesi  c che  queste  leggi  siano  applicate  con  recipro- 
cità alle  opere  pubblicate  nel  regno  d’ Italia. 

Se  la  reciprocità  è promessa  da  uno  Stato  estero  agli  altri  Stati , a 
condizione  che  sieno  da  questi  assicurati  agli  autori  delle  opere  pubbli- 
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cale  nel  suo  territorio  gli  stessi  diritti  e le  stesse  guarentigie  cbe  le  sue 
leggi  sanciscono , il  Governo  del  Re  è autorizzato  ad  accordare  con.  De- 
creto Reale  le  une  e gli  altri  sotto  condizione  di  reciprocità , e purché 
siano  a tempo  e non  siano  sostanzialmente  diversi  da  quelli  che  la  pre- 
sente legge  riconosce. 

Se  nel  paese  straniero  è prescritto  il  deposito  o la  dichiarazione  a 
tempo  della  pubblicazione  di  un’opera,  basta  la  prova  di  aver  eseguito 
l’una  0 l’altra  conformemente  alle  leggi  del  paese  per  ottenere  sull’opera 
ivi  pubblicata  l’esercizio  del  diritto  d’autore  nel  Regno.  Nella  ipotesi  op- 
posta il  deposito  e la  dichiarazione  prescritti  nella  presente  legge  possono 
essere  effettuati  sia  in  Italia,  sia  presso  i consoli  italiani  all’estero. 

40.  Se  il  giorno  in  cui  la  presente  legge  va  in  vigore,  i diritti  di  au- 
tore sopra  una  sua  opera  riconosciuti  da  leggi  precedenti  sono  estinti  in 
ciascuna  delle  provincie  dello  Stato,  niuno  potrà  farli  rivivere  invocando 
la  nuova  legge. 

Ma  se  questi  diritti  esistono  ancora  in  tutto  Io  Stalo,  o in  alcune  pro- 
vincie , r autore , purché  non  li  abbia  già  alienati , ovvero  i suoi  rappre- 
sentanti per  successione  legittima  o testamentaria  che  li  posseggono,  sono 
ammessi  ad  invocare  l’applicazione  di  questa  nuova  legge,  estendendone 
l’effetto  a lutto  il  Regno  pel  tempo  che  resta,  sottraendo  rispettivamente 
da’  termini  da  essa  indicati  quello  che  è già  scorso  dalla  prima  pubblica- 
zione dell’opera. 

Se  l’alieoazione  dell’ esercizio  dei  diritti  di  autore  avvenuta  prima  ^he 
la  pre.senle  legge  entri  in  esecuzione,  fu  fatta  per  un  tempo  determinato, 
e se,  giunto  il  termine  da  essa  prestabilito,  non  è ancora  compiuta  la  du- 
rata di  que’  diritti  misurata  secondo  le  norme  poste  in  questo  articolo , 
r autore  o chi  lo  rappresenta  rientra  pel  rimanente  tempo  nell’  esercizio  ' 
dei  suoi  diritti. 

Ne  godrà  invece  l’acquisitore,  se  l'alienazione  dei  diritti  d’autore  a 
suo  vantaggio  fu  fatta  per  tempo  non  definito  o con  espressa  clausola 
che  debba  a lui  giovare  qualunque  eventuale  prolungamenlo  o ampliazionc 
dei  diritti  d’  autore. 

1 benefìcj  di  cui  è fatta  menzione  in  questo  artìcolo  non  sono  con- 
ceduti .se  non  a coloro  che  nel  termine  perentorio  di  tre  mesi,  dal  giorno 
in  cui  va  in  esecuzione  la  presente  legge,  facciano  esplicita  dichiarazione 
di  volersene  giovare  nelle  forme  prescritte  dall’ art.  20  (V.  R.  D.  19 
ottobre  1865,  pag.  24.3),  per  le  opere  di  prima  pubblicazione  (•). 

41.  I rami  e le  tavole  calcografiche,  le  pagine  stereotipe  ed  altri. stru- 
menti di  riproduzione  di  opere  dell’ingegno,  adoperati  a riprodurre  io  al- 
cune provincie  del  Regno  opere  che  non  godevano  in  esse  la  guarentigia 
dei  diritti  d’autore,  se  mai  fossero  già  per  effetto  dell’estensione  delle 
leggi  del  Regno  Subalpino  al  resto  d’ Italia , rimasti  inoperosi  nelle  mani 

(1)  li  R.  0.  31  OR.  1865  prorogo  U termine  di  naesi'ultimo  capoverso  a tuuo  dicembre  1865. 
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di  coloro  che  prima  ne  potevano  per  le  leggi  del  paese  fare  un  uso  le- 
cito, ovvero  se  avessero  a rimanervi  inoperosi  per  effetto  della  presente 
legge,  possono  a richiesta  de’  loro  proprietari  essere  estimati  giudiziaria- 
mente io  contraddizione  di  coloro  cui  appartiene  il  diritto  d’autore,  ed  es- 
sere a costoro  ceduti. 

Se  essi  ricusano  di  acquistarli  pel  prezzo  stimato  e fissato  dal  giu- 
dice, saranno  dal  giudice  medesimo  dichiarati  tenuti  a pagare,  durante  il 
tempo  che  resta  dell’esercizio  del  diritto  di  autore,  un  premio  annuo  che 
rappresenti  i frutti  probabili  del  capitale  impedito,  ovvero  una  somma  ba- 
s^vole  a compensare  la  distruzione  di  quegli  strumenti,  tenendo  ragione 
del  valore  della  materia  e dello  stato  in  cui  si  trovano. 

L’autore,  chi  lo  rappresenta  o chi  ha  causa  da  lui,  potrà  preferire 
quel  modo  di  compenso  tra  gli  indicati  qui  sopra  che  sarà  men  grave  per 
lui;  e nel  caso  che  non  possa  o che  non  voglia  sceglierne  alcuno, il  giu- 
dice lo  dichiarerà  tenuto  a seguir  quello  che  stimerà  più  conveniente, 
ovvero  potrà  permettere  che  quegli  strumenti  siano  adoperati,  per  un 
tempo  determinato,  a riprodurre  un  certo  numero  di  esemplari  che  po- 
tranno essere  spacciati  liberamente,  e ciò  sotto  quelle  guarentigie  che  cre- 
derà più  acconcic  a tutelare  il  diritto  dell’  autore. 

Nel  caso  che  gli  strumenti  fossero  stati  dopo  la  estensione  della  legge 
subalpina  trasformati  o alienati  da  coloro  che  se  ne  servivano  come  capi- 
tale di  loro  propria  industria,  ogni  azione  nascente  dal  disposto  in  questo 
articolo  sarà  estinta. 

Le  disposizioni  del  presente  articolo  sono  applicabili  anche  agli  esem- 
plari di  quelle  opere  che  furono  liberamente  riprodotte , nel  caso  in  cui 
per  effetto  dell’ art.  40  estendansl  anche  ad  essi  i diritti  d’autore. 

Un  mese  dopo  che  questa  legge  entrerà  in  vigore  non  saranno  più 
ammesse  domande  per  indennità  fondate  su  qualunque  delle  ipotesi  pre- 
cedenti. 

42.  Con  uno  o più  Decreti  Reali  sarà  provveduto  al  modo  di  conser- 
vare le  opere  depositate  c le  relative  dichiarazioni;  al  modo  di  far  fronte 
alle  spese  di  conservazione  ed  a quelle  delle  inserzioni  imposte  al  Governo, 
col  pagamento  di  diritti  fissi  o proporzionali  per  una  somma  totale  non 
maggiore  di  L.  10;  alla  determinazione  del  numero  degli  esemplari  o delle 
copie  da  presentarsi  ne’  termini  dell’art.  20,  ed  a quanto  altro  occorre  per 
la  esecuzione  della  presente  legge. 

43.  Questa  legge  andrà  in  vigore  in  tutto  il  Regno  il  l.°  di  agosto  ISC-’i. 

Ordiniamo  ecc. 


9.  R.  IN^erelo  Inolio  «•ntraentc  norme  prr  I»  ^Ìn«»tÌflcazlonr 

4eir  IdenUl»  dell* opero  nel  Henne  dello  Lef^ipe  nnl  dlrllll  d^  oulore. 


1.  A giustificare  l’identità  delle  opere  nel  senso  voluto  dall’ art.  20 
della  legge  25  giugno  1863  sui  diritti  d’autore  (p.  234),  bastano,  nei  casi 
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(li  opere  rappresentate  e non  pubblicate , la  dichiarazione  ed  il  bollo  ap- 
posti all’  opera  originale  dall’  ufficio  che  rilascia  l’ attestato  dei  diritti 
d’ autore. 

2.  Riguardo  alle  opere  delle  quali  fu  già  fatto  il  deposito  dal  17 
marzo  18(i5  in  poi,  a termini  e per  gli  effetti  delle  precedenti  leggi  sulla 
proprietà  letteraria  e artistica  e per  cui  sia  invocata  l’ applicazione  della 
nuova  legge  sui  diritti  di  autore  giusta  la  facoltà  accordata  dall’ art.  40, 
basta  il  deposito  di  un  solo  esemplare  dell’opera  per  soddisfare  all’ art.  I 
del  R.  decreto  25  giugno  1865  (C  del  D.  seguente). 

3.  Quanto  alle  collezioni  di  opere  di  piccola  mole  il  diritto  stabilito 
dall’arl.  2 del  precitato  R.  Decreto  (7.  anche  art.  2 del  seg.  lieg-)  è dovuto 
sulla  collezione  già  stampata  e non  sulle  singole  opere. 


3.  Rccolanteat*  13  fehlirala  tSCf. 


1.  11  possesso  dei  diritti  di  autore  sopra  un’  opera  d’ ingegno  ha  per 
titolo  legale  il  certificato  di  deposito,  di  che  nell’ art.  11  del  presente  re- 
golamento. 

Questo  certificato  non  prova  resistenza  dei  caratteri  richiesti  dalla  legge 
per  rendere  valido  ed  efficace  l’esercizio  dei  diritti  medesimi,  ma  attesta 
che  furono  eseguito  le  formalità  prescritte. 

2.  Per  far  fionte  alle  spese  di  conservazione  delle  opere  depositate  c 
delle  relative  dichiarazioni,  e alle  spese  delle  inserzioni  deve  esser  pagato 
per  cia.scuna  opera  il  diritto  fisso  ^ L.  10. 

3.  La  tassa  indicata  nell’articolo  precedente  deve  essere  pagata  in  an- 
ticipazione al  ricevitore  demaniale  del  luogo,  ove  s’ intende  di  presentare 
la  dichiarazione,  di  che  all’articolo  seguente. 

Il  ricevitore  demaniale  ne  rilascierà  ricevuta  contenente  la  specifica- 
zione della  pci'sona  che  eseguisce  il  pagamento  ed  i motivi  di  questo. 

4.  Chi  desidera  guarentirsi  i diritti  di  autore  deve  presentare  una  di- 
chiarazione in  duplice  originale  ad  uno  degli  uffici  di  picfeltura  , firmata 
da  lui  0 da  un  suo  speciale  mandatario,  formulata  secondo  il  modello  qui 
unito  (All.  A)  <•). 

5.  Le  dichiarazioni  relative  a diritti  di  autore  possono  essere  fatte  tanto 
dai  nazionali  come  dagli  stranieri,  siano  individui  o corporazioni,  so- 
cietà, corpi  morali  di  qualunque  specie,  ed  anche  da  più  persone  colletti- 
vamente. 

6.  Alia  dichiarazione  andranno  uniti  due  e.semplari  dell' opera  cui  si  ri-i 
feriscono  i diritti  di  autore,  o due  copie  fatte  colla  fotografia  o con  altro 
processo  riproduttivo , quando  si  tratti  di  opere  .che  non  possano  essere 
esse  stesse  depositale.  Vi  sarà  annessa,  inoltre,  la  ricevuta  della  tassa  pagata 

(I)  Pare  soperfluo  riportare  anche  il  tenore  dei  modelli,  ormai  eoirati  nella  i>ratica  cornano. 
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a norma  doll'art.  2,  non  che  la  procura  falla  nelle  debile  forme  quando  la 
dichiarazione  sia  presentala  dal  mandalario  dell’  interessato. 

7.  Higiiaid  t alle  composizioni  drammatiche  o musicali  non  pubblicale , 
ma  da  rappresentarsi  o da  eseguirsi,  basterà  che  sia  imita  alla  dichiara- 
zione r opera  originale,  da  restituirsi  dopo  I’  ap[iosizione  del  risia  di  pre- 
sentazione conforme  al  modulo  qui  unito  (All.  B). 

8.  Ad  ogni  nuova  riproduzione  di  un’  opera  già  precedenlemenle  depo- 
sitata per  gli  elTeili  della  legge,  l’autore  o i suoi  aventi  diritto  saranno 
tenuti  a presentarne  alla  prefettura  due  esemplari,  corredati  da  dichiara- 
zione in  doppio  originale,  conforme  al  modulo  qui  unito  (All.  C),  senza  pa- 
gamento di  alcuna  tassa. 

g.  Per  la  traduzione  delle  opere  comprese  nella  disposizione  dell’ art.  il 
della  legge  è necessario  il  deposito  cojaedalo  della  dichiarazione  formu- 
lata come  nel  modulo  qui  unito  ( All.  C ) senza  pagamento  di  alcuna 
tassa. 

10.  Quando  un’  opera  può  essere  riproilulta  , spacciala  o rapiiresentala 
senza  speciale  consenso  di  quegli  cui  appartiene  il  diritto  di  autore,  è ne. 
cessario  che  la  persona  che  intendo  valersi  di  tale  facoltà  presenti  alla 
prefettura  una  dichiarazione  in  doppio  originale  conforme  al  modulo  (pii 
unito  (All.  D). 

11.  L’ufficiale  della  prefettura,  incaricato  di  ricevere  le  dichiarazioni 
pei  diritti  di  autore,  ne  farà  constare  mediante  certificato  di  deposito  scritto 
sopra  ambìdue  gli  originali  e a piedi  dei  medesimi. 

Questo  certificalo  di  deposito  .sarà  redato  .secondo  il  modulo  qui  iinilo 
(All.  E),  e porterà  il  numero  d’ordine  del  registro  da  tenersi  presso  cia- 
scuna prefettura,  e del  (piale  è parola  all’ art.  12. 

12  II  certificato  di  cui  all’ art.  Il  sarà  contemporaneamente  portato  so- 
pra apposito  registro,  da  tenci'si  presso  ciascuna  lirefetiura,  nel  quale  verrà 
indicata  l’opera  presentala  e I'  avvenuto  pagamento  della  tassa. 

13.  Nei  cinque  giorni  successivi  al  deposito,  un  esemplare  della  dichia- 
razione munita  del  certificato,  e corredata  da  una  copia  dell’ opera  pre- 
sentata e della  ricevuta  della  tassa,  sarà  trasmesso  dalla  prefettura  al  mi- 
nistero di  agricoltura,  industria  e commercio. 

L’altro  esemplare  della  d'chiarazione , munito  pure  del  certificalo  di 
deposito,  verrà  consegnato  al  dichiarante. 

L’altra  copia  dell’opera  sarà  rimessa  alla  biblioteca  principale  del 
luogo  che  ne  rilascerà  ricevuta  da  trasmettersi  al  ministero  contempora- 
neamente all’invio  della  dichiaraziove  relativa. 

14.  Occorrendo  l’invio  al  ministero  di  opere  voluminose,  queste  saranno 
collocate  in  apposite  casse  a cura  e spesa  del  richiedente  ed  inviate  a sua 
spesa  ed  a suo  rischio  per  mezzo  della  prefettura. 

15  Le  prefetture  non  potranno  accettare  che  anno  per  anno  il  deposito 
delle  opere  composte  di  più  volumi  che  siano  stati  pubblicati  tutti  den- 
tro l’ anno  stesso , e faranno  constare  delle  successive  presentazioni  delle 

Rosmuu.  La  Legitlai.  t la  Giur.  dei  Teatri,  Voi.  II.  16 
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parti  di  lina  stessa  opera  mediante  note  apposte  sul  frontispizio  di  tutti  i 
volumi  in  conformità  del  modulo  qui  unito  (All.  F). 

16.  Chi  desidera  estrarre  copia  delle  dichiarazioni,  ed  anche  solo  qual- 
che notizia  dai  registri  dei  diritti  di  autore,  ne  avanzerà  domanda  al  mi- 
nistero di  agricoltura,  industria  e commercio,  e la  notizia  richiesta  verrà 
trascritta  in  carta  bollata  a spese  del  richiedente 

17.  Trattandosi  di  presentazioni  da  a*segnirsi  all’estero  tutte  le  attribu- 
zioni afiidate  alle  prefetture  .spetteranno  ai  Uegi  Consoli  od  Agenti  con- 
solari, i quali  riceveranno  pure  il  pagamento  delle  lasse,  il  cui  am- 
montare sarà  poi  versalo  all’  auiminislrazione  del  Demanio  e delle  Tasse. 

18.  Il  riassunto  delle  dichiarazioni  per  diritti  di  autore  falle  in  tempo 
utile  è pubblicato  nella  Gazzetta  Ufiiciale  del  regno  nel  trimestre  succes- 
sivo al  termine  stabilito  per  le  presentazioni,  cioè  dal  1 luglio  al  30  set- 
tembre di  ogni  anno. 

Il  riassunto  delle  dichiarazioni  tardive  pubblicalo  nel  trimestre  succe.^- 
sivo  a quello  in  cui  esse  avvengono  è posto  o ripetuto  in  calce  al  somma- 
rio delle  dichiarazioni  eseguile  in  tempo  utile  c delle  quali  è falla  parola 
nel  paragrafo  precedente. 

19  Le  dichiarazioni  di  cui  all’ art.  10  .sono,  a spese  del  richiedente,  in- 
serite per  due  volte  alla  distanza  di  quindici  giorni  nella  Gazzetta  Uffi- 
ciale del  regno  e nel  Giornale  degli  annunzi  giudiziali  del  luogo  ove  si 
fa  la  riproduzione  o rappresentazione  dell’  opera , o vengono  riassunte  e 
pubblicale  insieme  alle  dichiarazioni  tardive.  Delle  inserzioni  di  cui  sopra 
r interessalo  dovrà  far  prova  alla  prefettura  coll’invio  di  un  esemplare  dei 
fogli  che  lo  contengono. 

20.  Nessun’opera  .scenica,  sia  drammatica,  musicale,  coreografica  od  al- 
tra qualsiasi , può  essere  annunziala  per  la  rappresentazione  se  non  col 
vero  suo  titolo  e col  nome  dcH’autorc  quando  es.so  sia  conosciuto. 

21.  Una  copia  del  manifesto  dello  spettacolo  dovrà  essere  depo.silata 
giorno  per  giorno  all’  ufficio  comunale,  che  avrà  cura  della  sua  conserva- 
zione in  archivio. 

22.  L' autorità  comunale  non  potrà  permettere  la  rappresentazione  di 
opere  sceniche  .se  prima  l’impresario  o direttore  di  una  compagnia  dram- 
matica 0 di  musica  non  avrà  fallo  constare  o della  stampa  di  essa , pre- 
sentandone un  esemplare  stampalo  che  gli  verrà  restituito,  o del  consenso 
dell’ autore  o dei  suoi  aventi  cau.sa,  qualora  l’opera  sia  inedita. 

Tanto  in  un  caso  quanto  nell’  altro  dovrà  essere  presenlata  una  di- 
chiarazione dell’ impresario  o direttore  che  ne  garantisca  rautenlicità. 

23.  Il  consenso  di  cui  all’al  t.  22  sarà  anche  necessario  quando  .si  tratti 
di  accademie,  concerti  cd  altri  pubblici  spettacoli  di  simil  genere  , c seb- 
bene si  tratti  di  eseguire  pezzi  staccali  per  sole  voci  o islrumenti,  o per 
voci  ed  islrumenti  insieme. 

2i.  Qualora  non  sieno  avvenuti  speciali  accordi  coll’autore  di  un’opera 
drammatica  o composizione  musicale  adatta  a pubblico  spettacolo , sarà 
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dovuto  all’aiiloro  medesimo  un  premio  del  quindici  per  cento  sull’in- 
troito lordo  di  ciascun  spettacolo  per  le  opere  rappresentale  nei  teatri  di- 
chiarali di  primo  ordine  (Vedi  Noie  1 e 2 Voi.  I,  pag.  9A  tic’l  dodici  per 
cento  per  quelle  raiipresemale  sopra  teatri  di  .secondo  ordine  descritti 
nello  stesso  elenco,  e del  dieci  per  cento  per  qualunque  altro  teatro  del 
regno  che  non  trovisi  specilicaio  nel  detto  elenco. 

Nell'  iniroito  lordo  si  dovrà  comprendere  anche  la  somma  risultante 
dagli  abbunameiui  per  quella  parte  che  spetta  a cia.<cuna  rappresentazione. 

25.  Il  premio  che  spetta  all’  autore  dell’  opera  rappresentata  verrà 
giorno  per  giorno  depositalo  nella  cassa  comunale  a favore  dell’autore 
medesimo. 

20.  L’autorità  comunale  farà  controllare  ogni  giorno  gli  introiti  degli 
.spettacoli , e ne  terrà  nula  per  poter  determinare  la  somma  che  a titolo 
di  premio  è dovuta  all’  autore  o autori  delle  opero  rappresentate  in  cia- 
scun teatro. 

27.  A meno  di  convenzioni  speciali  la  parte  d'introito  spettante  agli  au- 
tori sarà  divisa  fra  essi  in  projiorzione  delle  parli  che  componevano  lo 
spettacolo  e del  numero  di  esse. 

28.  La  parte  d’ introito  versata  nella  cassa  comunale  sarà  tenuta  a di- 
sposizione dell’  autore  o degli  autori  dello  spettacolo  ra|ipresentato. 

Il  pagamento  non  s.arà  fatto  che  contro  la  presentazione  dei  titoli  che 
provino  il  possesso  dei  diritti  d’autore. 

Sulla  .somma  da  pagare  il  comune  riterrà  il  cinque  per  cento  a com- 
penso delle  .spese  che  deve  incontrare  per  gli  incarichi  che  dal  presente 
Regolamento  gli  sono  cunferiti. 

29  Tra.scurso  un  mese  senza  che  gli  autori  o i loro  aventi  causa  siensi 
presentati  a riscuotere  le  somme  loro  dovute,  queste  .saranno  dai  Comuni 
versate  nella  cassa  dei  depositi  e prestiti  in  conformità  della  legge  17  mag- 
gio 1865. 

30.  Ili  ciascun  Comune  ove  esista  un  teatro  dovranno  tenersi  ostensibili 
gli  elenchi  pubblicati  in  conformità  della  legge  e del  presente  regolamento, 
delle  Oliere  depositale  o presentate  pel  godimento  dei  diritti  di  autore,  al 
Ministero  di  agricoltura,  industiia  c commercio. 

31.  Il  presente  Regolamento  entrerà  in  vigore  il  1."  luglio  1867. 


■%.  H.  Decreto  19  ollobre  I99A,  circo  II  «Irpocito 
degli  cportlli  muaieoli. 

1.  Il  depo.sito  degli  sparliti  di  opere  teatrali  fatto  nel  Conservatorio  di 
musica  di  Napoli  o nella  Biblioteca  di  Brera  in  Milano,  a norma  delle 
disposizioni  legislative  già  vigenti  in  quelle  Provincie , potrà  tener  luogo 
di  quello  che  dovrebbe  unirsi  alla  dichiarazione  richiesta  daH’art.  40  della 
Legge  25'giugno  1865,  nc’casi  e per  gli  effetti  in  dotto  articolo  indicati. 
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Il  Conservatorio  e la  Biblioteca  conserveranno  tali  sparliti  net  nwilo 
e sotto  le  Condizioni  che  saranno  prescritti  dal  Miiii-lero. 

2.  Coloro  che  vorranno  giovar'!  del  disposto  nell' articolo  precedente, 
dovranno  esprimerlo  nella  dichiarazione  prescritta  dall’art.  40  sopraccitato, 
indicando  la  data  del  deposito  fallo  nel  Conservatorio  di  musica  di  Napoli 
0 nella  Biblioteca  di  Brera  in  Milano. 

.3.  Uopo  verificata  resistenza  degli  sparliti  che  si  dichiareranno  già  de- 
positati e dopo  averli  marchiali  con  apposito  bollo,  rAmniiiiislrazione  ri!a- 
scora  rallcstaio  del  deposito  conforme  al  disposto  dalla  Legge  2.3  giu- 
gno 18(13. 


Cir«olar«  nalnlateiHlali'  IO  aprile  IMS) 
per  talriixlonl  circa  rinjfcreiiza  del  niuuicipl  nella  materia. 

Con  Regio  Decrelo  del  13  febbrajo  ultimo  scorso,  N.  3596,  fu  approvato 
il  regolaineiito  in  esecuzione  della  legge  25  giugno  1805,  N.  2337  sui  diritti  di 
autore  Cotesto  regolamento  è specialmenlo  dircito  a stabilire  le  nonne  con 
le  quali  si  debbano  eseguire  le  preseiilazi  mi  delle  opere,  e ad  agevolare 
agli  autori  delle  cose  drammatiche  e musicali  f esperimento  dei  diritti  che 
loro  competono. 

Quanto  alla  prima  parte,  il  Ministero  considerò  che  a termini  della  legge 
l’autore,  per  v.alersi  delle  sue  prerogative,  non  ha  altro  obbligo,  se  non  quello 
di  prc.sentare  al  prefetto  della  provincia  l’opera  sua , unendovi  una  dichiara- 
zione in  cui  aia  esprn-sa  la  volontà  di  riservarsi  i diritti  che  gli  spettano.  Era 
quindi  necessario  risparmiare  agli  autori  tulle  le  formalità  non  assolutamente 
indispensabili,  lasciando  alTaulorità  provinciale  quella  legittima  ingerenza  che 
]e  appartiene;  e però  il  regolamento,  pure  studiandosi  di  conseguire  la  mag- 
giore uniformità  ed  esatlezza , mirò  ad  introdurre  in  tale  servizio  agevolezze 
maggiori. 

Nel  regolamento,  di  cui  è parola,  1’ articolo  1."  stabilisce  qual  sìa  il  titolo 
legalo  per  il  possesso  dei  diritti  di  autore;  l’articolo  2.“  determina  in  lire  10 
la  tassa  da  pagarsi  per  ciascuna  dichiarazione;  1'  articola  3.°  prescrive  che  le 
tasse  debbano  essere  versale  ai  ricevitori  demaniali  ; l’ articolo  4."  indica  la 
forma  delle  dirhiarazioiii ; il  5.°  estende  a qualunque  persona  o consesso  la 
facoltà  di  preseiilure  coleste  dichiarazioni;  il  6°  e il  7.°  noverano  i documenti 
che  debbono  corredare  le  dichiarazioni;  r8.“  e il  9."  danno  la  forinola  delle 
riproduzioni  o traduzioni  di  opere  già  presentate  ; il  t0.°  dichiara  il  modo  col 
quale  vogliono  essere  redatte  le  dichiarazioni  di  C'doro  i quali  intendono  ripro- 
durre o rappresentare  le  opere  rhe  lo  possono  essere  senza  speciale  consenso 
dell'aulore;  l’il'’  c il  Li."  dispongono  la  forma  del  certificalo  da  rilasciarsi 
dalle  prefetture,  e finalmente  gli  articoli  13.°  e 14.°  ordinano  l’invìo  al  Ministero 
ed  alle  biblioteche  delle  opero  e dei  documenti  che  vi  sì  riferiscono. 

Dal  contesto  degli  articoli  anzi  accennali  vedranno  i signori  prefetti  come 
il  servizio  relativo  ai  diritti  di  autore  sia  precipuamente  affidato  alle  loro  care, 
non  essendosi  il  Ministero  riscrbalo  altro  compito,  se  non  quello  di  raccogliere 
in  un  archìvio  centrale  le  opere  e gli  atti  necessari  a predisporre  Io  pubbli- 
cazioni periodiche  volute  dalla  legge. 
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L'importanza  che  dalla  Icj^Kc  del  25  ghigna  18S5é  data  ai  dirìtii  di  autore 
lì  gl'interessi  ingentissimi  che  da  essi  dipendniia,  richiedono  che  l'applira/ione 
del  regolamento  sia  fatta  con  singolare  intelligenza  e con  costante  sollecitu- 
dine. I signori  prefetti  vorranno  dunque  delegare  al  ricevimento  delle  dichia- 
razioni un  ufllziale  che  per  zelo  e capacità  risponda  convenientemente  alle 
esigenze  del  servizio  e avranno  cura: 

d.®  Che  le  dichiarazioni  presentale  siano  sempre,  e in  ogni  parte,  conformi 
ai  moduli  prescritti,  e non  riguardino  che  una  sola  opera  per  ciascheduna 
dichiarazione  (art  4,  7,  8,  9). 

2. ®  Che  esse  contengano  tutti  i documenti  richiesti  in  piena  regola  (art.  6 e 7). 

3. *  Che  le  opere  presentale  siano  nel  voluto  numero  di  esemplari,  e corri- 
spondano, così  per  il  titolo,  come  per  i nomi  deH'autore  o deU’cditore,  e per 
ogni  altra  particolarità,  alle  indicazioni  contenute  nelle  dichiarazioni  anzidette 
(art.  C,  8,  9i. 

4. "  Che  le  tasse  vengano  pagate  regolarmente  per  ciascuna  opera  depositata 
lart.  2 e 3). 

5. °  Che  li  certiflcato  previsto  dall  art  Id  sia  eguale  al  modulo  dato. 

3.®  Che  il  registro  di  cui  all'articolo  d2  venga  tenuto  con  la  maggiore  re- 
gularità. 

7°  Che  l'invio  delle  dichiarazioni  c delle  opere  al  ministero  cd  alle  biblio- 
teche del  luogo  avvenga  nei  termini  stabiliti  aH'arlicolo  d3 

8.“  Che  per  le  dichiarazioni  contemplate  aH’arlicolo  10  non  sì  trascuri  la  pre- 
sentazione dei  fogli  pubblici  che  debbono  riprodurle  a seconda  deH’artirolo  d9. 

Usando  coleste  avvertenze,  indispensabili  per  la  ragione  che  , dopo  il  ri- 
lascio dei  certificali,  mal  si  potrebbe  riparare  una  omini.ssione,  lo  prefetture 
otterranno  che  le  novità  introdotte  in  silTattu  materia  riescano  accette  ed  utili 
all’  universale. 

Non  meno  importante  è la  seconda  parte  del  regolamento,  che  ni  riferisce 
alia  rappresentazione  delle  opere  sceniche. 

L’arl.  13  della  legge  commetteva  al  regni,  di  indicare  come  ed  a chi  dovesse 
essere  dichiarata  la  volontà  di  rappresentare  un’opera  ed  il  modo  di  valutare  il 
premio,  ed  assicurarne  il  pagamento  a chi  vi  ha  diritto.  - Codcsle  attribuzioni 
non  potevano  afQdacsi  che  all'autorità  comunale;  la  opportunità  di  farlo  era 
dimostrata  non  tanto  dall’esempio  di  altri  luoghi,  quanto  dalla  considerazione 
che  in  molte  città  i teatri,  o appartengono  ai  comuni,  o ne  dipendono  diret- 
tamente, e che  in  tal  modo  si  conferiva  ai  mumripj  la  tutela  di  certi  diritti 
privati,  che  loro  si  appartiene  per  la  sua  intima  natura,  costituendo  fra  i co- 
muni un  mutuo  concorso  per  la  guarentigia  delle  prerogative  dei  propri  am- 
ministrati. - Quindi  il  regolamento  prescrisse  coll’ art.  2d  rhe  una  copia  dei 
manifesti  di  ciascuno  spettacolo  debba  essere  depositata  g orno  per  giorno 
neiruflicic  comunale;  cogli  art.  22  e 23  determinò  le  condizioni  che  l’autorità 
comunale  deve  richiedere  per  perincllerc  le  rappresentazioni;  coH’art  24  sta- 
bili il  diverso  compenso  dovuto  agli  autori  per  la  rappresentazione  delle  loro 
opere,  secondo  l’importanza  dei  teatri;  infine  cogli  art.  25,  2U,  27  , 28  e 29 
indicò  le  maniere  di  prelevare,  dividere  e pagare  il  premio  stesso,  lasriandone 
una  parte  ai  conauni  per  compensarli  delle  cure  loro  imposte.  - Aflinrhé  le 
disposizioni  già  accennale  ottengano  il  loro  intento,  è però  necessario  che  ì 
municipi  ‘1°^®  esistono  teatri;  d.°  tengano  ostensibili  gli  elenchi  delle  opere 
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presentate  per  il  godimento  dei  diritti  d’  autore  (.art.  30) , elenehi  pubblicati 
nella  Gazzetta  Ufliciale  del  regno  per  cura  del  Ministero;  2."  che  conservino 
accuratamente  le  copie  dei  manifesti  teatrali,  vegliando  a che  il  loro  deposito 
succeda  regolarmenle  (art.  20  e 21);  3.“  che  si  unifurmino  scrupolosamente  al 
disposto  degli  art.  22  e 23  per  i permessi  dei  pubblici  spettacoli;  4.°  che  eoo 
tutti  i mezzi  che  sono  a loro  disposizione , curino  il  versamento  dei  premi 
dovuti  agli  autori  e si  accertino  che  corrispondano  integralmente  alta  misura 
prevista  all’art  24  (art.  2ò  e 20);  5."  che  dispongano  la  divisione  del  premio 
fra  gli  autori  delle  diverse  parli  di  uno  spettacolo  in  conformità  all’articolo  27, 
e veglino  alla  legalità  dei  pagamenti.  - Il  governo  si  ripromette  che  i muni- 
cipj  qualora  osservino  codeste  nonne  vorranno  concorrere  efficacemente  al- 
Tesecuzione  di  una  legge,  la  ipiale.  conservando  la  proprietà  delle  opere  del- 
r ingegno,  e i diritti  spettanti  agli  autori,  intende  a migliorare  1 rapporti  tra 
gli  autori  medesimi  e le  compagnie  drammatiche  ed  a rialzare  la  dignità  di 
un’arte  abbandonata  finora  al  capriccio  di  privati  speculatori  con  danno  delle 
lettere  e della  pubblica  educazioné.  - Il  diritto  riconosciuto  dalla  legge  e gua- 
rentito dal  regolamento,  assicurando  agli  autori  un’equa  retribuzione  dell’  o- 
pera  loro,  rivolgerà  i mig  lori  ingegni  italiani  a questo  ramo  della  letteratura 
nazionale,  che  ha  tanta  influenza  sui  costumi  del  popolo  ed  è uno  de’ più  ef- 
ficaci strumenti  di  perfezionamento  civile. 


4.  ■.eg'ife  no  giugno  lOOY,  che  caicndr  alle  provincle  della  Venezia 
c di  Hanlova  la  legge  nuI  dlrltll  d’anlore. 

È pubblicata  ed  avrà  vigore  nelle  Provincie  della  Venezia  e in  quella  di 
Mantova,  la  legge  25  giugno  1865,  N.  2337,  sopra  i diritti  spettanti  agli  autori 
delle  opere  dell’ingegno,  rimanendo  integri  e impregiudicati  i diritti  preceden 
temente  acquisiti,  purché  quelli  che  ne  godono,  nel  termine  perentorio  di  tre 
mesi  da  che  andrà  in  esecuzione  la  presente  legge,  f.irciano  esplicita  dichia- 
razione di  volersene  giovare  nelle  formo  prescritte  dall’articolo  20  della  preac- 
cennata  legge  25  giugno  1865. 


R,  nccrcto  13  not'cuibrc  IMTO,  che  CKirude  alla  protlncia 
di  Roma  la  lcg;ge  cui  dirteli  d’auloro  rd  altre. 

1.  É pubblicata  nella  provincia  di  Rora.i,  ed  avrà  vigore,  a partire  dal  1.“  gea- 
najo  1871,  la  legge  23  giugno  180.5,  N.  2337,  sopra  i dirilli  spettanti  agli  autori 
delle  opere  dell’iiigegno,  rimanendo  integri  ed  impregiudicati  i dirilli  prece- 
dentemente acquisiti,  purché  coloro  che  ne  godono,  nel  termine  perenlurio  di 
tre  mesi  a partire  dall’anzidclto  giorno  1."  geiinajo  1871,  facciano  es|ilirila  di- 
chiarazione di  Volersene  giovare  nelle  forme  prescrillc  dall’articolu  20  della 
preaccennala  legge  25  giugno. 

É ivi  del  pari  pubblicalo  il  It.  Decreto  17  febhrajo  1867,  N.  3596,  che 
approvò  il  Regolamento  per  feseruzione  della  legge  25  giugno  1805,  iS.  2337. 

2 È pubblicata  cd  avrà  vigore  nella  provincia  di  Roma,  a partire  dal 
l.“  aprile  1871  la  legge  0 luglio  1862,  N.  080,  sull’istituzione  e suU’ordinameDlo 
delle  Camere  di  Commercio. 
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3.  È pubblicata  ed  avrà  vigore  nelle  provincie  di  Roma , a partire  dal 
1.®  gennaio  1871,  la  legge  17  maggio  1866,  N.  2933,  sulle  Dere  e mercati. 


W.  Legge  SO  mau-xa  ISTI  ^er  proregs  la  tten»  Jel  termlae  alle  dlehla- 

railoal,  e deelaralorla  dell'arC.  IO  della  Legge  glagae  1005. 

1.  Il  termine  stabilito  nell’articolo  primo  del  Regio  Decreto  13  novem- 
bre 1870,  i\.  (iOio,  è prorogato  fino  al  30  giugno  1871. 

La  dichiarazione  prescritta  dal  detto  articolo  e dalla  legge  30  giu- 
gno 1867,  N.  3767,  è necessaria  nel  caso  in  cui  coloro  che  hanno  diritti 
precedentemente  acquisiti  nelle  provincie  delle  quali  è fatta  menzione  nella 
legge  e nel  decreto  suddetti,  voghono  giovarsi  dei  benelicj  preveduti  dal- 
l’ari.  40  della  legge  23  giugno  la6:i,  N.  2337. 

Non  occorre  la  dichiarazione  prescritta  da  qiiest’ultima  legge  citala , 
per  conservare  nel  territorio  di  ciascuna  d’esse  provincie,  i diritti  prece- 
dentemente acquisiti  nell’importanza  e durata  che  avevano  secondo  le  leggi 
locali  preesistenti. 

Non  occorre  neppure  nuova  dichiarazione  per  estendere  alle  provincie 
medesime  i diritti  d’ autore  acquistati  nel  Regno  d’ Italia  in  virtù  della 
legge  23  giugno  1863;  salva  l’efficacia  delle  coiiveiizioni  e dei  giudicati 
che  abbiano  potuto  aver  luogo  finora  per  elTelto  d’una  diversa  intelligenza 
della  legge. 

2.  La  presente  legge  entrerà  in  vigore  col  l.°  aprile  1871 


(I)  Potranno  vedersi  inoUr^j  benché  meno  imporianti,  snirari^omenlo  dei  diriiii  d’antore: 

R.  Decreto  SI  ffiogno  1865,  N.  i3i8,  poscia  modificalo  dal  Dt*c.  i3  fenbrajo  1867,  sulle  c»> 
pie  da  pn^eiiursi  e la^se  deila  dirhlaraxlono. 

Circolare  15  luglio  1865,  rela  iva  alla  Legge  i5  giogoo  1865  e al  Decreto  pari  data. 
Cìreulart:  4 olUibre  1865,  relaiisa  aiU  risc«i5Lsioiie  della  lassa  di  dichiarazione. 

R.  Decreto  30  giugno  1867,  che  estende  al  Veneto  e al  Mantovano  11  rego]anK‘i]ito  13  feh.  1867 
R.  Decreto  11  liigMo  1867,  che  slabiii^cc  l'ordine  dei  teatri  nel  Veneto. 

Circolare  19  luglio  IH67,  ai  prefetti  e sindaci  del  Veneto  inturno  ai  diritti  d'autore. 

R.  Decreto  19  febbrajo  1871,  che  stabilisce  rordlno  del  teatri  nella  provincia  di  Homa. 
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791.  A completare  la  raccolta  delle  diS[»osì/.iorii  di  legge  su  que- 
sta materia  gioverà  qui  riferire  in  compendio  la 

Legislazione  sui  dirilli  degli  Autori  d'opere  d'ingeguo 
in  rigore  nei  varj  Stali  d’Italia  prima  del  486» 

^ I.  STATI  SARDI. 

La  patente  28  felihraio  1820  contenente  alcuni  provvedimenti 
riguardo  ai  privilegi  per  invenzioni  riconosceva  per  la  prima  volta  il 
diritto  deirautoie  sulla  sua  opera.  Eccone  le  principali  di.sposizioni: 

Art.  18.  Dicliiarianio  «seiili  d.Alle  disposizioni  sopr.i  espresse,  gli  autori  di  libri 
e di  disegni  che  si  pubblicheranno  nei  nostri  Siati  sotto  l'osservanza  delle 
Leggi  e Regotamenti  veglianti  in  materia  di  stampa  : ai  medesimi  vogliamo  che 
sia  riservato  il  diritto  esclusivo  della  stampa  e della  vendita  di  loro  opere  per 
anni  quindici  si  veramente  che  in  esse  dichiarino  di  volersene  valere  e che 
prima  della  pubblicazione  ne  depongano  un  esemplare  presso  la  nostra  Se- 
gretaria di  Stalo  per  gli  alTari  dell’Interno  ed  uno  in  ciascuna  delle  Bibliote- 
che dell’Università  di  Tonno,  della  nostra  Accademia  delle  Scienze  e dei 
nostri  Archivi  di  Corte. 

Codice  Civile  del  1838,  art.  440.  Le  produzioni  dell' ingegno  umano  sono 
proprietà  dei  loro  autori  sotto  l’osservanza  delle  Leggi  e dei  Regolamenti  che 
VI  sono  relativi. 

Codice  Penale  del  1839:  aveva  a proposito  delle  contrafTazioni  gli  articoli 
40C,  401  c 408  corrispondenti  agli  artìcoli  394,  395  c 39(i  del  Codice  Penale 
del  1859. 

Art.  394  (40C).  Se  a danno  altrui  si  conlrafTaccia  il  nome,  il  marchio,  od 
altro  segno  apposto  con  approvazione  del  (’.ovcrno  del  Re  sopra  mercanzie, 
animali  o manifatture  o sopra  opere  d’ingegno  collo  scopo  di  fare  apparire 
sifTaltc  cose  come  provenienti  dalle  persone,  manifaltiire  o razze  di  cui  si  è 
conlralTallo  il  marchio  o il  segno,  il  colpevole  di  tal  contraffazione  sarà  punito 
con  multa  estensibile  a lire  cinquecento,  olire  il  risarcimento  dei  danni  e la 
coiilìscazione  delle  cose  contraffatte  e degli  istrumenti  che  hanno  servilo  alla 
frode. 

Art.  395  (407).  Incorre  nella  stessa  pena 

Chiunque  introduca  dall’estero,  o venda  o riproduca  scritti,  composizioni 
musicali,  disegni,  pitlurc  od  altra  produzione  stampata  od  incisa  contro  le  Leggi 
ed  i Regolamenti  relativi  alla  proprietà  e privativa  degli  autori,  e degli  editori 
loro  conceduta  dal  governo  ilei  re. 

Art.  39U  (408).  Nei  casi  preveduti  dai  due  precedenti  articoli  il  prodotto 
degli  oggetti  conliscati  servirà  particolarmente  a indennizzare  le  persone  dan- 
neggiate. 

'!)  Ci  sUniu  v«l»i  (ler  ijucsu  racodla  priiicipalnienlc  del  nizierlale  ri  ferito  nel  pregialo  [lerio- 
dic.  / (ItrWi  d'fiH/orf. 
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II.  liKGNO  DELLE  DUE  SICILIE. 

Decreto  del  7 novembre  iSH. 

Gioachino  Napoleone  Re  delle  due  Sicilie. 

Visti  i decreti  de' SO  d'agosto  1807  e dei  10  e 22  d'ottobre  1808;  — Visto 
il  rapporto  de’nostrì  Ministri  dell' interno  e della  polizia  generale;  — Udito  il 
nostro  Consiglio  di  Stalo;  — Abbiamo  decretato  e decretiamo  quanto  seguo; 

•\rt.  1.  Restano  confermale  al  nostro  Ministro  deH'interno  le  attribuzioni 
contenute  ne' decreti  de’29  d'agosto  1807  e de’ 24  dicembre  1808  relativamente 
a' teatri  rosi  lissi  come  provvisorj  o mobili.  Le  medesime  attribuzioni  sono 
estese  a tutti  gli  spettacoli,  feste  e rappresentazioni  d’ogiii  sorta  date  nelle  case 
o in  altri  luoghi  di  privata  proprietà , quando  t’accesso  ne’  medesimi  si  darà 
per  mezzo  di  biglietti  non  indicanti  le  persone  invitate.  Questi  spettacoli,  fe- 
ste e rappresenlazioni  dovranno  essere  anche  approvale  dal  nostro  ministro 
di  polizia. 

Art.  2.  Per  rescrcizio  delle  facoltà  attribuite  al  nostro  Ministro  deH'interno 
sarà  creala  uua  commissione  de’ teatri  e spettacoli,  e questa  presieduta  dal 
soprintendente.  Le  funzioni  di  essa  si  limiteranno  alla  sola  capitale.  Nelle  pro- 
viucie  queste  nicdcsinic  attribuzioni  saranno  esercitate  dagli  intendenti  o dagli 
altri  funzionurj  amministrativi,  sotto  la  vigilanza  però  deiil’ intendenti  medesimi. 

La  commissione  sarà  composta  di  quattro  membri  e due  supplenti,  lutti 
nominali  da  Noi  sulla  proposta  che  ce  iic  farà  il  nostro  Ministro  dell'Interno. 

Art.  3.  Le  costruzioni  de’  teatri  permanenti  debbono  esse  autorizzato  da 
Noi,  conformemente  al  decreto  de’29  d’agosto  1807;  ed  allorché  le  permet- 
teremo sarà  divisalo  il  nome  che  porterà  il  teatro. 

Art  4.  I teatri  tissi  sono  di  due  classi.  Nella  prima  sono  compresi  quelli 
destinati  alle  rappresentazioni  perfette  per  mezzo  di  compagnie  scelte  e di 
un  credilo  riconosciuto,  in  musica  o senza.  Nella  seconda  son  quelli  ove  si 
rappresentano  le  azioni  popolari  in  musica  o senza  e da  compagnie  princi- 
pianti o medioeri  nell’arte.  Sul  rapporto  del  nostro  Ministro  dell’Interno  Noi 
lisseremo  i teatri  appartenenti  a ciascuna  classe. 

Art.  5.  Ogni  teatro  deve  avere  un  archivio  o sia  repertorio  di  opere  da 
rappresenlarvisi.  Lo  stabilisce  il  Ministro  dell’ interno,  il  quale  vi  ammetterà 
quelle  che  , avuto  riguardo  a’  teatri  di  prima  e seconda  classe , possou  conve- 
nire agli  uni  e agli  altri. 

Ad  un’epoca  determinata  gli  appaltori  dovranno  presentare  i repertorj  alla 
commissione,  la  quale,  dopo  di  avervi  fallo  tutte  le  addizioni  e niodilicazioni 
che  giudicherà  necessarie , li  sollomelterà  per  mezzo  del  suo  presidente  al 
Ministro.  Questi  dovrà  approvarli  deliiiitivamente. 

Un  duplicato  del  repertorio  sarà  depositato  presso  il  Ministro  della  Poli- 
zia: e lo  stesso  si  praticherà  pe’^ezzi  di  musica,  a misura  che  si  vogliono 
mettere  in  iscena. 

Art.  C.  Le  opere  una  volta  approvate  dal  Ministro  dell’  Interno  e della  Po- 
lizia per  la  parte  che  quest’ultimo  dee  prendervi,  ih  conformità  dell’art.  15 
del  nostro  decreto  de’ K d’ottobre  1808,  non  avran  bisogno  di  ulteriori  auto- 
rizzazioni. Le  nuove  dovranno  essere  tulle  individualmente  approvate  dal  Mi- 
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Disierò  deirintcrno  e da  quello  della  Polizia  generale  Ciascuno  dei  due  Ministeri 
può  proibire  per  circostanze  particolari  l’esecuzione  di  alcune  delle  opere  ap- 
provale, facendone  bensì  rapporto  a Noi. 

Art.  7.  Le  rappresentazioni  teatrali  sono  proprietà  degli  autori.  La  musica 
sopra  di  esse  composta  è anche  proprietà  dei  maestri  di  cappella.  I primi 
sono  obbligali  di  darne  una  copia  nelta  aH'arrhivio  del  Ministero  dell’Interno, 
i secondi  debbono  dare  una  copia  dello  sparlilo  al  reai  Conservatorio  di  mu- 
sica. Né  l’Ar  bivio,  né  il  Cunservalorio  potranno  rilasciare  copia  a chichessia 
senza  il  consenso  scritto  degli  autori,  in  seguito  del  quale  il  Ministro  ne  ab- 
bia rilasciato  le  licenze. 

ArU  8.  Una  compagnia  o un  impresario  che  voglia  rappresentare  o far 
rappresentare  la  prosa  o la  musica,  dee  giuslillcare  presso  il  sopraintcndente 
do'tealri,  o presso  rintendenlc  della  provincia  ove  la  rappresentazione  vuol 
farsi,  che  ne  abbia  ottenuto  il  consenso  dagli  autori  suddetti.  Nel  caso  che 
costoro  pretendano  per  tale  consen.so  un  premio  esorbitante,  il  Ministro  del- 
rinterno  udita  la  Commissione  degli  spettacoli  potrà  ridurlo  al  giusto.  L’inos- 
servanza di  que.-.to  articolo  dà  diritto  agli  autori  di  domandare  in  giudizio  le 
indennizzazioni  per  abuso  della  proprietà  altrui. 


Peerelo  del  5 febbraio  1S98. 

Veduto  il  parere  della  Consulta  gener.ile  del  regno  ; 

Volendo  assicurare  la  proprietà  delle  opere  d’ingegno  agli  autori  di  esse; 

Sulla  proposizione  del  nostro  Ministro  Segretario  di  Slato  degli  affari 
interni;  — Udito  il  nostro  Consig'io  di  Stalo  ordinario;  — Abbiamo  risoluto 
di  decretare,  e decretiamo  quanto  segue: 

Art.  i.  Gli  scrittori  in  ogni  materia  , i compositori  di  musica,  i pittori,  gli 
scultori,  gli  ari'biletti  e i disegnatori  originali,  godranno  nella  durata  della 
loro  vita  del  diritto  esclusivo  di  pubblicare  e spacciare  gli  esemplari  delle  loro 
opere  nel  tercitorio  del  regno  delle  Due  Si  ilie  d). 

Art.  2.  Le  loro  vedove,  se  vissute  in  società  di  beni  o di  acquisti,  conti- 
nueranno nello  esercizio  dello  stesso  diritto  anche  a vita  e gli  eredi  pel  termine 
di  trent'anni  dal  di  della  morte  dciraiilore,  ovvero  pel  sopravanzo  del  termine 
dopo  la  morte  della  vedova. 

Art.  3.  Potranno  gli  autori  cedere  altrui  la  loro  proprietà,  ed  anche  l’eserci- 
zio di  tali  diritti  delle  vedove  e degli  eredi:  le  une  e gli  altri  le  ragioni  che 
perverranno  a conseguire. 

Art.  A.  Le  nostie  precedenti  disposizioni  intorno  alle  copie  di  ciascuna  pro- 
duzione da  darsi  agli  stabilimenti  pubblici,  resLmo  nel  loro  pieno  vigore. 

Ari.  5 I contravventori  al  disposto  dal  presente  decreto  restano  soggetti  alle 
disposizioni  delle  leggi  penati. 

Art.  6.  Il  nostro  Consigliere  Ministro  di  Stato,  Ministro  Segretario  di  Stato 
di  Grazia  e (ìiustizia,  il  nostro  Ministro  Segretario  di  Stato  degli  affari  interni, 

(I)  Un  itecrelu  ilei  iO  mani)  1849  dUiwneva  qnaiiln  veguo:  • t.“  le  Iraitudiiiii  ili  ipialunque 
opera  non  sono  eoinpri-se  nel  dl-p'is|i>  con  l’ari.  I del  numinalo  decielo  i5  febb.  18i8)  ; i."  Ci 
rlMifhlanio  a socunda  del  c.isl  particolari  ed  In  vndiila  dell.i  qualità  ed  lm|H>rIanza  di  qualche 
traduzione  di  accordare  la  pritalira  per  quella  durala  di  anni  chea  noi  sembrerà  convenleiiie  •. 
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ed  il  Consigliere  di  Stato  nostro  Luogotenente  generale  ne’  reali  doroinj  al  di 
là  del  Faro,  sono  incaricati,  ci.iscuno  per  la  parte  che  lo  riguarda,  della  ese- 
cuiione  del  presente  decreto.  Firnjato,  Khancesco. 

/ Decreto  del  Prodiltalore  in  Sicilia  per  l'estensione  a quella  provincia 
delle  Icgcji  vigenti  in  Italia. 

IN  .NOME  1)1  .S.  M.  VITTORIO  EMANL’EI.E  RE  D’ITAI.IA. 

Art.  unico.  La  legge  sulla  proprietà  letteraria  ed  artistica,  quale  esiste  nel 
Regno  Italiano,  è ricevuta  ed  è valida  anche  per  la  Sicilia. 

Ordina  che  la  presente  legge,  munita  del  sigillo  dello  Stato,  sia  inserita 
nella  Racca)lta  degli  atti  del  Governo,  mandando  a chiunque  spetti  di  osservarla 
e di  farla  osservare. 

Dato  in  Palermo  il  18  agosto  18G0. 

Il  Proditlatore  Dkpbetis. 


Decreto  17  febb.  1861  che  estende  alle  provincie  napoletane  le  leggi  e i rego- 
lamenti sulla  proprietà  letteraria  in  vigore  nelle  antiche  provincie. 

ECtiENTO  PRI.NCIPE  DI  AAVOJA  CVRIGNANO 
Luogotenente  Generale  di  Sua  M.iestà  nelle  provincie  Napoletane. 

Sulla  proposizione  del  Consigliere  di  Luogotenenza  incaricato  della  Pub- 
blica istruzione. 

Udito  il  Consiglio  di  Luogotenenza;  abbiamo  decretato  e decretiamo,  ecc. 

Art.  I.  Le  leggi  e regolamenti  sulla  proprietà  letteraria,  che  si  trovano  al 
presente  in  vigore  nelle  antiche  provincie  dello  Stato,  sono  estese  alle  provincie 
napoletane. 

Art.  2.  Queste  leggi  incomincieranno  ad  aver  luogo  dal  giorno  della  pubbli- 
cazione del  presente  decreto;  rimanendo  fissato  il  termine  improrogabile  del 
1 agosto  1861  Iti  per  la  vendita  dei  libri  che  già  si  trovano  impressi,  dei  quali 
gli  editori  faranno  rivelazioni  al  Consiglio  di  Pubblica  istruzione  in  Napoli, 
ed  a Governatori  nelle  provincie,  indicando  il  numero  che  ne  hanno  presso 
di  loro. 

Art.  3.  Passato  il  detto  termine,  qualunque  pubblicazione,  la  quale  venga  a 
ledere  i diritti  della  proprietà  letteraria,  sarà  punita  secondo  la  legge. 

Art.  4.  Il  Consigliere  di  Luogotenenza  incaricato  della  pubblicazione  e quello 
di  Grazia  e Giustizia  sono  incaricati  della  esecuzione  del  presente  decreto. 

(1)  Ncll.1  pubblicazione  di  quesio  Decreto  fatta  nel  Giornale  GfDriale  di  N.apoll  corse  un 
errore  tliHigrallco . per  col  invece  del  1861  fn  siampalo  l'anno  1865  come  qncìlo  in  riti  dov>'«f 
-girare  al  t “ ago-lo  il  irnipo  .acrordaio  ai  vendilurl.  Al  primo  d'azosto  1801,  vnlendo-1  costrin- 
gerli a soltiistare  alla  legge,  I medesimi  rerlamarono,  allegando  che  In  hu  oia  fedo  c per  causa 
della  pubblicazione  falla  nel  Giornate  GIRciale  non  avevano  alTretlnlu  la  vendila  dei  libri  ai 
quali  era  applicabile  il  tsmellzlo  co  iccilmo  dal  Prlnci|ie.  — Ciò  spiega  la  ragione  iverchC  il  de- 
creto successivo  proroga  11  termine  del  I agosto  1861  al  f Gennaio  1861.  — V.  Relazione  falla  a 
S.  M.  Il  1 ottobre  1861  dal  Mi  ilsiro  d’agricoltura,  industria  e commercio.  Collezione  eeltrifcra 
'Ielle  leggi,  ecc.,  1861,  Voi.  li,  pag.  i>tA. 
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fi.  Decreto  che  proroga  il  termine  fitsato  per  l’esecuzione  nelle  provincie 
napoletane  delle  leggi  e regolamenti  sulla  proprietà  letteraria. 

VITTORIO  EMANEELE  II  RE  0' ITALIA. 

Visto  il  Decreto  del  17  felibrajo  180'  , col  quale  il  Nostro  Luogotenente 
Generale  nelle  Provincie  Napolitane,  Principe  di  Savoja-Carignano,  estese  alle 
dette  Provincie  le  leggi  e i regolamenti  sulla  proprietà  letteraria  vigenti  nelle 
antiche  Provincie  dello  Stato,  c fissò  il  termine  del  1 agosto  1861  per  la  ven- 
dila dei  libri  che  già  si  trovavano  stampali , sulla  proposizione  del  Ministro 
Segretario  di  Stalo  per  l'agricoltura,  industria  e commercio,  abbiamo  dccre- 
tdto  e ilecretiaiiio; 

Art.  1.  Il  termine  lissato  dall’art.  2 del  Decreto  del  Nostro  Luogotenente  Ge- 
nerale nelle  Provincie  Napolitanc  del  17  febbrajo  1861  è prorogalo  al  1 gon- 
na jo  1862. 

Art.  2.  Il  presente  Decreto  sarà  presentato  al  Parlamento  per  essere  conver- 
tito in  legge. 

Legge  26  genn.  1862  che  conferma  le  disposizioni  del  Decreto  2 ottobre  1861 
intorno  alla  proprietà  letteraria  nelle  jirovincie  napoletane. 

Il  Senato  e la  Camera  dei  Deputati  hanno  approvato:  Noi  abbiamo  san- 
zionato e promulghiamo  quanto  segue: 

Art.  1.  È confermato  il  Reale  Decreto  2 ottobre  1861,  con  cui  fu  prorogato 
al  1 gennajo  1862  il  termine  fissato  dall'art.  2 del  Decreto  del  Luogolencnte 
di  S.  M nelle  Provincie  Napolitanc  del  17  febbrajo  1861' per  la  vendita  dei 
libri  che  si  trovano  già  stampati. 

Art.  2 La  proroga  suddelta  ò portata  al  30  d’aprile  1862. 

Art.  3.  Nondimeno  è fitta  facoltà  al  Governo  di  provvedere  altrimenti  con 
Decreto  Reale  alla  garanzia  del  libero  spaccio  delle  riproduzioni  letterarie  ed 
artistiche  che  si  riconoscono  eseguite  anteriormente  alla  promulgazione  del 
succitato  Decreto  17  febbrajo  1861. 

Art  4.  La  presente  legge  avrà  effetto  dal  1 gennajo  1862. 

Tt,  Decreto  21  aprile  1862  con  cui  nelle  priivineic  napoletane  sono  pubblicati 
i Decreti  e le  Convenzioni  internazionali  per  lareciproca  garanzia  della  pro- 
prietà letteraria  ed  artistica. 

Veduto  il  Decreto  del  17  febbrajo  1861,  promu'gato  dal  Nostro  Luogote- 
nente Generale  tiel'e  provincie  napoletane;  veduta  la  legge  del  26  di  gen- 
najo 1862;  sulla  proposizione  del  Ministro  d’agricoltura,  industria  e commer- 
cio, abbiamo  ordinato  ed  ordiniamo  quanlo  segue: 

Art.  1.  Saranno  pubblicate  unitamente  al  presente  Decreto  nelle  provincie 
napolilane,  ed  in  esecuzione  del  Decreto  Luogotenenziale  del  17  febbrajo  1861  : 

Le  Regie  Patenti  del  28  febbrajo  1826; 

La  Convenzione  internazionale  per  la  reciproca  garanzia  della  proprietà 
letteraria  ed  artistica  conchiusa  coH’Austria  il  26  giugno  1840  (il; 

tl)  La  data  del  giugno  non  è quella  in  cui  fu  cmieliius.-i  la  rnnvcnzione,  .silibciie  la  data 
del  Uauitenlu  Senaiorio , iiuiillcarile  la  Cunvanóune  suddelta.  — Vedi  Raccolta  degli  Alti  del 
Governo  tMO,  N.  30l,  pag.  77. 
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Idem,  idem  colla  Francia  il  28  agosto  1843,  il  24  aprile  •1846,  ed  il  :> 
novembre  1850 

Idem,  idem  col  Belgio  il  24  novembre  1859, 

Idem,  idem  colla  Spagna  il  9 febbrajo  1860. 

Idem,  idem  colla  Gran  Bretagna  il  30  novembre  1860. 

11  U.  Decrclo  del  3 febbrajo  1861  porlanle  che  le  dirhiarazioni  ed  il  de- 
posito che,  a sensi  dell’art.  18  del  e Regie  Patenti  del  28  febbrajo  1826,  dove- 
vano eseguirsi  al  Ministero  dell’  Itilcrno , dovranno  essere  fatte  al  Ministero 
d’agricoltura,  industria  e commercio. 

ArL  2.  Le  dichiarazioni  rcdallc  in  iscritto,  e le  opere  da  depositarsi  a tenore 
di  quanto  é detto  nell’ulliino  alinea  dell’ articolo  precedente,  saranno  indiriz- 
zale per  le  Provincie  Napolitane  al  .Ministero  d’industria  e commercio  c pre- 
sentate alla  Prefettura  del  lungo  ove  risiede  l’autore  o l’editore. 

Art.  3.  Sarà  cura  del  nostro  Ministro  d’agricoltura,  industria  e commercio 
ili  fare  contrassegnare  tutti  i volumi  delle  opere  giA  stampate  o delle  lastre 
(plance)  per  le  riproduzioni  musicali  per  le  quali  gli  editori  avranno  fatta  la 
rivelazione  richiesta  dall’art  2 del  Decreto  Luogotenenziale  del  17  febbrajo  1861. 

Art.  4.  I volumi  già  stampati  e le  lastre  tplance)  che  non  saranno  contras- 
segnali,  rome  é detto  all’art  precedente,  si  ritireranno  come  opere  contraffatte 
e andranno  soggetti  alle  prescrizioni  delle  leggi  vigenti. 


III.  DUCATO  DI  PAUMA 

Noi  Maria  Luigia  Principessa,  ecc..  Duchessa  di  Parma,  Piacenza  e Gua- 
stalla, ecc. 

Abbiamo  decretato  e decretiamo: 

Titolo  1. 

Del  birillo  di  proprield  delle  opere  scientifiche,  letterarie  ed  artistiche. 

1.  Le  opere  o produzioni  dell’ingegno  o dell’arte  costituiscono  una  proprietà 
che  appartiene  a quelli  che  ne  sono  gli  autori  per  goderne  o disporne  durante 
tutta  la  loro  vita.  Kglino  soli  e i loro  aventi  causa,  hanno  diritto  di  farne  o 
rinnovarne  la  pubblicazione. 

2.  Sono  eziandio  in  proprietà  dei  loro  autori  le  opere  teatrali  ed  i componi- 
menti di  musica.  Questa  proprietà  produce  due  diritti;  l’uno  della  pubblica- 
zione ordinaria,  e l’altro  della  rappresentazione.  La  pubblicazione  delle  dette 
opere  è compresa  nella  disposizione  dell’art.  1.  La  rappresentazione  non  potrà 
farsi  che  di  cansentimento  degli  autori  o degli  aventi-causa  durante  cinque 
anni. 

3.  Le  traduzioni  fatte  in  questo  Stalo  di  manoscritti  o di  opere  pubblicate 
si  nel  territorio  di  essi,  come  fuori,  sono  egualmente  considerate  come  produ- 
zioni originali,  comprese  nelle  disposizioni  dell’ art.  1.  Si  eccettua  il  caso  in 
coi  l’autore  pubblicando  l’opera  originale  nei  Nostri  Stali  annunzi  in  quella  di 

(I)  Le  suddette  Convenzioni  tarano  sarrogsls  dalla  Convenzione  approvata  con  R.  Decreto 
18  sellembrc  I8<(  ; e riterita  al  capitolo  scgacnle. 
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volerne  egli  slesso  f.ire  una  traduzione,  e ciò  eseguisca  nello  spazio  di  sei 
mesi,  nel  qual  caso  egli  conserverà  anche  per  la  traduzione  tulli  i suoi  diritti 
di  autore. 

4 Nonostante  le  disposizioni  dell’art.  ^ potranno  liberamente  riprodursi  nei 
giornali  e nelle  opere  periodiche,  gli  articoli  d'altri  giornali  o d’ alire  opere 
periodiche,  purché  non  eccedano  tre  fogli  dì  stampa  della  loro  prima  pubbli- 
cazione, e che  se  nc  indichi  il  sunto. 

5 fili  editori  dì  opere  anonime  o pseudonimc  ne  sono  considerati  come  au- 
tori fintantoché  questi  o i loro  avenll-causa,  non  abbiano  fatto  constare  dei 
propcj  dirilli. 

0.  I disegni,  le  pitture,  le  sculture,  le  incisioni,  le  litografie,  le  medagl'e,  le 
opere  e forme  di  plastica,  godono  del  privilegio  di  cui  all'art.  1,  salvo  ciò  che 
sarà  detto  all'art.  25. 

7.  fili  autori  di  disegni,  pitture,  sculture  od  altre  opere  d'arti,  e chi  lì  rap- 
presenta, o ne  ha  causa,  possono  cedere  il  diritto  esclusivo  di  riprodurle  col- 
l'incisione, col  getto  o con  qualsivoglia  altro  mezzo  meccanico,  senza  perderne 
la  proprietà,  salvo  però  il  disposto  deirartìcolo  precedente. 

Ma,  alienandosi  l'opera  originale,  il  diritto  di  autorizzarne  la  riproduzione 
si  trasferisce  nell'acquirente  per  goderne  durante  lutto  il  tempo  per  cui  l'au- 
tore ed  i suoi  eredi  ne  avrebbero  potuto  godere,  a meno  che  non  siasi  conve- 
nuto il  contrario. 

8.  Il  diritto  degli  autori  e dei  loro  aventì-causa  passa  agli  eredi  legittimi  o 
testaincniarj  secondo  le  regole  del  diritto  civile,  e dura  per  trent'anni  dopo  la 
morte  dcU'autore. 

9 Per  le  opere  postume,  il  termine  soprafissato  sarà  esteso  a quarant'anni 
dal  giorno  della  pubblicazione  delle  medesime. 

, 10.  Il  diritto  esclusivo  dello  Stato  sulle  opere  composte  a sue  spese  e per  ordine 

del  governo,  e <|uello  dei  corpi  scientifichi  o di  società  di  letterati  per  le  opere 
da  loro  pubblicate  durerà  cinquanl'anni. 

11.  Per  le  opere  di  più  volumi  e per  quelle  che  si  pubblicano  a dispense, 
ì tre  termini  sojira  fissati  non  cominciano  a decorrere  per  tutta  l' opera  che 
dalla  pubblicazione  dell'ultimo  volume,  o dell'ultima  dispensa,  a condizione  per 
altro  che  non  passino  più  di  tre  anni  fra  l'una  e l'altra  pubblicazione. 

Riguardo  alle  collezioni  o raccolte  di  opere  o memorie  distinte,  i termini 
sopra  citati  non  si  coinpuleranno  che  dalla  pubblicazione  di  ciaschedun  volume, 
salvo  quanto  è stabilito  dalla  prima  parte  del  presente  articolo,  pel  caso  in 
cui  l'opera  o la  memoria,  che  fa  parte  della  collezione  o raccolta,  fosse  divisa 
in  parecchi  volumi. 

i‘2  Per  le  opere  che  l'autore  avrà  incominciato  e gli  eredi  avranno  finito 
di  pubblicare,  il  termine  sarà  di  quarant'anni,  come  per  le  opere  postume. 

13.  Se  l'autore  é morto  prima  che  il  termine  della  cessione,. che  avesse  fatta 
dei  SUOI  dirilli,  sia  scaduto,  i suoi  credi,  spiralo  quel  termine,  entreranno  nel 
godimento  dei  loro  diritti  per  latto  lo  spazio  di  tempo  utile  che  rimane,  secondo 
le  norme  stabilite  ingii  articoli  precedenti. 

14.  Allo  scadere  dei  termini  fissati  dagli  eri.  8,  9,  10,  11,  12  o 13  le  opere 
e le  produzioni  deU'ingegPio  o dell'arte  cadranno  nel  dominio  del  pubblico. 

1. à.  1 manoscrilli  depositati  negli  arcliivi  di  pubblica  ragione  continueranno 
ad  essere  di  proprietà  dello  Stato  e non  potranno  mai  essere  stampali  che  dopo 
appi  ovazione  del  Governo. 
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16.  Le  leggi  ed  i regolamenli  potranno  sempre  essere  slampali  da  chirhesìa, 
dopo  che  saranno  stati  inseriti  nella  raccolta  che  se  ne  pubblica  d’ordine  del 
Governo. 

17.  Le  opere  pubblicate  all’estero  appartengono  al  dominio  del  pubblico, 
tranne  il  raso  di  contrarie  convenzioni  politiche. 

Titolo  II. 

18.  Ogni  contraCTazioue  delle  opere  e produzioni,  e dei  componimenti  musi- 
cali e teatrali  mentovati  negli  art.  1,  2 e 3 è un  delitto. 

19.  La  coutrallazione  è l’azione  mediante  la  quale  si  riproduce  con  mezzi 
meccanici  un’opera  in  tutto  od  in  parte,  senza  il  consenso  dell’autore  o de’  suoi 
aventi-causa. 

20.  V’ha  cuntralTazione,  nel  senso  dell’arlicolo  precedente,  non  solo  quando 
v’ha  una  somiglianza  peifelta  fra  l’opera  originale  e l’opera  riprodotla,  ma 
eziandio  quando  sotto  un  medesimo  titolo,  o sotto  un  titolo  diverso  v'ha  idea- 
titi d’oggetto  nelle  due  opere,  e vi  si  trova  lo  stesso  ordine  d’ idee  e la  stessa 
distribuzione  di  parti. 

L’opera  posteriore  è in  questo  caso  considerala  come  contraflazione,  quando 
anche  fosse  stata  nolevolioenle  diminuita  od  accresciuta. 

21.  Quando  le  riduzioni  pei  diversi  strumenti,  gli  esirutli  ed  altri  adattamenti 
di  composizioni  musicali  p Iranno  riguardarsi  come  produzioni  dell’  ingegno, 
non  verranno  considerate  come  contrutfazione. 

22  In  quanto  riguarda  la  conlralfazione,  ogni  articolo  di  un’opera  enciclope- 
dica, o periodica,  eccedente  i Ire  fogti  di  stampa,  è considciulo  come  un’opera 
da  sé. 

23.  L’usurpazione  del  titolo  scelto  dall’aulore  di  un’opera  letteraria  o scien- 
lifica  costituisce  contraffazione,  allorché  può  indurre  il  pubblico  in  errore  sul- 
l’identitì  apparente  deU’opera.  Dà  luogo  soltanto  ad  un’azione  di  danni  ed 
interessi  a forma  delt’art.  2085  del  Codice  Civile. 

Nondimeno  ì titoli  generali  come  sarebbero.  Dizionario,  Vocabolario,  Trat- 
tato, Commentario  e la  dizione  di  un'opera  per  ordine  alfabetico,  non  danno 
agli  autori  che  ne  hanno  usato,  alcuna  ragione  d' impedii  e che  altri  autori 
trattino  lo  stesso  soggetto  sotto  il  medesimo  titolo  o collo  stesso  iiielodo  di 
divisione. 

24.  L’iisurpazionc  del  nome  altrui  in  un'opera  dà  soltanto  luogo  ad  un’azione 
civile  di  danni  ed  interessi,  oltre  la  distruzione  dell’opera  medesima. 

25.  La  conlralfazione  delle  incisioni,  litogralie,  medaglie,  opere  c forme  di 
plastica  mentovata  all’art.  6,  è pure  un  delitto  (|uando  la  riproduzione  segua 
collo  stesso  mezzo  meccanico  adoperato  per  l’ojiera  originale  conservandone 
le  medesime  dimensioni. 

Le  copie  di  pittura,  scultura  e disegno,  che  si  traessero  .alla  mano,  senza 
frode , 0 senza  opposizione  del  possessore,  non  costituiscono  coiitraffazione 
fuorché  quando  il  copista  ha  con  dolo  cercato  d’indurre  il  pubblico  in  errore 
sull' identità  deila  copia  coll’originale. 

27.  Chiunque  coiitrafaccia  opere,  o venda,  o spacci,  o introduca  dall’estero 
opere  coiitrallatte , sarà  punito  con  una  multa  a favore  dello  Stato  da  L.  100 
a 1,000.  Oltre  questa  pena  saranno  confiscati  gli  esemplari  e gli  oggetti  con- 
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trafTalli,  siccome  pure  le  forme,  le  slampe,  i rami,  le  pietre  o gli  alici  oggetti 
adoperali  per  eseguire  la  contratTazione.  SilT.illi  esemplari  ed  oggetti  saranno 
distrutti.  Potranno  tuttavia  essere  aggiudicati  alla  parte  lesa  che  li  richiegga 
per  conto  delle  indennità  dovutele. 

28.  Chiunque  contravvenga  agli  art.  15  c 16  sarà  punito  con  una  multa  non 
minore  di  L.  100  nò  maggiore  di  L 1,000,  oltre  la  conliscazione  degli  oggetti 
cadenti  in  contravvenzione. 

29.  I Migistrati  rappresentanti  il  Ministero  pubblico,  i Pretori,  i Podestà,  i 
Sindaci,  Commissari  ed  agenti  di  Buongoverno,  e gli  ufliziali  o sott' ufliziali 
dei  Dragoni  saranno  tenuti  di  verificar  d’ufllcio,  o alla  richiesta  della  parte 
che  si  pretende  lesa,  le  infrazioni  alla  pre.?enle  legge,  raccogliere  le  prove,  e 
porre  sotto  sequestro  gli  oggetti  di  cui  agli  art  coli  27,  28,  stendendo  del  lutto 
gli  opportuni  circostanziali  e regolari  processi.  Egual  obbligo  incumlie  alle 
guardie  della  Finanza  rapporto  agli  oggetti  contrallatli  che  vengono  dall’estero. 

I processi  distesi  da  Pretori,  Podestà,  Sindaci  , Commissari,  ed  Agenti  di 
Buongoverno,  Ufliziali  e Sott’ufnziali  delle  guardie  della  Finanza  saranno  tras- 
messi alla  Procura  Ducale  entro  le  24  ore. 

30.  Le  pene  saranno  pronunziale,  ed  i danni  e gl'interessi  fissati  dal  Tri- 
bunale correzionale  dopo  giudizio  di  periti. 

Non  ò tolto  però  alla  parte  lesa  di  esercitare  l’azione  civile  nanli  altro 
Tribunale  competente  a termine  di  legge. 

Titolo  m. 

Disposizioni  IransUorie. 

31.  Il  presente  Decreto  non  f.i  ostacolo  alla  libera  riproduzione  nei  Nostri 
Stati  di  opere  che  fossero  gii  pubblicate  in  essi  prima  che  questo  Decreto  fosse 
posto  in  vigore,  purché  la  riproduzione  sia  stata  intrapresa  legiltimamentc. 

Qualora  però  si  fosse  pubblicata  parte  di  un’oj  era,  prima  che  il  presente 
Decreto  fosse  posto  in  esecuzione,  e p.irle  dopo,  la  riproduzione  di  quest’ ul- 
tima parte  non  sarà  permessa  che  col  consenso  dell’autore  o dei  suoi  aventi 
causa,  purché  i medesimi  si  dichiarino  pronti  a vendere  agli  associali  la  con- 
tinuazione dell’opera,  senza  obbligarli  all’acquisto  dei  volumi,  dei  quali  fossero 
già  possessori. 

32.  Il  privilegio  già  conceduto  per  speciali  decreti,  e non  per  anco  cessato 
ad  autori,  o a’ suoi  eredi,  o a’ rispettivi  cessionari,  di  stampare  o vendere 
opere,  è conservato  in  massima,  e sarà  regolato  dal  presente  Decreto  estensi- 
vamente anche  alla  durata. 

Lo  sarà  pur  quello  conceduto  a’cessionari  dei  detti  eredi  col  carico  però 
di  pagare  a questi  ultimi  un  congruo  supplemento  di  prezzo  in  corrispettività 
del  maggior  favore  accordalo  dal  presente  Decreto. 

Titolo  FV. 

Ilisjjostriom'  ijcnerali. 

33.  I diritti  che  assicura  il  presente  Decreto  non  potranno  mai  devolversi 
per  successione  al  fisco,  e la  ristampa , pubblicazione  o rappresentazione  sa- 
ranno libere  senza  pregiudizio  dei  diritti  dei  creditori. 

34.  Colle  disposizioni  del  presente  Decreto  non  è derogato  alle  attuali  leggi 
di  censura,  le  quali  rimangono  pienamente  in  vigore. 
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35.  Il  nostro  presidente  dell’ Interno  è incaricato  dell’eseguimento  del  pre- 
sente Decreto. 

Dato  a Panna  il  giorno  22  del  mese  di  dicembre  dell’anno  1840. 

F.  MARIA  LUIGIA. 

NB.  È fatta  adesione  alla  convenzione  Sardo-Austriaca.  Parma,  18  dicembre  1840. 

Il  presidente  dell'Interno.  — In  esecutione  degli  Ordini  Sovrani  emanati 
coi  decreti  del  3 dicembre  1840  e del  successivo  giorno  11  rende  pubblica  la 
convenaione  conchiusa  fra  le  Corti  di  Vienna  e Torino  il  22  maggio  1840,  con- 
veniione  che  è stata  estesa  anche  a questo  decreto  come  da  analoghe  dichia- 
razioni diplomatiche  dei  25  e 27  novembre  1840  ed  avrà  il  relativo  suo  pieno 
effetto  per  tutto  il  tempo  stabilito  nell’ail.  28  della  convenzione  medesima  a 
farsi  dai  suddetto  giorno  27  novembre  1840. 


IV.  L0.MBARD0  VENETO. 

Legge.  JJilano,  19  fiorile,  anno  IX  Repubblicano. 

1.  Gli  autori  di  scritture  d’ogni  maniera,  i compositori  di  musica,  i pittori, 
e i disegnatori,  che  faranno  incidere  quadri,  o disegni,  godranno  per  l’intero 
decorso  della  loro  vita  il  diritto  esclusivo  di  vendere,  far  vendere,  distribuire 
le  opere  loro  nel  Territorio  Cisalpino,  e di  cederne  la  proprietà  in  tutto,  o 
in  parte. 

2.  I loro  eredi,  o cessionari  godranno  lo  stesso  diritto  per  lo  spazio  di  dieci 
anni  dopo  la  morte  degli  autori. 


Decreto.  Milano,  30  novembre  i8i0,  sulle  Stamperie  e Librerie. 

37.  Il  diritto  di  proprietà  à guarentito  all’autore  e alla  sua  vedova  (se  le 
convenzioni  matrimoniali  ne  danno  a questa  un  diritto)  per  tutto  il  tempo 
della  loro  vita,  e ai  loro  figliuoli  per  venti  anni. 

38.  Gli  autori  nazionali  od  esteri  d'ogni  opera  stampata  o incisa,  possono 
cedere  il  loro  diritto  ad  uno  stampatore  o librajo  o a chiunque  altro;  il 
quale  in  questo  caso  è sostituito  nel  detto  diritto  per  essi  e per.  chi  avesse 
causa  da  essi,  come  all’articolo  precedente. 


Decreto.  Milano,  f.“  agosto  18H. 

14.  Gli  autori  francesi,  nonché  i loro  eredi  godranno  in  tutta  Tampìczza 
del  Regno  d’Italia  delle  prerogative  che  competono  agii  autori  in  virtù  del- 
l’articolo 37  del  Reale  Decreto  30  novembre  1810;  come  scambievolmente  per 
le  disposizioni  del  Decreto  di  S.  H.  I.  e R.  19  giugno  prossiiqo  passato  go- 
dono dello  stesso  privilegio  nell’Impero  francese  gl’italiani. 


Rosmini.  La  Legislaz.  la  Giur.  dei  Teatri,  Voi.  II.  17 
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Codice.  Civile  Generale  Austriaco  del  1811. 

^ 1164.  Col  contratto  dell’edizione  di  un  libro  l’autore  dà  ad  alcuno  il  di- 
ritto di  stamparlo  e di  venderlo.  L'autore  con  questo  contratto  rinunzia  al 
diritto  di  dare  ad  altri  lo  stesso  libro  per  farne  l’edizione. 

§ 1105.  Deve  l’autore  consegnare  l’opera  secondo  il  contratto,  e l’ editore 
pagare  all’autore  la  convenuta  ricompensa  tostochè  l’opera  gli  sia  consegnata. 

§ 1166.  Se  l’opera  non  viene  dall’autore  consegnala  nel  tempo  stabilito  o 
nel  modo  convenuto,  l’editore  può  recedere  dal  contratto  , e se  la  consegna 
dell'opera  si  tralascia  per  colpa  dell’  autore  può  anche  esigere  indennizza- 
zione... 

§ 1167.  Se  fu  determinato  il  numero  degli  esemplari,  l’editore  deve  per  ogni 
nuova  edizione  richiedere  il  consenso  dell’  autore  e fare  sulle  condizioni  nn 
nuovo  contratto. 

^ 1168.  Se  l’autore  vuol  fare  una  nuova  edizione  con  cambiamento  nel  con- 
tenuto dell’oper.a,  si  deve  anche  in  tal  caso  fare  un  nuovo  contratto.  Prima 
che  gli  esemplari  di  una  edizione  sieno  venduti,  allora  soltanto  l’autore  può 
farne  una  nuova  quando  sia  pronto  a indennizzare  convenientemente  l'editore 
per  gli  esemplari  che  rimangono. 

§ 1169.  I diritti  dell’autore  per  riguardo  ad  una  nuova  edizione  non  passano 
ai  suoi  eredi. 

§ 1170.  Se  l’autore  s’incarica  di  comporre  un’opera  secondo  il  progetto 
propostogli  dall’editore  non  gli  compete  altro  diritto  che  alla  ricompensa  con-  ' 
venuta.  In  appresso  spetta  per  intero  all’editore  il  libero  diritto  all’edizione. 

§ 1171.  Queste  disposizioni  sono  pure  applicabili  alle  carte  geografiche,  ai 
disegni  topograOci  ed  alle  composizioni  di  musica.  Le  limitazioni  per  la  ri- 
stampa sono  stabilite  dalle  leggi  politiche. 

Notificazione  92  aprile  1816  per  istituzione  della  Censura. 

1.  La  stampa,  ristampa  o vendita  di  qualsiasi  opera,  libro,  manoscritto  od 
incisione  per  parte  di  stampatori  o negozianti  di  libri  non  può  essere  intra- 
presa ed  eseguita,  se  non  che  mediante  una  previa  e formale  concessione  ot- 
tenuta dall’imperiale  regia  censura  nella  maniera  sopra  individuala. 

7.  Per  r importazione  ed  esportazione  delle  opere  stampate  si  esigerà  il  re- 
lativo diritto  doganale  secondo  le  prescrizioni  che  sono  in  vigore,  e ciò  finché 
in  seguito  venissse  altrimenti  disposto. 

Del  resto  vengono  a cessare  col  primo  maggio  prossimo  venturo  tutte  le 
leggi  del  cessato  governo  relative  alle  stamperie  e 'librerie,  c segnatamente  il 
Decreto  del  30  novembre  1810. 


Notificazione  21  luglio  1818,  per  istruzioni  sulla  precedente, 

5.  Non  può  intraprendersi  una  nuova  edizione  o sia  ristampa  di  un’  opera 
già  sortita  dai  torchj  nell’interno  della  Monarchia  Austriaca  senza  averne  ot- 
tenuta una  speciale  permissione , e senza  che  1’  opera  sia  stata  di  nuovo  pre- 
sentata alla  Censura,  quand’anche  non  si  volesse  fare  all’ opera  stessa  alcun 
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cangiamento.  Genenlmente  però  non  si  accorda  la  permissione  per  siffatta 
specie  di  ristampa  che  al  solo  primo  stampatore  ed  all’autore  dell’opera,  e 
fra  questi  a quello  di  loro  che  ne  ha  il  diritto  di  proprietà , gli  effetti  del 
quale  sono  determinati  dal  Codice  Civile  universale  dal  § 1164  sino  al  § 1171 , 
de’  quali  è riportato  qui  appiedi  il  tenore  {Vedi  a pag.  258). 

6.  Non  è permessa  la  ristampa  di  alcun  Autografo,  nè  la  ristampa  con  ag- 
giunta di  verun  libro  di  autore  vivente  negli  Stati  di  Sua  Maestà  senza  il 
consentimento  in  iscritto  dell’autore  stesso. 

7.  Le  opere  che  dagli  esteri  libra]  o soli  o in  compagnia  di  libra]  nazio-  . 
nati  furono  assoggettale  alla  Censura , e da  essa  ammesse  e stampate  in  una 
città  della  Monarchia,  non  possono  essere  ristampate. 

Per  ottenere  però  a questo  riguardo  l’assistenza  delle  Leggi,  si  richiede 
che  l’editore  e gli  editori  abbiano  soddisfatto  alle  prescrizioni  dei  Regolamenti 
riguardo  alla  consegna  degli  esemplari  d’obbligo;  e ove  si  trattasse  d’invocare 
la  protezione  delle  Leggi  stesse  per  impedire  che  non  si  diffonda  nello  Stato 
una  stamp-a  fatta  fuori  di  esso,  si  dovrà  dall’editore  o editori  summenzionati 
provare  che  siasi  fatta  la  ristampa  dell’  originale  nell’  estero  da  un  editore 
straniero  o da  sé  solo  o in  società  con  un  editore  dello  Stato. 

Circolare  N.  S39fl.  V 1.  H.  Censura  avvisa  della  •superiore  disposizione 
relativa  alla  musica  forestiera. 

Debbo  prevenirla  che  è stato  su  criormente  sanzionato,  che  un  negoziante 
di  libri  0 di  musica  acquista  il  diritto  di  proprietà  di  una  produzione  di  un 
estero  editore  legittimo,  compositore,  od  autore,  qualora  venga  resa  ostensibile 
alla  superiorità  una  legale  scrittura  di  contratto  fra  le  due  parti , in  forza  di 
che  resterà  autorizzato  il  suddetto  negoziante  a smerciare  l'opera  acquistata 
neU'interno  della  Monarchia,  quando  abbia  invocato  ed  ottenuto  dalla  Superio- 
rità il  permesso  di  stampare  ed  incidere  la  produzione  istessa. 

In  conseguenza  di  ciò  non  verrà  concessa  la  stampa  o ristampa,  nè  spaccio 
di  tali  produzioni  ad  alcun  altro  editore,  onde  non  vengano  lesi  i diritti  di 
proprietà  legalmente  acquistati.  In  tale  disposizione  restano  compresi  tutti  gli 
.Arrangianienti  che  si  potessero  fare  ad  uno  spartito  di  un’opera  teatrale  od  altro. 

Milano,  19  luglio  1830. 

Circolare  N.  4S3.  riguardo  alle  dichiarazioni  dei  nuiestri 
per  cessioni  delle  loro  opere  agli  impresari. 

Colla  lettera  19  luglio  1830,  N.  2323,  Ella  venne  avvertita  sul  diritto  di 
proprietà,  e sul  conseguente  esercizio  che  si  acquista  in  questi  Stati  per  stam- 
pare o ristampare  le  opere  musicali,  che  siano  state  regolarmente  cedute  da 
un  autore  o stampatore  estero  ad  un  nazionale  austriaco. 

Ora  per  superiore  disposizione  in  aggiunta  alla  ricordata  lettera  questUf- 
ficio  le  notifica,  che  d’ora  in  avanti  non  saranno  valutate  le  prove  di  acquistata 
proprietà  se,  oltre  aH’autcnticità  dei  documenti,  non  risulterà , principalmente 
per  gli  spartiti  di  musica  od  altre  consimili  produzioni,  che  il  maestro  od  au- 
tore qualunque  ne  abbia  trasferita  la  proprietà  nell' impresario , o che  questi 
l'abbi»  lasciata  invece  al  maestro  od  autore;  le  quali  prove  dovranno  essere 
esibite  a quest’ufficio,  sia  che  trattisi  di  opere  acquistate  .all’ estero,  che  nel- 
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l’interno  della  Monarchia,  e rimarranno  negli  atti  del  medesimo,  con  facoltà 
alla  parte  d'averne  copia  d’ufScio. 

Con  avvertenza  che  le  dichiarazioni  che  verranno  nei  singoli  casi  emanate 
dall’UfDcio  medesimo  dietro  le  analoghe  dom:mde  come  sopra  giustificate,  non 
si  intenderanno  operative  in  concorso  di  terzi. 

Dairi.  R.  Ufficio  di  Censura,  Milano,  23  febbrajo  1833. 

Notificaiione  30  giugno  1847. 

Per  ordine  veneratissirao  di  S.  M.  I.  R.  si  rende  pubblica  la  sovrana  Pa- 
tente del  19  ottobre  1846  diretta  a guarentire  la  proprietà  letteraria  ed  artistica 
contro  ogni  arbitraria  pubblicazione,  riproduzione  o contraCTazione  delle  opere 
di  ciascun  letterato  od  artista,  onde  sìa  posta  in  piena  osservanza. 

Noi  Ferdinando....  Allo  scopo  di  estendere  per  quanto  é possibile  la  tutela 
della  proprietà  letteraria  ed  aitistica  contro  arbitrarie  pubblicazioni  c ripro- 
duzioni 0 contraffazioni,  abbiamo  determinato  dì  stabiiirc  con  legge  le  seguenti 
disposizioni,  e perciò  comandiamo  che  le  medesime  vengano  tosto  pubblicate 
e poste  in  attività  in  tutte  quelle  provìncie  del  nostro  impero  nelle  quali  ha 
vigore  il  codice  civile  generale  1 giugno  1811  , e il  codice  dei  delitti  e delle 
gravi  trasgressioni  dì  polizìa  3 settembre  1803. 

Esse  dovranno  inolti'b  valere  pel  territorio  degli  imperiali  regi  confini 
militari,  e per  tutte  le  persone  soggette  alla  giurisdizione  militare,  sotto  ana- 
loga applicazione  delle  rispettive  loro  leggi  penali;  su  di  che  verranno  in  ap- 
presso emanate  ulteriori  disposizioni. 

Vienna,  il  giorno  19  di  ottobre  1846. 

A tulcla  della  proprietà  letteraria  ed  artistica  coatra 
arbitrarle  pubbllcazloal,  riprodazloal  c coatralTazloBl. 

Sezione  I. 

Bei  diruti  degli  autori  sulle  loro  produzioni  letterarie  ed  artistiche. 

§ 1.  Le  produzioni  letterarie  e le  opere  d’arte  costituiscono  una  proprietà 
del  loro  autore,  cioè  di  quello  che  le  ha  in  orìgine  ideate  ed  eseguite. 

Sono  parificati  all’autore  nella  protezione  accordata  dalla  presente  legge 
in  quanto  non  vi  si  oppongano  speciali  convenzioni: 

a)  Il  committente  di  un’opera,  ossìa  quegli  qhe  ne  affida  ad  altri  l’ese- 
cuzione dietro  un  dato  piano  ed  a proprie  spese; 

b)  L’editore,  o iniraprendìtore  di  un'opera  costituita  da  separati  mate- 
riali somministrati  da  più  collaboratori;  , 

c)  L’editore  dì  un’opera  anonima  o pscudonima  (§  14  a,  b). 

§ 2.  Spetta  esclusivamente  all’autore  di  un’opera  letteraria  od  artistica,  sotto 
le  condizioni  dalla  presente  legge  stabilite,  il  diritto  di  disporne  a suo  arbitrio 
e di  pubblicarla  c riprodurla  in  qualsiasi  forma. 

Egli  può  anche  cedere  ad  altri  in  tutto  o in  parte  questo  suo  diritto. 

§ 3.  Ogni  volta  che  senza  l’adesione  dell’  autore  o dei  suoi  aventi-causa  si 
riproduce  con  mezzi  meccanici  un’opera  letteraria  pubblicata  sotto  l’osservanza 
delle  condizioni  e formalità  volute  dalla  legge,  si  verifica  una  contratTazione, 
né  importa  che  siasi  o non  siasi  usato  il  medesimo  mezzo  che  servi  alla  pro- 
duzione dell’opera  originale. 
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Questo  divieto  delia  meccanica  riproduiione  vale  anche  per  le  opere  d'arte. 

Come  opera  originale  ai  considera , oltre  alla  primitiva  produzione  lette- 
raria od  artistica,  anche  ogni  stampa  o riproduzione  intrapresa  dall'autore  o 
da' suoi  aventi-causa  in  forza  del  diritto  che  loro  ne  compete  pel  disposto 
dal  § i. 

Le  eccezioni  alle  disposizioni  di  questo  paragrafo  sono  contenute  nei  suc- 
cessivi (§§  5,  9). 

§ 4.  Si  considerano  parimente  contraffazioni  : < 

a)  La  stampa  di  manoscritti  d'ogni  genere  intrapresa  senza  l'assenso 
dell'autore  o de'  suoi  aventi-causa,  come  pure  ; 

b)  fj»  stampa  di  discorsi  recitati  ad  uno  scopo  d' edificazione , d' istru- 
zione o di  divertimento.  In  ambedue  i casi  a)  e b)  l'assenso  dev'essere  com- 
provato anche  allorquando  l'editore  sia  legittimo  possessore  del  manoscritto 
originale  o d’una  copia  od  imitazione  qualunque  di  esso. 

Quello  poi  che  fu  detto  sotto  a)  pei  manoscritti  vale  anche  per  quelle 
carte  geografiche  o topografiche,  e per  quei  disegni,  figure , ecc.  in  oggetti  di 
di  scienze  naturali,  d'architettura  e simili,  che,  per  lo  scopo  al  quale  furono 
fatti,  non  possono  considerarsi  come  separate  opere  d'arte , ma  siano  soltanto 
destinati  ad  illustrazione  di  soggetti  scientifici  ; 

c)  Gli  estratti  di  un'  opera  di  altro  autore  con  o senza  cangiamenti, 
quando  vengono  pubblicati  separatamente  con  o senza  titolo  dell'opera  ori- 
ginale ; 

d)  I cangiamenti  nelle  parti  accessorie  di  un’opera,  in  ispecie  l’aggiunta, 
l’omissione  o la  variazione  di  annotazioni,  disegni,  carte,  tavole  ed  altro 
non  tolgono  all’  edizione  di  un’opera  o di  un  estratto  il  carattere  di  una  con- 
traffazione j 

e)  fra  due  opere  pubblicate  sotto  lo  stesso  od  anche  sotto  diverso  titolo, 
le  quali  trattino  il  medesimo  soggetto  collo  stesso  ordine  o colla  medesima 
distribuzione  di  materie,  l’uHima  uscita  in  luce  si  riguarda  come  una  contraf- 
fazione, quando  le  aggiunte  od  i cangiamenti  che  vi  si  rinvengono  non  sieno 
cosi  essenziali  ed  importanti  da  farla  considerare  necessariamente  come  una 
nuova  distinta  creazione  dell'ingegno, 

§ 5.  P>  r lo  contrario  non  si  considera  contraffazione,  ed  è quindi  permesso 

a)  Il  riportare  testualmente  singoli  passaggi  di  opere  già  pubblicate, 

b)  Il  togliere  da  un’  opera  più  estesa  o da  uno  scritto  o foglio  perio- 
dico singoli  articoti,  poesie  o simili  per  inserirli  in  altre  opere  sostanzialmente 
nuove,  formanti  corpo  da  sé , ed  in  ispecie  d' argomento  critico  o letterario 
istorico,  oppure  in  collezioni  di  brani  scelti  da  varie  opere  , le  quali  sieno 
compilate  per  qualche  particolare  scopo  letterario  o ad  uso  delle  scuole  o 
delle  chiese,  o dell’insegnamento  in  genere,  oppure  da  ultimo  in  opere  o fogli 
periodici.  In  questi  casi  per  altro  corre  obbligo  di  citarne  espressamente  la 
fonte,  e inoltre  si  richiede  che  l’articolo  o brano  riprodotto  non  superi  in 
estensione  un  foglio  di  stampa  dell’opera  originale  da  cui  fu  tolto,  e non  se 
ne  formi  una  separata  pubblicazione  volante.  Parimenti  è necessario , trattan- 
dosi di  scritti  o fogli  periodici,  che  l’articolo  in  più  riprese  inserito  nel  de- 
corso di  un  anno  non  ecceda  in  complesso  i due  fogli  di  stampa;  fatto  solo 
eccezione  pei  giornali  politici  propriamente  detti,  pei  quali  non  corre  altro 
obbligo  che  quello  di  citare  la  fonte  da  cui  si  toglie  l'articolo; 
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c)  La  traduzione  d’un’ opera  letteraria  già  escita  in  luce,  senza  dìstinzionu 
della  lingua.  Si  eccettua  non  di  meno  il  caso  in  cui  chi  ne  ha  il  diritto  (§  1) 
abbia  riservato  a sè  la  facoltà  della  traduzione  in  generale,  od  in  una  deter* 
minata  lingua,  dichiarandolo  espressamente  sul  frontispizio,  oppure  nella  pre- 
fazione dell’opera  originale,  nel  qual  caso  qualunque  traduzione  pubblicata 
senza  l’assenso  dell’autore  o de’  suoi  aventi-causa  entro  un  anno  della  pubbli- 
cazione ilell’opera  originale  sarà  considerata  contraffazione. 

Qualora  l’autore  abbia  pubblicato  la  sua  opera  contemporaneamente  in 
pii)  lingue,  ogni  edizione  della  medesima  verrà  considerata  originale. 

Qualunque  traduzione  legittimamente  pubblicata  è tutelata  contro  la  con- 
traffazione, e di  varie  traduzioni  si  considera  contraffazione  la  posteriore 
quando  non  si  distingua  del  tutto , o si  distingua  appena  per  insignificanti 
mutazioni  dell’antecedente  ; 

d)  L'applicazione  ad  una  nuova  opera  dell' identico  titolo  adottato  in  un 
opera  d’altro  autore  antecedentemente  pubblicata.  L'uso,  per  altro,  di  un  mede- 
simo titolo  può  dare  diritto  a risarcimento  a chi  ne  avesse  danno,  quando  un 
tal  titolo  non  fosse  riconosciuto  assolutamente  necessario  a qualificare  I’  og- 
getto dell’oi'era,  e potesse  inoltre  indurre  il  pubblico  in  errore  sull’  identità 
della  medesima. 

La  cognizione  di  questo  caso  è di  competenza  del  foro  civile  quando  non 
sia  intervenuta  un’intenzione  contraria  alla  legge. 

§ 6.  Relativamente  alle  composizioni  musicali  viene  considerata  contraffa- 
zione ogni  stampa  di  manoscritti  avvenuta  senza  il  consenso  del  compositore 
o de’  suoi  aventi-causa. 

Al  contrario  non  è riguardata  contraffazione,  e quindi  è permesso: 

o)  L’inserire  singoli  motivi  di  componimenti  musicali  in  opere  che  si 
pubblicano  periodicamente; 

b)  L’adottare  un  concetto  musicale  d’altro  autore  per  comporne  varia- 
lioni,  fantasie,  studi,  pot-pourris,  ccc.,  risguardandosi  tali  componimenti  musi- 
cali come  distinte  produzioni  dell’ingegno; 

c)  Il  ridurre  un  pezzo  di  musica  per  istrumenti  diversi  da  quelli  per  cui 
fu  scritto,  0 per  numero  d’ istrumenti  minori. 

Qualora  però  l’autore  del  componimento  musicale  si  abbia  riservato  il 
diritto  di  dare  alla  luce  egli  medesimo  le  riduzioni  in  generale  o per  deter- 
minati istrumenti,  facendone  espressa  dichiarazione  sul  frontispizio  del  com- 
ponimento stesso,  qualunque  riduzione  pubblicata  senza  il  consenso  di  lui  c 
dei  suoi  aventi-causa  entro  un  anno  da  quello  della  pubblicazione  del  compo- 
nimento originale  c considerala  contraffazione. 

d)  Nel  caso  che  per  un’opera  musicale  o drammatica  venga  adoperata 
lo  stesso  titolo  di  altra  opera  del  medesimo  genere  antecedentemente  pubbli- 
calo, si  applica  il  disposto  del  § 5 lett.  d). 

§ 7.  Il  lesto  della  poesia  relativa  al  componimento  musicale  è considerato 
un  accessorio  di  questo,  c il  maestro  compositore  può  quindi  stamparlo  uni- 
tamente al  suo  lavoro,  quando  non  vi  siano  patti  in  contrario. 

Per  la  stampa  del  testo  senza  la  musica  è necessario  il  consenso  del 
poeta;  qualora  però  l’opera  musicale  sia  destinata  alla  pubblica  rappresenta- 
zione 0 produzione,  presumasi  un  tale  consenso  in  favore  di  quello  che  ha 
ottenata  l’autorizzazione  di  rappresentarla  o produrla,  polendo  egli  perciò  far 
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stampare  anche  il  testo  onde  giovarsene  all’atto  della  rappresentaiione,  purché 
indichi  tale  destinazione  sul  testo  medesimo. 

§ 8.  Nel  diritto  esclusivo  competente  all’autore  d’un’ opera  musicale  o dram- 
matica (§  2)  si  comprende  anche  quello  della  pubblica  rappresentazione  o pro- 
duzione, e quando  l’opera  non  sia  stata  pubblicata  colle  stampe,  é proibito  il 
rappresentarla  o produrla  senza  il  consenso  dell’aulore  o de' suoi  aventi-causa, 
sia  nella  sua  integrità,  sia  con  abbreviazioni  o cangiamenti  non  essenziali 
prima  che  scada  il  prescritto  termine  di  privativa  (§§  23  e 24). 

Non  si  considera  quale  pubblicazione  nel  senso  di  questo  paragrafo  la 
stampa  che  l’autore  intraprendesse  di  alcuni  esemplari  per  distribuirli  in  luogo 
di  manoscritti,  facendone  di  ciò  espresso  cenno  sugli  esemplari  medesimi. 

Il  permesso  dato  dall’autore  per  la  pubblica  rappresentazione  o produzione 
autorizza  anche  alla  libera  ripetizione  della  medesima , sempreché  non  vi  sia 
stata  apposta  una  limitazione. 

Frj  gli  autori  collettivi  d’un'  opera  drammatica  ognuno  di  essi  si  ritiene 
in  casi  di  dubbio,  autorizzato  a permetterne  la  pubblica  rappresentazione. 

§ 9.  Riguardo  ai  disegni,  ai  dipinti,  alle  incisioni,  in  rame,  in  acciaio,  o in 
pietra,  agl’intagli  in  legno  ed  altre  produzioni  dell’arte  del  disegno,  come  pure 
riguardo  ai  lavori  in  plastica,  non  si  vcriOca  contraifazione. 

a)  Quando  la  copia  od  imitazione  di  qualunque  genere  essa  sia,  si  di- 
stingua dall’originale  non  solo  per  la  materia,  la  forma  e le  dimensioni,  ma 
anche  per  tali  essenziali  cangiamenti  nella  Dgurazione,  che  possono  farla  ri- 
sguardare  come  una  particolare  produzione  dell’arte. 

b)  Quando  in  uno  stabilimento  di  manifatture,  in  una  officina  venga 
adoperalo  un  lavoro  di  arte  per  modello  d’oggetti  che  servono  ad  usi  pratici 
e materiali. 

e)  Quando  una  produzione  dell’arte  del  disegno  pubblicata  colle  stampe 
venga  riprodotta  in  plastica. 

d)  Quando  un  lavoro  di  plastica  destinato  non  solo  al  diletto  della 
vista,  ma  anche  ad  un  uso  pratico  e materiale,  oppure  a semplice  ornamento 
di  altro  prodotto  industrialo  venga  prodotto  in  disegno  con  o senza  colore. 

§ 10.  Affinchè  per  altro,  nei  casi  in  cui  non  ostano  le  prescrizioni  dell’ an- 
tecedente paragrafo,  l’autore  di  un’opera  d’arte  completa  o i suoi  aventi-causa 
possano  far  uso  dell’esclusivo  diritto  di  riprodurla,  è necessario  che  all’atto 
della  pubblicazione  ne  venga  fatta  espressa  riserva,  e che  il  diritto  stesso 
venga  esercitato  entro  due  anni  dalla  scadenza  di  quello  in  cui  l’opera  venne' 
alla  luce.  In  caso  diverso  è libera  qualunque  siasi  riproduzione  od  imitazione 
dell’opera.  ' 

§ 11.  Colla  cessione  del  diritto  di  riprodurre  un’opera  di  disegno  o di  pla- 
stica l’autore  od  i suoi  aventi-causa  non  perdono  la  proprietà  dell’  opera  ori- 
ginale, si  trasferisce  nell’acquirente  anche  l’esclusivo  diritto  d’ intraprenderne 
o permetterne  la  riproduzione , sempreché  non  siasi  convenuto  il  contrario. 

§ 12.  Lo  spaccio  dei  prodotti  d’una  contraffazione  eirettiiatosì  tanto  entro  il 
territorio  dello  Stato  quanto  in  paese  estero,  è proibito  , sia  che  avvenga  per 
opera  di  librai,  commercianti  in  oggetti  d’arte  o musica,  tipografi,  editori,  eco. 
0 per  parte  di  qualunque  altro  individuo  che  ne  faccia  un  traffico. 
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Sezione  II. 

Periodi  di  privativa  a favore  della  proprietà  letteraria  ed  artistica. 

§ 13.  L’esclusivo  diritto  della  pubblicazione  e riproduzione  accordata  dalla 
presente  legge  all’autore  d’un’  opera  letter  >ria  od  artistica  (diritto  di  edizione) 
non  si  estende  dì  regola  soltanto  all’  intero  periodo  della  sua  vita,  ma  si  pro- 
trae eziandio  a trent’anni  dopo  la  sua  morte  in  favore  di  quello  cui  egli  l’a- 
vesse ceduto,  o in  favore  de’ suoi  eredi  e loro  aventì-causa , qualora  egli  non 
avesse  altrimenti  disposto.  Non  si  computa  l’anno  in  cui  segue  la  morte  del- 
l’autore. 

Non  ha  luogo  alcun  diritto  di  devoluzione  a favore  del  Regio  Fisco  o di 
altre  persone. 

§ 14  Si  accorda  un’eguale  guarentigia  nei  periodo  di  trent’anni  della  sca- 
denza di  quello  in  cui  l’opera  venne  la  prima  volta  alla  luce: 

a)  A quelle  opere,  nelle  quali  sia  nel  frontispizio,  sia  a’ piedi  della  de- 
dica, sia  in  line  della  prefazione,  non  si  legge  il  nome  dell’autore  (opere  ano- 
nime) ; 

b)  Alle  opere  che  vengono  in  luce  sotto  un  nome  diverso  da  quello 
dell’autore  (opere  pscudonime),  purché  tanto  in  questo  caso , quanto  nel  pre- 
cedente non  sia  indicato  sul  frontispizio  o ai  piedi  della  dedica  o in  fine  della 
prefazione  l’editore , l’ imprenditore  o il  committente  dell’opera  ì quali  t§  1) 
subentrerebboro  nel  pieno  diritto  dell’autore. 

Spetta  poi  all’editore  di  un’  opera  anonima  o pseudonìma,  siccome  quello 
che  rappresenta  l’autore,  di  far  valere  i diritti  di  questo: 

c)  Alle  opere  compilate  da  pid  autori  nominati  dalle  quali  non  sì  rilevi 
l’editore  nel  modo  stabilito  in  questo  medesimo  paragrafo  sotto  la  lettera 
precedente  ; 

d)  Alle  opere  che  vengono  pubblicate  soltanto  dopo  la  morte  dell’autore 
(opere  postume)  e finalmente; 

e)  Alla  continuazione  che  gli  eredi  od  altri  aventi-causa  si  assumono 
di  un’  edizione  già  incominciata  dall’autore. 

§ 15.  Per  le  opere  pubblicate  da  accademie,  università  od  altri  corpi  od 
istituti  letterari  od  artistici  sottoposti  alla  speciale  tutela  dello  Stato,  la  gua- 
rentigia legale  contro  la  contraffazione  si  estende  al  più  lungo  periodo  di  cin- 
quant’anni. 

Per  le  opere  che  vengono  pubblicate  da  altre  società  e corpi  scientìfici 
vale  il  termine  stabilito  nel  paragrafo  antecedente. 

Qualorg  l’autore  di  un  lavoro  fornito  alla  compilazione  di  un’opera  della 
specie  sovraindicata  intraprende  di  questo  suo  lavoro  un’edizione  separata 
con  aggiunte  o miglioramenti,  questa  separata  ediziune  gode  della  guarentìgia 
portata  dal  § 13. 

§ 16.  Per  le  opere  che  si  compongono  di  più  volumi,  e quelle  che  vengono 
in  luce  a fascìcoli,  o dispense,  il  termine  stabilito,  § 13-15.  decorre  per  l’opera 
intera  dalla  pubblicazione  dell’ultimo  volume  o fascìcolo,  purché  le  diverse 
parti  prese  insieme  possano  considerarsi  come  un  solo  lutto.  Nel  caso  per 
altro  in  cui  nel  frattempo  della  pubblicazione  delle  sìngole  parti  dell’opera 
sia  trascorso  il  periodo  di  tre  anni  almeno,  ì volumi,  fascìcoli,  ecc. , antece- 
dentemente pubblicati  si  riguarderanno  come  opere  separate  e formanti  corpo 
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da  (é;  «imìlmente  saranna  trattate  come  una  nuova  opera  le  continuazioni 
che  venisaero  in  luce  dopo  il  decorso  di  tre  anni. 

Nelle  collezioni  di  opere,  trattati  e simili  di  vario  argomento,  le  quali 
siano  in  corso  di  pubblicazione,  ogni  opera  o trattato  speciale  è ritenuto  stare 
da  sé,  qualunque  sia  il  numero  di  tomi,  fascicoli  ecc.  di  cui  si  compone. 

§ 17.  In  casi  degni  di  speciale  riguardo  e quando  trattisi  di  opere  importanti 
e dispendiose  si  letterarie  che  artistiche  la  pubblica  amministrazione  può  prò* 
lungare  nella  forma  d’un  privilegio  ad  un  determinato  maggior  numero  di 
anni  il  periodo  di  privativa  dalla  presente  legge  stabilito  in  favore  degli  autori 
o degli  editori. 

È però  necessario  che  questo  privilegio  sia  concesso  prima  della  fine 
dell’edizione,  e che  ne  venga  indicata  sul  frontispizio  la  durata,  oppure  qua- 
lora ciò  non  potesse  effettuarsi  per  la  natura  dell’ oggetto,  venga  pubblicato 
sulle  gazzette  della  provincia  governativa  nella  quale  l’opera  venne  in  luce. 

§ 18.  Gli  atti  direttamente  emanati  dall’amministrazione  dello  Stato  godono 
della  tutela  contro  le  contraffazioni  lino  a che  essa  non  venga  tolta  dall’istessa 
amministrazione  dello  Stato. 

Un’eguale  tutela  oltre  il  termine  legale  ha  luogo  eziandio  per  quelle  opere 
delle  quali  appare  che  furono  pubblicale  d’ordine  del  governo  e colla  riserva 
della  prolungata  tutela. 

§ 19.  Trascorso  il  termine  della  tutela  legale  o prolungata,  ed  anche  prima, 
allorquando  più  non  rimanga  alcun  erede  od  avente  causa  deU’autore,  le  pro- 
duzioni letterarie  e le  opere  d’arte  possono  essere  liberamente  ristampate  in 
qualsivoglia  forma.  Prima  però  di  questo  tempo  é proibito  ogni  relativo  an- 
nuncio al  pubblico. 

§ 20.  La  seconda  edizione  (§  1168  del  Codice  Civile  generale  austriaco)  d’un’o- 
pera  qualunque  gode  della  medesima  tutela  legale  contro  le  contraflazioni  di 
cui  gode  la  prima  edizione,  senza  pregiudizio  però  del  diritto  alla  ristampa 
della  prima  edizione,  quando  dalla  sua  pubblicazione  sia  decorso  il  termine 
legale. 

Lo  stesso  vale  per  tutte  le  successive  edizioni  in  confronto  della  prece- 
dente. 

§ 21.  Il  permesse  di  qualsivoglia  stampa  o riproduzione  di  un’opera  ottenuto  * 
dalla  censura  non  può  allegarsi  a giustificazione  d’una  contrallazione  regolar- 
mente comprovata. 

§ 22.  L’esclusivo  diritto  alla  pubblici  rappresentazione  o produzione  di  un’o- 
pera musicale  o drammatica  (§  8)  non  si  estende  soltanto  all’ intero  periodo 
della  vita  dell’autore,  ma  sì  protrae  ancora  a dieci  anni  dopo  quello  della  sua 
morte  in  favore  di  colui  al  quale  l’antore  medesimo  l’avesse  ceduto,  o in  fa- 
vore dei  suoi  eredi  o loro  aventì-causa,  a meno  che  egli  non  ne  avesse  altri- 
menti disposto. 

§ 23.  Un’  egnale  protezione  pel  periodo  di  dieci  anni , partendo  però  dal 
giorno  della  prima  pubblica  produzione,  ha  luogo 

a)  Per  le  opere  composte  da  più  autori  nominati  ; 

b)  Per,  le  opere  anonime  o pscudonime , senza  distinzione  se  il  vero 
a nome  dell’autore  venga  o no  conosciuto  dopo  la  prima  o le  successive  produ- 
zioni ; 

e)  Per  le  opere  postume , cioè  per  quelle  opere  che  gli  eredi  od  altri 
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aventi-causa  dall'autore  producono  al  pubblico  per  la  prima  volta  soltanto 
dopo  la  morto  di  lui. 

§ Ì24.  La  diaposìzione  del  § 21  vale  anche  riguardo  al  permesso  dato  dalla 
censura  di  produrre  pubblicamente  un’opera  musicale  o drammatica. 

Sezione  UI. 

Delle  pene  e del  diritto  di  risarcimento. 

§ 25.  Ogni  contraffazione  è punita  io  colui  che  la  intraprende,  o coopera 
scientemente  all’e.oecuzione  di  essa,  colla  confisca  di  tutti  gli  esemplari,  delle 
stampe,  degli  oggetti  fusi  e simili,  colla  scomposizione  delle  tavole  di  stampa, 
e trattandosi  di  opere  d’arte,  colla  distruzione  delle  piastre,  delle  pietre,  delle 
forme  c degli  altri  oggetti  ebe  hanno  servito  esclusivamente  alla  contraflazione, 
ove  non  vengano  rilevati  dal  danneggiato  giusta  il  disposto  dai  §§  29  e 30  ; 
inoltre  con  una  multa  di  25  a 1000  fiorini  commutabili  in  un  proporzionato 
arresto  nel  caso  di  riconosciuta  insolvibilità  (§  26)  e a norma  delle  circo- 
stanze anche  colla  perdita  della  professione  od  esercizio,  allorquando  il  con- 
travventore abbia  già  precedentemente  subita  almeno  due  volte  una  simile 
punizione. 

§ 26.  4’er  la  commutazione  della  pena  pecuniaria  nell’arresto  si  riterrà  qual 
norma  di  ragguaglio  che  alla  multa  di  25  e 100  fiorini  è parificato  l’ arresto 
di  una  settimana  ad  un  mese  a quella  di  oltre  100  a 400  fiorini,  l’arresto  di 
uno  a tre  mesi,  finalmente  a quella  di  oltre  400  a 1000  fiorini  l’arresto  da 
tre  a sei  mesi. 

§ 27.  Oltre  a ciò  spetta  il  diritto  del  risarcimento  all’autore  danneggialo  da 
una  contraffazione,  come  anche  a’ suoi  eredi  ed  aventi-causa.  A tale  effetto, 
senza  escludere  l’azione  ad  un  risarcimento  maggiore,  viene  ad  essi  aggiudi- 
cato al  prezzo  di  vendita  dell’originale  il  valore  degli  esemplari  contrafatti  che 
si  trovassero  mancanti,  salvo  aU’autorità  il  determinare  a norma  delle  circo- 
stanze c sopra  il  giudizio  di  periti,  il  numero  degli  esemplari  mancanti  fra  il 
limite  di  25  a 1000  quando  non  fosse  possibile  lo  stabilire  l'entità  dell'edizione 
0 riproduzione  contraffatta. 

Si  procede  colla  stessa  norma  per  la  determinazione  del  danno  anche  al- 
lorquando non  fosse  stata  per  anco  intrapresa  la  legìttima  originale  edizione 
dell’opera  (§  4,  n e ò),  e non  avesse  avuto  luogo  il  componimento  amichevole 
contemplato  nella  seconda  parie  del  § 29  della  presente  legge. 

§ 28.  All’editore  di  un’opera  compete  il  risarcimento  a norma  del  disposto 
nell’antecedente  paragrafo  solo  in  quanto  il  numero  degli  esemplari  della  con- 
traffazione mancanti  non  superi  quella  degli  esemplari  originali  da  vendersi. 

Il  risarcimento  riferibile  agli  altri  esemplari  della  contraffazione  oltre  il 
numero  suddetto  é devoluto  all’autore  od  a’  suoi  aventi-causa. 

In  ogni  caso  l’editore  deve  cedere  gratuitamente  all’autore,  quando  non 
trovi  di  convenire  seco  lui  diversamente,  tanti  esemplari  originali,  quanti  sono 
quelli  a lui  medesimo  compensati.  — Del  resto  i rispettivi  diritti  dell’editore 
c dell’autore  sono  determinati  dal  contratto  di  edizione. 

§ 29.  Gli  esemplari  e gli  altri  oggetti  sequestrati  (§25)  vengono  distrutti 
tosto  che  la  sentenza  sia  passata  in  giudicato,  a meno  che  il  danneggiato  non 
li  rilevi  a diminuzione  del  dovutogli  risarcimento,  nel  qual  caso  per  altro  egli 
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dovrà  compeiMare  al  cootralTattore  le  spese  necessarie  che  questi  dimostrerà 
di  avere  fatte  pel  loro  acquisto. 

É inoltre  libero  al  danneggiato  di  convenire  col  contraffattore  una  mercede 
nel  caso  in  cui  la  contraffazione  sia  stata  intrapresa  prima  che  venisse  in  luce 
la  legittima  originale  edizione.  Con  ciò  per  altro  si  dà  luogo  ad  un  contratto 
di  edizione  che  sospende  bensì  la  confisca;  ma  non  la  gi.à  incoata  inquisizione, 
nè  toglie  la  pena  dalla  legge  stabilita. 

§ 30.  Chi  scientemente  fa  commercio  dei  prodotti  di  una  contraffazione  (§  12) 
soggiace,  oltre  alla  confisca  degli  esemplari  colti  in  contravvenzione,  ad  una 
multa  di  25  a 1000  fiorini,  oppure  ad  un  proporzionale  arresto  nel  caso  d'in- 
solvibilità (§  26);  ed  ove  si  tratti  di  ripetuta  recidività  può  inoltre  soggiacere 
secondo  le  circostanze  alla  perdita  della  professione  e dell’esercizio. 

Esso  rimane  solidariamente  obbligato  riguardo  all'indennizzazione,  con 
quello  che  ha  commessa  la  contraffazione.  Gli  esemplari  confiscati  vengono 
distrutti,  ove  il  danneggiato  non  li  rilevi  a sconto  del  proprio  credito. 

§ 31.  La  pubblica  rappresentazione  o produzione  di  un’opera  drammatica  o 
musicale,  sia  per  intero  , sia  con  abbreviazioni  o cangiamenti,  non  però  essen- 
ziali, seguila  in  onta  all’esclusivo  diritto  dell’autore  o de’ suoi  aventi-causa,  è 
punita  colta  multa  da  10  a 200  fiorini,  o con  un  proporzionale  arresto  nel  caso 
d’insolvibilità,  oltre  alla  confisca  dei  manoscritti  (testi,  spartiti,  parti  e simili) 
illecitamente  adoperati. 

§ 32.  AU’autorc  danneggiato  da  un’arbitraria  produzione  o pubblica  rappre- 
sentazione, come  pure  agli  aventi-causa  da  lui  compete  il  diritto  del  pieno  ri- 
sarcimento. A tale  titolo,  e salva  l'azione  ad  un  risarcimento  maggiore,  viene 
loro  aggiudicato  l’intero  introito  sequestrato,  o che  altrimenti  sarà  da  determi- 
narsi, di  ciascuna  rappresentazione  o produzione,  senza  sottrazione  delle  spese 
per  essa  incontrate , e senza  distinzione  se  l'opera  fu  rappresentala  sola  od 
unitamente  ad  un’altra. 

Sezione  IV. 

Dell'autorilà  inquirente  e della  procedura, 

§ 33.  Le  contravvenzioni  alla  presente  legge  diretta  a tutelare  ìa  proprietà 
letteraria  ed  artistica  vengono  giudicate  c punite  come  gravi  trasgressioni  di  * 
polizia  dalle  autorità  politiche. 

Si  applica  quindi  ad  esse,  in  quanto  non  vi  si  oppongano  le  prescrizioni 
di  questa  legge  medesima,  il  disposto  delta  seconda  parte  del  Codice  Penale 
3 settembre  1803,  tanto  in  riguardo  alla  procedura,  quanto  alla  prescrizione  ed 
alle  altre  regole  concernente  l’tnquisizione,  le  prore  legali,  le  pene  ed  il  risar- 
cimento. 

Qualora  emerga  la  necessità  di  un  giudizio  di  periti,  questi,  trattandosi  di 
opere  letterarie,  verranno  scelti  fra  gli  scrittori,  i letterati  e i librai,  e trattan- 
dosi d’opere  d’arte,  fra  gli  artisti , i conoscitori  in  fatto  d’  arti , ed  i commer- 
cianti in  oggetti  d’arto  o musica. 

§ 34.  L’autorità  inquirente  non  procede  d’ufficio,  ma  solo  dietro  istanza  del- 
l’autore danneggiato  e de’  suoi  aventi-causa. 

La  revoca  della  denuncia  dopo  l’incoata  inquisizione  ha  effetto  legale  sol- 
tanto sui  diritti'  di  risarcimento  del  denunziante,  ma  non  sull’inquisizione  me- 
desima e sulla  pena  dalla  legge  stabilita. 
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§ 35.  Il  sequestro  degli  oggetti  qualificati  per  la  confisca  Tiene  immediata- 
mente decretato  dall’ autorità  sopra  istanza  del  denunriante,  quando  sia  com- 
provata la  qualità  di  autore  (committente,  imprenditore,  editore)  nel  senso 
del  § 1,  e secondo  i casi  anche  l’epoca  della  pnbblicasione  dell'opera  originale. 

In  ordine  a ciò  non  è escluso  alcun  mezzo  legale  di  prova.  In  particolare 
trattandosi  di  opere  letterarie  vale  all’uopo  l’allestazione  d’ufilcio  emessa  dal- 
l’imperiale regio  ufficio  di  censura  della  provincia  govem.<tiva  nella  quale 
l’opera  è venuta  in  luce,  e trattandosi  di  opere  d’arte,  la  dimostrazione  atten- 
dibile che  l’opera  compiuta  aia  stata  annunciata  nelle  gazzette  della  provincia 
governativa,  oppure  la  dichiarazione  rilasciata  in  forma  degna  di  feda  da  un 
istituto  di  arti  sottoposto  alla  vigilanza  della  pubblica  amministrazione. 

Qualora  io  prova  di  una  prima  rappresentazione  o produzione  di  un’  opera 
drammatica  o musicale  vogliasi  far  uso  del  relativo  avviso  stampato , dovrà 
aggiungersi  ad  essa  una  dichiarazione  ufficiale  dell’autorità  locale  politica,  dalla 
quale  consti  che  la  rappresentazione  abbia  infatti  avuto  luogo. 

Sezione  V. 

Dell’epoca  in  cut  comincia  e della  sfera  cui  si  estende 
l’efficacia  della  presente  legge. 

§ 36.  La  presente  legge  ha  vigore  dal  giorno  della  sua  pubblicazione  per 
tutte  le  opere  che  vengono  in  luce  sotto  l’ossecvanza  delle  prescritte  condizioni, 
senza  riguardo  alla  nazionalità  dell’autore. 

Sono  quindi  abrogate  tutte  le  antecedenti  contrarie  o diversi  disposizioni. 

§ 37.  Questa  legge  si  applicherà  pure  in  favore  di  tutte  le  opere  originali 
già  legittimamente  pubblicate,  nel  limite  che  la  proprietà  letteraria  ed  artistica 
delle  medesime  venga  guarentita  per  un  periodo  di  dieci  anni  dal  giorno  della 
sua  promulgazione,  in  quanto  già  non  fosse  assicurata  per  un  periodo  maggiore 
dalle  leggi  attuali. 

Soltanto  quella  ristampa  o pubblicazione  che  fosse  stata  lecitamente  intra- 
presa od  anche  solo  annunziala  prima  delle  promulgazione  della  presente  legge 
non  è soggetta  alle  prescrizioni  della  medesima. 

§ 38.  La  protezione  accordata  da  questa  legge  contro  ogni  specie  di  contraf- 
fazione o riproduzione  meccanica  si  estende  a tutte  le  opere  letterarie  od  ar- 
tistiche che  vengono  in  luce  entro  il  territorio  della  confederazione  germanica, 
richiedendosi  soltanto  per  poterne  approfittare  che  sia  comprovato  l’adempi- 
mento delle  condizioni  e formalità  prescritte  dalla  legge  dello  Stato  confederata 
nel  quale  l’originale  è venuto  in  luce. 

§ 39.  Per  le  opere  pubblic.ate  in  paese  estero  fuori  del  territorio  della  con- 
federazione germanica  le  guarentigie  accordate  dalla  presente  legge  valgono 
solo  in  quanto  le  leggi  dello  stalo  estero  assicurino  gli  stessi  diritti  alle  opere 
che  vengono  in  luce  negli  imperiali  regi  stati  austriaci. 
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V.  MARCHE.  UMBRIA  E TOSCANA. 

Decreto  é febbrajo  1861  N.  4624  che  richiama  le  RR.  Patenti  28  febbrajo  1826 
e indica  nortne  per  la  dichiarazione  e il  deposito. 

Vedute  le  Regie  Patenti  28  febbrajo  1826  e il  Decreto  5 luglio  1860 
N.  4102  HV, 

Abbiamo  ordinato  ed  ordiniamo  quanto  segue: 

La  dichiarazione  ed  il  deposito  che  a senso  dell’art.  18  delle  citate  Patenti 
(V.  pag.  248)  dovevano  eseguirsi  al  Ministero  dell'Interno  da  coloro  che  inten- 
dessero valersi  del  diritto  di  autore , a partire  dal  primo  del  prossimo  marzo 
verranno  ricevuti  presso  il  Ministero  d’agricoltura,  industria  e commercio. 

NB.  Anche  queste  provineie  fecero  adesione  al  trattato  Austro-Sardo  22  mag- 
gio 1840.  Vedi  nota  a pag.  285. 


VI.  DUCATO  DI  MODENA. 

È fatta  adesione  alla  convenzione  Sardo-Austriaca.  R ministero  degli  affari 
esteri  notifica  tale  adesione,  hfodena  19  dicembre  1840. 


VII.  STATO  PONTIFICIO. 

Ddilto  23  settembre  i826,  col  quale  si  dichiarano  di  assoluta  proprietà  lo 
nuove  opere  scientifiiche  e letterarie,  che  si  pubblicano  dai  rispettivi  autori  o 
quelle  non  mai  pubblicate  da  autori  estinti. 

Pier  Francesco  Carol.  Galletti.  La  N.  S P.  Leone  Xfl  felicemente  regnante 
essendosi  proposto  di  proteggere  e animare  con  saggi  e sempre  più  efficaci 
provvedimenti  la  coltura  delle  scienze,  delle  lettere  e delle  arti  e dolendosi  che 
al  loro  maggiore  incremento  e tutela  si  opponga  la  riprovevole  avidità  di  co- 
loro che  si  fanno  lecito  di  appropriare  a si  il  fruito  degli  altrui  studj  o fa- 
tiche, si  è degnala  di  aderire  alle  nostre  istanze  e ne  ha  ordinato  di  prescri- 
vere e promulgare  le  seguenti  disposizioni , le  quali  noi  per  autorità  della 
stessa  S.  S e del  nostro  officio  di  Camerlingato  descriviamo  e promulghiamo. 

Art.  1.  Chiunque  nello  Stato  pubblicherà  per  istampa  od  inserzione  di  qual- 
sivoglia maniera  opere  di  scienze,  lettere  ed  arti  qualunque,  di  cui  sia  l’autore, 
avrà  quindi  innanzi  di  esse,  durante  sua  vita  naturale,  il  diritto  di  assoluta 
proprietà. 

Art.  2.  Godrà  dello  stesso  diritto  di  assoluta  proprietà  chiunque  pubblicherà 
nei  modi  sopradetti  nello  Stato  opere  di  autori  estinti , tratte  da  manoscritti 
non  mai  stampati  o diversamente  stampati. 

Art.  3.  Slmilmente  chiunque  pubblicherà  nella  guisa  sopraindicata,  opere 
già  stampate  o incise,  d’autori  estinti,  c non  godenti  nello  Stato  del  diritto  di 
assoluta  proprietà,  con  giunte , correzioni  o annotazioni , acquisterà  lo  stesso 
diritto  di  assoluta  proprietà  quanto  alle  giunte,  correzioni,  o annotazioni  ad 
esse  fatte. 

(I)  Questo  Decreto  istituiva  il  Uinlslero  (l’agricollnra.  Industria  e commercio,  al  quale,  fra  le 
altre  materie,  vennero  demandale  le  privative  industriali  e la  proprieló  letteraria  arliitica. 
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4.  Un  tal  diritto  d’assoluta  proprietà  potrà  eziandio  dai  rispettivi  autori 
essere  dopo  la  loro  morte  trasmesso  ai  loro  legittimi  eredi  da  durare  per  lo 
spazio  di  dodici  anni. 

5.  Ciascuno  potrà  disporre  d’un  tal  diritto  nel  modo  che  può  disporre  di 
ogni  altro  diritto  di  proprietà,  e quindi  potrà  cederlo  eziandio  altrui  per  quel 
numero  di  anni  che  più  gli  piacerà,  purché  non  sia  maggiore  che  il  già  deter- 
minato, e la  cessione  sia  fatta  per  iscritto  e non  a voce. 

6.  É proibito  a tutti  d’intentare  in  alcun  modo  al  paciiico  godimento  di 
cosiO'atto  diritto  di  assoluta  proprietà,  stampando  o incidendo  o facendo  stam- 
pare 0 incidere , o commerciando  o vendendo  o introducendo  in  qualsivoglia 
modo  nello  stato  qualunque  opera  d’autore,  che  vi  abbia  diritto  di  assoluta 
proprietà,  senz’avere  in  iscritto  il  permesso  da  lui  medesimo. 

7.  Nessuno  potrà  far  valere  in  giudizio  un  tal  diritto  di  proprietà,  se  non 
avrà  prima  ottenuto  la  licenza  di  stampare  o incidere  e pubblicare  l’opera  sua 
dalle  potestà  ecclesiastiche  e politiche  a norma  delle  leggi  su  ciò  pubblicate, 
c se  prima,  presentato  a noi  il  numero  d'esemplari  consueto  a darsi  nella  pri- 
vativa finora  accordata,  non  ne  avrà  conseguita  la  corrispondente  dichiara- 
zione da  noi  sottoscritta. 

8.  Una  cosiffatta  dichiarazione  farà  fede  in  giudizio,  si  della  presentazione 
dell’opera  che  dell’epoca  in  cui  si  é il  diritto  di  proprietà  acquistato;  ma  non 
darà  alcuna  garanzia  di  proprietà  a chiunque  non  avesse  diritto  di  acquistarla 
a norma  degli  articoli  precedenti. 

9.  Ciascun’  opera  che  avrà  ottenuta  la  sunnominata  dichiarazione  a pub- 
blica norma  sarà  fatta  da  noi  annunciare  officialmente  nel  Diario  di  Roma,  e 
ne  sarà  parimenti  dato  avviso  alle  potestà  ecclesiastiche,  alle  dogane  dello 
Stato  e ai  revisori  destinali  a vegliare  l’ introduzione  dei  libri. 

tO.  Chiunque  avesse  ragioni  da  contrastare  ad  alcuno  per  qualche  opera 
il  diritto  di  proprietà,  potrà  farlo  innanzi  ai  Tribunali  competenti,  purché  pro- 
muova la  sua  istanza  entro  il  termine  di  sei  mesi  da  computarsi  dal  giorno 
in  cui  venne  da  noi  sottoscritta  la  dichiarazione  indicata  nell’ art.  7,  passati  i 
quali  e non  promossa  istanza  si  terrà  aver  egli  ceduto  ad  ogni  suo  diritto. 

11.  Le  privative  alle  opere  finora  da  noi  accordate  con  ispeciale  notifica- 
zione resteranno  nel  loro  vigore  per  quel  numero  d’anni  a cui  sono  stale  de- 
terminate, passati  i quali  gli  autori  che  vorrinuo  godere  del  diritto  di  pro- 
prietà dovranno  assoggettarsi  alle  disposizioni  già  prescritte. 

12.  Nessuno  potrà  stampare,  incidere  e pubblicare  in  qualunque  maniera 
opere  manoscritte  ne  ancora  stampate  d’autori  viventi,  o di  autori  dopo  la  cui 
morte  non  sono  ancora  passati  dodici  anni,  i quali  abbiano  trasmesso  ai  loro 
eredi  il  diritto  di  proprietà,  senza  permesso  in  iscritto  degli  autori  ed  eredi 
rispettivi. 

13.  Chiunque  si  prendesse  l’arbitrio  di  stampare  od  inridere  in  qualunque 
maniera  c pubblicare  entro  il  tempo  prescritto  opere  di  altrui  proprietà,  in- 
correrà a benefizio  del  proprietario,  nella  pena  della  perdila  totale  dell’edizione 
o incisione , c degli  strumenti  adoperati  per  la  contraffazione  e dovrà  inoltre 
pagare  al  proprietario  una  somma  equivalente  al  prezzo  commerciale  di  500 
esemplari  deU’edizione  o incisione  originale. 

14.  Chi  spaccerà  o introdurrà  nello  Stato  edizioni  o incisioni  contraffatte 
in  qualunque  maniera  d’opera  di  altrui  proprietà,  incorrerà  a benefìzio  del  prò- 
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prìeUrio  nella  perdila  del  numero  totale  degli  esemplari,  che  si  troveranno 
appresso  di  lui , c dovrà  inoltre  pagare  allo  stesso  proprietario  una  somma 
corrispondente  al  prezzo  commerciale  di  200  esemplari  dell’edizione  o inci- 
sione originale. 

15.  Le  edizioni  contraffatte  in  qualunque  maniera  d'opera  d’altrui  proprietà, 
introdotte  o tentate  d’ introdurre  nello  Stato , saranno  sequestrate  immediata- 
mente, e cederanno  a benefizio  del  proprietario. 

16.  Quelli  che  senza  consenso  in  iscritto  degli  autori  viventi  o dei  loro 
credi,  innanzi  al  tempo  stabilito,  stampassero,  o incidessero  in  qualunque  ma- 
niera, pubblicassero  opere  altrui  manoscritte,  né  ancora  stampate,  saranno 
tenuti  di  rifare  i danni  cagionati  ad  essi  nel  modo  che  verrà  decretato  in  via 
civile  dai  Tribunali  competenti. 

Dato  a Roma,  23  settembre  1826. 

Accessione  alla  convenzione  Sardo-Austriaca.  Notificazione  20  novembre 
1840,  N.  64,  la  quale  fu  dichiarato  dover  avere  il  suo  pieno  effetto  in  tutto 
lo  Stato  Pontificio  dal  1."  del  prossimo  successivo  dicembre. 

Card.  Lavurcschi.m. 
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CAPITOLO  II. 


Del  (reltall  Intermaslonell. 


791.  Il  dirillo  privalo  di  Inlll  I popoli  landa  II 
dirltio  iDtvrnaalonale. 

791  CoDTFittioal  vigenti  fra  l' Italia  e gli  alirl 
Stali  sui  diritti  degli  autori. 

793.  I tratlail  sono  anche  fonte  di  diritto  fra 
gli  Stati  che  non  ne  stipulano. 

Sono  conchlusl  dal  re. 

791.  Sguardo  riassuntivo  sui  varj  tratlail. 


79S.  Parere  di  Sclaloja  sulle  leolofe  da  muiiea 
ed  Istrumeml  analoghi. 

79i.  Necessità  della  registrazione  delle  dichia* 
razioni  d’antoro  per  agire  all'estero. 

797.  Termini  per  la  traduzione. 

798.  Contraffazione  a Berlino  della  GMieUa  e 

Jtomeo  di  Gounod. 


791.  Dal  consenso  universale  delle  nazioni  civili  nel  riconoscere  il 
principio  razionale  che  afferma  la  giustizia  e la  convenienza  dei  di- 
ritti spettanti  agli  autori  delle  opere  dell’ingegno,  doveva  sorgere  ben 
presto  la  sanzione  del  giure  internazionale,  come  ultima  espressione 
di  questa  coscienza  unanime  dei  popoli,  che  si  solleva  vigile  custode 
degli  attributi  e delle  produzioni  dello  spirito  umano,  il  quale  sdegna 
e varca  i confini  dei  luoghi  e delle  podestà,  combatte  e supera  le 
forze  immani  e tenaci  del  dispotismo  e della  violenza  col  moto  co- 
stante e progressivo  della  volontà  illuminata,  dell’idea. 

Uno.  Stato  deve  all’  altro  ciò  che  deve  a sé  stesso.  E però  lutti 
ì governi  furono  solleciti  non  solo  di  assicurare  ai  loro  cittadini  la 
tutela  di  questi  diritti  anche  fuori  dello  Stalo,  ma  eziandio  di  proteg- 
gerli a favore  degli  stranieri  U):  di  qui  l’origine  ai  moltissimi  trat- 
tali, dei  quali  pure  credo  utile  riferire  il  testo , onde  potere  a suo 
tempo  farvi  riferimento  nell’esposizione  delle  questioni  e della  giuri- 
sprudenza. l’er  queste  concordi  sanzioni  dei  varj  Stati,  i prodotti  del- 
rìntelligenza  vengono  a confondersi  in  una  sola  nazionalità,  la  nazio- 
nalità dello  spinto,  del  genio. 

792.  Le  Convenzioni  attualmente  in  vigore  fra  l’Italia  e gli  altri 
Stali  per  la  reciproca  tutela  dei  diritti  d’autore  sulle  opere  dell’in- 
gegno, sono  le  seguenti: 

I.  Convenzione  colla  Gran  Brettagna  30  novembre  1860 

II.  > > Francia  20  giugno  1862. 

III.  » coir  Austria  22  maggio  1840. 

IV.  > colla  Germania  del  Nord  12  maggio  1869. 


(1)  L’expret$ion  malerielle  de  lapeneie,  pai  pliu  que  la  pentée  elle  méìiie , ne  doli  ilrc 
traine  en  elranqére,  en  quitlanl  te  eoi  qui  t'a  rue  nallre.  noMOsac , Comple-rendu  dee  tra- 
t'atii  du  Congret  de  la  propriété  litter.  et  arliit.,  T.  1. 
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V.  Convenzione  col  Belgio  24  novembre  1850. 

Vf. 

colla  Spagna  9 febbraio  I8G0. 

VII. 

colla  Svizzera  22  luglio  1808. 

vili.  . 

col  Gniiiducalo  di  Baden  24  maggio  1870. 

IX. 

» Granducalo  d’Assia  Uannsladl  12  maggio  180iL 

X. 

colla  Repubblica  di  S.  Marino. 

1.  C«fiTeasÌoiie  c«b  la  Gran  Rrala^na  « 

30  nav«mlir«  flMOO. 

Una  convenzione  essendo  stata  conchiusa  tra  Noi  e S.  M.  la  Regina  del 
Regno  Unito  della  Gran  Bretagna  e d’Irlanda,  sottoscritta  dai  nsiiettivi  Pie- 

nipoteiiziai'i  in 

Turino  ad‘ii  30  del  mese  di  novembre  dell’anno  1800,  ecc» 

' ....  S.  M.  il  He  di  Sardegna  e S.  M.  la  Regina  del  Regnu  lloilo  della  Gran 

Bretagna  e d'Irlanda,  ugualmente  animali  dal  de.<iderio  di  estendere  nei  due 
Stali  il  godimento  del  dii  ilio  d’autore  sulle  opere  letterarie  ed  artistirhc  che 
aaranno  pubblicate  per  la  prima  volta  neH'uno  di  essi,  hanno  ravvisato  con- 
veniente di  conchiudere  a tal  fine  una  speciale  convenzione  ed  hanno  perciò 
nominato  a loro  plenipotenziari,  cioè: 

S.  M.  il  Re  di  Sardegna,  il  rav.  Costantino  Nìgra,  commendatore  del  suo 
ordine  religioso  e militare  de’ Santi  Maurizio  e Lazzaro,  ecc.,  suo  Ministro  re 
Bidente,  ecc. 

K S.  M.  la  Regina  del  Regno  Unito  della  Gran  Bretagna  e d'Irlanda  sir 
James  Iladson,  conimen'latore  dell’onorevolissimo  Oidine  Bagno  d’Inghilterra, 
invialo  straordinario  e Ministro  plenipotenziario  di  S.  M.  Britannica  presso  la 
Corte  di  S.  M.  il  Re  di  Sardegna; 

I quali  dopo  aversi  comunicato  scambievolmente  i loro  rispettivi  pieni 
poteri,  riconosciuti  in  buona  e debita  forma,  convennero  nella  stipulazione 
degli  articoli  si'guenti; 

1.  Dalagiorno  in  cui  conforme  al  disposto  dell' art.  M,  la  presente  conven- 
zione diventerà  esecutoria , gli  autori  di  opere  letterarie  o artistiche  , ai  quali 
le  legci  deU’unu  dei  due  Stati  guarentiscono  attualmente  e guarentiranno  per 
l’avvenire  il  diritto  di  proprietà  o di  autore,  avranno  facoltà  d’esercitare  essi 
diritti  nei  dominj  dell’altro  durante  lo  stesso  spazio  di  tempo,  negli  stessi 
limiti  in  cui  si  eserciterebbe  in  quest’ altro  Stato  il  diritto  conferito  agli  au- 
tori di  opere  della  stessa  natura,  le  quali  vi  fossero  pubblicate;  in  guisa  che 
la  riproduzione  c la  conIralTazione  nell’uno  dei  due  Stati  di  qualsivoglia  opera 
letteraria  o artistica  pubblicata  nell’altro  sarà  trattala  nella  stessa  maniera 
in  cui  si  tratterebbe  la  riproduzione  o la  contratfazinne  di  un’opera  d’egual 
natura  pubblicata  per  la  prima  volta  nell’altro  Stato;  c gli  autori  dell’uno  dei 
due  Stati  avranno  innanzi  ai  Tribunali  detl’aliro  la  stessa  azione,  e vi  godran- 
no, quanto  alla  contralTaziune  ed  alla  riproduzione  non  autorizzata,  la  stessa 
guarentigia  che  la  Legge  concede  o potrebbe  concedere  agli  autori  di  questo 
medesimo  Stato. 

É inteso  che  le  parole  c opere  letterarie  o artistiche  s adoperate  in  prin- 
cipio di  quest’articolo  comprendono  le  pubblicazioni  di  iibri,  di  opere  dram- 
Rosiuri.  La  Legitlax.  e la  Giur,  dei  Teatri,  Voi.  II.  18 


Digitized  by  Google 


I \ I.EGISI-AZIO.NE  E l.A  GIL'niSl’nUPE.\ZA  tiEl  TEATRI,  PARTE  III. 


'iVi 

raatiche,(li  coinponiinenti  musicali,  di  disegni,  di  pitture, di  eciillure,  d’ incisioni, 
di  litografie  c di  qualunque  altra  produiiuae  di  letteratura  o di  belle  arti. 

I legali  rappresentanti  o aventi  causa  degli  autori,  traduttori,  compositori, 
pillori,  scultori  o incisori,  godranno,  (>cr  ogni  rispetto,  dei  medesimi  diritti 
che  la  presente  convenzione  conferisce  agli  stessi  autori,  traduttori,  composi- 
tori, pittori,  scultori  o incisori. 

2.  La  protezione  concessa  alle  opere  originali  si  estende  pure  alle  tradu- 
zioni. Tuttavia  rimane  inteso  die  il  presente  articolo  ha  per  oggetto  di  pro- 
teggere il  traduttore  solamente  riguardo  alla  sua  propria  traduzione,  c non 
già  di  conferire  il  diritto  esclusivo  di  traduzione  al  primo  traduttore  di  un’opera 
qualunque,  fuorché  nel  caso  e nei  limiti  previsti  dall'articolo  seguente. 

3.  L'autore  di  un’opera  qualunque  pubblicala  nell'uno  dei  due  Stali,  il 
quale  avrà  voluto  riserbarc  il  suo  dìri’to  di  Iraduzi  me,  godrà,  durante  5 anni 
dalla  data  delta  prima  pubblicazione  della  traduzione  della  propria  opera  da 
lui  autorizzala,  del  privilegio  di  protezione  contro  la  publdicazioiie  nell’altro 
Stato  di  ogni  traduzione  dell'opera  stessa  non  autorizzala  da  lui  c ciò  sotto  le 
con  lizioni  seguenti  : 

1. "  L’opera  originale  sarà  registrata  e depositata  nell’uno  dei  due  Stati 
nel  termine  di  3 mesi  dalla  sua  prima  pubblicazione  nell'altro. 

2. “  L’autore  dovrà  indicare  nel  titolo  dell’opera  sua  l’intenzione  di  ri- 
serbarsi il  diritto  di  traduzione. 

3. ®  La  detta  traduzione  autorizzata  dovrà  essere  pubblicata,  almeno  in 
parte,  nel  termine  di  un  anno  dalla  data  della  registrazione  e del  deposito 
deH’originalc,  c in  totalità  nel  termine  di  3 anni  dalla  data  del  fatto  deposito. 

4. "  La  traduzione  dovrà  essere  pubblicata  nell’ uno  dei  due  Stali,  cd  esser 
legislrala  e dcjmsilata  in  confurmità  delle  disposizioni  dell’urt  8 

Rispetto  alle  opere  pubblicate  per  dispense,  basterà  che  la  dichiarazione 
deH’autui'C  che  intende  riserbarsi  il  diritto  di  traduzione  sia  fatta  nella  prima 
dispensa.  Ciò  nondimeno,  riguardo  al  periodo  di  5 anni  fissalo  da  questo  ar- 
ticolo per  l'esercizio  del  diritto  esclusivo  di  traduzione,  ciascuna  dispensa  sarà 
considerala  come  un'opera  separala,  c dovrà  essere  registrata  e depositata  nel- 
l'uno dei  due  Stati  nei  3 mesi  della  sua  prima  pubblicazione  nell’altro. 

4 Le  stipulazioni  degli  articoli  precedenti  si  applicheranno  puriim'iili  alla 
rappresentazione  di  opere  drammatiche  e aU’esccuzione  di  componimenti  mu- 
sical', scmprcché  le  leggi  di  ciascuno  dei  due  Stati  siano  o vengano  ad  essere 
applicabili,  sotto  questo  rapporto,  alle  opere  draiiimutichc  c musicali  che  vi 
siano  rappresentale  o eseguite  pubblicamente  per  la  prima  volta. 

Tuttavia,  perché  fautore  abbia  diritto  alla  protezione  legale  circa  alla  tra- 
duzione di  un’opera  drammatica,  tale  traduzione  dovrà  pubblicarsi  nei  3 mesi 
dalla  registrazione  c dal  deposito  dell'originale. 

L inteso  che  la  protezione  stipulala  nel  presente  articolo  non  ha  per  ef- 
fetto di  vietare  le  imitazioni  di  buona  fede  o gli  adattamenti  di  opere  dram- 
matiche alle  scene  dei  due  Stati  rispcttivameiile , ma  soltanto  d’impedire  le 
traduzioni  in  contralTazìonc. 

La  questione  d’imitazione  o di  contrafTazione  sarà  determinata  in  tutti  i 
casi  dai  Tribunali  degli  Stati  c secondo  le  leggi  ivi  vigenti. 

5.  Non  ostante  il  disposto  degli  art.  1 e 2 della  presente  convenzione,  gli 
.Articoli  di  giornali  o di  pubblicazioni  periodiche  usciti  in  luce  nell’uno  dei  due 
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Stati,  potranno  essere  riprodotti  nei  giornali  o nelle  pubblicazioni  periodiche 
dell’allro  Stato,  purché  vi  si  iiidirhi  la  loro  fonte. 

Però  questo  permesso  non  comprenderà  la  riproduzione  nell’ uno  dei  due 
Stati  di  articoli  (eccettuali  quelli  di  politica  discussione)  ip-erili  in  giornali  o 
pubblicazioni  periodiche  usciti  in  luce  nell’altro  Stalo,  i cui  autori  nel  gior- 
nale o nella  (lubblicazione  in  cui  apparvero  tali  articoli,  avessero  esplicitamente 
dichiarato  che  ne  interdicono  la  riproduzione. 

6.  L'introduzione  e la  vendita  in  ciascuno  dei  due  Stali  delle  copie  contraf- 
fatte di  opere  protette  contro  la  contralfazione  a tenore  degli  art.  t,  2,  3 e 5 
della  presente  convenzione,  sono  vietate,  sia  che  dette  copie  provengano  dallo 
Stato  ove  l’opera  fu  pubblicata,  sia  che  provengano  d’altronde. 

7.  In  caso  di  contravvenzione  alle  disposizioni  degli  articoli  precedenti,  le 
opere  o pubblicazioni  in  conlrarfaziune  saranno  sequestrate  c distrutte;  ed  i 
colpevoli  di  tali  reati  saranno  passibili  in  ciascun  Stalo  delle  pene  ed  azioni 
che  sono  o fossero  prescritte  dalle  leggi  di  esso  Stato  contro  il  tnedesiuiu  reato 
commesso  a proposito  di  opere  o produzioni  d’origine  nazionale. 

8.  Gli  autori  c i tr.aduttori , non  • he  i loro  legali  rappresentanti  o aventi 
Causa,  non  avranno  diritto,  nell'uno  o nell'altro  Stato,  alla  protezione  stipulata 
cogli  articoli  precedenti,  e il  diritto  di  autore  non  potrà  essere  invocato  nel- 
l’uno dei  due  Stati,  se  l’opera  non  sarà  stata  registrata  nel  seguente  modo, 
cioè: 

1. °  Se  l’opera  comp.me  per  In  prima  volta  negli  Stali  di  S.  M.  Sarda, 
dovrà  essere  registrata  aU’L'flicio  della  Società  dei  Librai  di  Londra  (Statio- 
ner’s  Hall) 

2. "  Se  l'opera  comparve  per  la  prima  volta  negli  Stali  di  S.  M.  Britannica, 
dovrà  essere  registrata  al  .Ministero  dell’iiiterno  a Torino. 

Niuno  avrà  diritto  a detta  protezione,  se  non  avrà  debitamente  osservate  le 
Leggi  c i Itcgnlnmcnti  dei  rispettivi  Stati,  relativamente  a l’opera  in  di  cui  fa- 
vore sarebbe  invocata  la  protezione.  I libri,  lo  carte  e le  stampe,  come  pure 
le  opere  drammatiche  e i componimenti  musicali  (a  meno  che  tali  opere  dram- 
matiche e co  oponimenti  musicali  fossero  ancora  manoscritti)  non  godranno  di 
detta  protezione  se  non  sarà  stato  consegnato  gratuitamente  nell'uiiu  o nell’altro 
dei  due  luoghi  prementovuti,  secondo  il  caso,  un  esemplare  de'ln  migliore 
edizione  e nel  migliore  stato,  per  essere  depositato  nel  luogo  indicalo  a que- 
st’oggetto in  ciascuno  dei  due  Stati,  vale  a dire  negli  Stali  di  S.  .M.  Sarda,  in 
Torino  al  Ministero  dell’Interno,  e negli  Stati  di  S.  M.  Britannica,  al  .Museo 
Britannico  in  Londra. 

In  ogni  caso  le  formalità  del  deposito  e della  registrazione  dovranno  es- 
sere adempiute  entro  i tre  mesi  dalla  prima  pubblicazione  deH’opera  iieH’ultro 
Stato.  Rispetto  alle  opere  pubblicate  per  dispense,  ciascuna  dispensa  sarà  con- 
siderala come  un’opera  separata. 

Una  copia  autentica  dell'iscrizione  sul  registro  del  Ministero  de'.rinlerno 
in  Torino  conferirà  negli  Stati  di  S.  M.  Sarda  il  diritto  esclusivo  di  riprodu- 
zione instilo  a che  un  migliore  diritto  non  sia  stato  riconosciuto  in  favore  al- 
trui nanti  i Tribunali. 

Una  copia  autentica  dell’iscriziane  sul  libro  dei  registri  della  Società  dei 
Librai  di  Londra  avrà  lo  stesso  eITctIo  negli  Stali  di  S.  M.  Britannica. 

Nell’atto  della  registrazione  d’un’opera  nell’uno  dei  due  Stati,  se  nc  rila- 
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scert,  in  seguito  a domanda,  un  certiQcato  o copia  autentica,  e questo  certifi- 
cato porterà  la  data  precisa  in  cui  ebbe  luogo  la  regi -trazione. 

Il  costo  della  registrazione  d’una  sola  opera,  conforme  alle  stipulazioni 
del  presunte  articolo,  non  oltrepasserà  negli  Stati  di  S.  M.  Sarda  la  somma  di 
una  lira  e U centesimi,  e negli  Stati  di  S.  M Britannica  quella  di  uno  scel- 
lino; e le  altre  spese  pel  cerlificato  di  registrazione  non  oltrepasseranno  la 
somma  di  6 lire  e 25  centesimi  negli  Stati  di  S.  M.  Sarda,  c quella  dì  5 scel- 
lini negli  Stali  di  S.  M.  Britannica. 

Le  stipulazioni  di  questo  articolo  non  si  estenderanno  agli  articoli  di  gior- 
nali o di  pubblicazioni  periodiche,  ì quali  saranno  guarentiti  contro  4a  ripro- 
duzione o la  traduzione,  mediante  il  semplice  avviso  dell'autore,  qual’è  pre- 
scritto dall’art.  5.  Ma  se  un  articolo  o un'opera,  che  fosse  uscita  in  luce  per 
la  prima  volta  in  un  giornale  o in  una  pubblicazione  periodic.a , venisse  poi 
riprodotta  a parte,  dovrà  allora  andar  soggetta  alle  stipulazioni  del  presente 
articolo. 

9.  Bispetto  a tutti  gli  altri  articoli  che  non  siano  libri,  stampe,  carte  e pub- 
blicazioni musicali,  pei  quali  si  potesse  invocare  la  protezione  in  virtù  dell'ar- 
ticolo 1.”  della  presente  convenzione,  rimane  convenuto,  che  qualunque  altro 
modo  di  registrazione  diverso  da  quello  prescritto  duU'urlicolo  pie  edcntc  che 
sia  0 possa  essere  applicato  dalla  Legge,  iiell'uno  dei  due  Stali,  collo  scopo  dì 
guarentire  il  diritto  di  autore  a qualsivoglia  opera  o articolo  pubblicato  per  la 
prima  volta  in  esso,  sarà  esteso  in  eguali  condizioni,  ad  ogni  opera  od  articolo 
simile,  pubblicalo  per  la  prima  volta  nell'altro  Stato. 

10.  ft  convenuto  che  se  in  una  convenzione  qualunque  per  guarentire  l.i 
pr'  prietà  letteraria  ed  artistica,  fossero  concessi  favori  maggiori  di  quelli  sti- 
pulali dalla  presente  convenzione  dall' una  delle  Alle  Parli  contraenti  ad  una 
terza  Potenza,  i medesimi  vantaggi  saranno  accordati  all'altra  parte,  sotto  le 
medesime  condizioni. 

11.  Nell'intento  di  agevolare  l'esecuzione  della  presente  convenzione,  le  due 
Alte  Parli  contraenti  promettono  di  comunicarsi  scanibievoliiiente  le  leggi  e i 
regolamenti  che  potessero  essere  ulteriormente  stabiliti  negli  Stali  rispettivi 
intorno  al  dirillo  d'autore  sulle  opere  e produzioni  protette  in  virtù  delle  sti- 
pulazioni della  presente  convenzione. 

12.  Le  stipulazioni  della  presente  convenzione  non  potranno  in  alcuna  guisa 
pregiudicare  il  dirillo  che  ciascuna  delle  Alle  Parti  contraenti  si  riserva  espres- 
samente di  sorvegliare  o di  vietare  con  misure  legislative  o di  polizia  interna, 
la  vendita,  la  circolazione,  la  rappresentazione  o l'esposizione  di  quelle  opere 
0 produzioni,  riguardo  alle  quali  l'uno  o l'altro  Stato  giudicasse  conveniente 
d'esercitare  questo  diritto. 

13.  Nessuna  stipulazione  della  presento  convenzione  potrà  interpretarsi  in 
guisa  da  pregiudicare  il  dirillo  dell'una  o dell'altra  Parte  contraente  di  vietare 

, l'importazione  nei  propri  Stali  dei  libri  che,  a norma  delle  sue  Leggi  interne, 
o per  obblighi  contralti  con  altri  Stati,  sono  o saranno  dichiarati  come  frodo- 
lenti  o lesivi  del  dirillo  d'autore. 

14  La  presente  convenzione  diverrà  esecutoria  il  più  presto  possibile  dopo 
lo  scambio  delle  ratifiche.  In  ciascuno  dei  due  Stati  il  Governo  avrà  cura  di 
far  conoscere  preventivamente  il  giorno  che  sarà  fissato  por  metterla  in  vigore; 
e le  stipulazioni  di  essa  non  saranno  applicabili  che  alle  opere  o agli  articoli 
pubblicati  dopo  detto  giorno. 
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La  convenzione  rimarrà  in  vigore  per  6 anni  dal  giorno  in  cui  potrà  es- 
sere messa  in  vigore;  e se  Cuna  delle  Parti  non  avrà  significato,  12  mesi  prima 
della  scadenza  di  detto  periodo,  la  sua  intenzione  di  farne  cessare  gli  efTelli, 
la  convenzione  continuerà  a rimanere  m vigore  un  anno  ancora,  e così  di  anno 
io  anno  successivamente  fino  allo  spirare  d*un  anno  dacché  l'una  o l'altra  Parte 
l'avrà  denunciato. 

Le  Alte  Parti  contraenti  si  riservano  tuttavia  la  facoltà  d*  introdurre  di 
comune  accordo  nella  presente  convenzione  tutte  quelle  modificazioni  che  non 
saranno  incoinputibili  collo  spirito  e coi  principj  di  essa,  c di  cui  l’esperienza 
avesse  dimostrato  la  convenienza. 

15.  Lai  presente  convenzione  sarà  ratificata,  e le  ratifiche  saranno  scambiate 
a Torino  il  più  presto  possibile,  entro  i tre  mesi  dalla  firma. 

In  fede  di  che  i rispettivi  plenipotenziari  l'hanno  firmata  in  doppio  origi- 
nale, e vi  hanno  apposto  i loro  sigilli. 

Torino,  30  novembre  1860. 

Nel  ginrnaU  I diritti  d’Antorc  troviamo  un  Riavsnnlo  drite  sullo  propriftà  letteraria 
ed  artUtUa  in  Inghilterra,  che  per  lo  scopo  del  nostro  libro  è opportuno  riferire  (<}; 

I diriri  di  amore  in  Inghlllcim  formarnno  oggeltn  dì  molti  aiti  del  Parlamento.  I più  Im- 
l>orlanll  iti  questi  alli  sono:  Patto  del  5.**  c 6**  anno  del  regno  di  Villorì.i.  rap.  45,  relativo  alla 
proprietà  delle  opeie  lelierarle;  Patio  d*l  3.”  e 4.®  anno  del  regno  di  Gugllctmo  IV,  rap.  15, 
relativo  alle  o|>ere  drammaiirhe;  Palio  del  17.**  anno  del  regno  di  Giorgio  Ut,  cap.  57,  sulla  prò» 
prleta  delle  Incisioui^  e Patto  del  13."  c 14."  anno  di  Vittoria,  cap.  104,  sulla  regUlraziune  della 
opere  di  scultura. 

I testi  iM  cliarì  ani,  trop|>o  estesi  perchè  si  possano  qui  rli>ortarc  interamente,  presentano 
uri  l‘TO  Insieint*  le  .seguenti  regole  generati. 

II  diriiUi  di  cnpla  •eopg-righh  n di  proprietà,  esiste  per  tutte  le  opere  letterarie  o artistiche, 
purché  non  .sieno  immorali  o ditTamalorie  e che  non  sieno  la  contratrazione  (pirocit)  d’un’opcra 
anteriorniHiite  pnhMic;tta. 

Tniiavi.i  tale  diritto,  quanto  alla  sua  durata  ed  effeiii,  varia  secondo  che  si  traila  di  libri, 
di  opere  drammatiche  o di  com;K)siziunÌ  musical*,  di  incisioni  c di  sculture. 

1 1.  — Libri. 

La  proprietà  del  libri,  fra  1 ifoali  la  legge  inglese  comprende  le  carte  geografiche,  1 piani, 
i*  spodalmeiite  regolala  dalPallo  del  5."  e 6."  anno  dvl  regno  di  Viitnrfa,  cap.  44,  che  abroga 
molle  h-ggi  anteriori  sulla  materia,  strecialmente  un  alto  del  regno  della  regina  Anna,  e due 
alti  del  riirno  di  Giorgio  III. 

La  duiai.v  del  diriUo  di  copia  sul  libri  varia  secondo  la  loro  natura. 

Se  il  dirliio  appartiene  alla  Corona  è perpetuo,  se  appartiene  alle  università  di  0\f<Td  o dì 
Cambridge,  alle  univer.siià  della  Scozia,  ai  collegi  di  Eton  c di  Vesiminsier,  occ.,  ecc  , la  durala 
dei  diritto  e |K>r|M'iua,  a nienti  che  sia  stato  limiialo  ucll*aitu  di  dunaziutic. 

Popt  ra  è m.iiioscrltia  il  diritto  è |N>n»eiuo. 

Se  Pofiera  è pubblicata  menin*  l*aoiore  é In  vita,  Pescluslvn  diritto  di  riproduzione  dura  per 
la  sua  vita  c 7 anni  dopo  la  sua  morte,  senza  che  li  totale  della  durata  possa  essere  minore  di 
anni  4i. 

Le  0{>crc  postume  sono  riservale  agli  eredi  delPautore  per  anni  41 

Registrazione. 

II  diritio  di  copia,  cosi  regolato,  si  acquista  e si  conscna  mediante  la  registrazione.  L*atio 
del  5."  e 6."  anno  di  Vittoria,  cap.  45,  determina  le  formalità  da  osservarsi.  La  corporazione  dei 


(.1)  Cbl  ama***  e»o'«tUr«  par  e«ta««  U lana  daUa  lafUUaiaol  ctlcra  la  arsocatato,  vada  Raatuc,  C«»pra-raMi«  dai 
a>’nra«a  da  CaMpràa,  al  T.  li. 
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libr-M  a l/onilra  di-ltw  un  fun/ionarìo  incaricAto  di  rlci'Vi^e  l«  dichiarazioni  di  proprif>ù  di  ce>- 
skmc  e di  9iic<*CK.^oti>;;  iiioUrt'  un  csccniilare  deiPopcra  deve depodlar»!  al  Museo  Rritaonico  ed 
alle  iini\er*'ità. 

deUe  iormalilà  della  re^i'lrazlone  non  pnKlnce  la  perdila  del  dlrlilo  di  copia, 
il  suo  a lemiiimernc  lorriiice  solo  al  dli'hiaranie  un  ll'olo  per  persosuitan»  in  \ia  ginrldica  II 
contrafTanore.  Possono  {ili  in'eressati  far  annullare,  reldlicare  le  dichiarazioni  pre  eniaie  ci>n  frodi. 

Il  diritti  di  amore  e ron  iderato  dalU  lesile  inglese  come  l>eno  mubile,  eri  a quetdo  iHoTu. 
OMO  può  essere  trasmesso  iior  le^nto,  o so  Paulore  m<io  e Inlcsiaio,  si  devolvo  secuudo  le  uurrne 
ordinai ie  delle  siieressioni  (ter  qiianlo  rizu.ard<i  I mobili. 

Un  au*ore  che  nitida  Luto  reslstr.are  lo  sue  o(htc  con  una  nuova  rc(;isirazionc  e dichiara- 
zioncj  può  far  cessione  dei  suui  dirlul. 

5 4 — Opérc  <li'<immaUeh(  e muticaU»  ^ 

La  proprietà  delle  op*‘rc  drammaikhe  e delle  compud/ioni  musicali,  t*  spoclalmenle  regolata 
dairmio  del  3.**  e anno  di  regnu  di  Guglielmo  IV,  completala  dallo  statuio  5 o 6 Viiiorla, 
eap.  45.  La  durata  di  questa  proprietà  consìste  nel  diritto  di  copia  alba  vita  dell*  nuutre  e 
dopo  7 anni  dalla  sua  nvirie,  o p»T  anni  4i  a datare  dalla  prima  rappresenta't'me.  Tate  limita 
i>  sfabldio  solo  per  le  opere  piibblnMle  eolia  stampa.  I giurec><asulli  inglesi  non  hoiiu  d'accordo 
sulla  qtie<iiiine  se  M diritio  di  rapftrescn'azione  per  un'opera  mnmiscrìita  sU  (tcrfteiuo  o limitati. 

Odoro  ni  ipmll  s|*clt.i  INncIosIvo  diritto  di  rafqtre'eniazione  di  un'opera  diarnmaiica  o nm- 
.sleale  n tenore  dolPaliu  del  3.^  e 4.**  anno  del  re?no  di  (ìiiglieimo  IV,  cap.  13,  hanno  It  diritto 
di  persegidiare  iiitii  1 diretturl  o impresari  teatrali.  I quali  durante  il  termine  riservalo  all'au- 
lore  fecero  rappn-icntare  l’upera  senza  il  consenso  del  (»roprleiario. 

t;  3.  /Hfisioni. 

La  proprietà  delle  incisioni  fu  specialmente  regolata  da  un  atto  del  regno  di  Ghtrglo  III  che 
dispone:  che  chiunque  avra  disegnalo  o Inciso,  o Tara  disegnare  od  Incidere,  da  una  .sua  com> 
(KKdri<>ne,  una  o piu  Inchiunl  di  feltl  storici  o altri,  s.ara  il  solo  autoii/zalo  a slainp.nre  queste* 
inristonl  |»er  lo  sparlo  di  «nnl  Ha  decorrere  dal  giorno  della  prima  pubbiica/ione.  Dìriro  questa 
legge,  per  ottenere  l'tsduslvo  diritto  di  rl(»n>duziuoe  il  proprietario  deve  aver  IiicIm»  evso  stesao 
o f.iltti  incidere  ima  sua  com|H}sÌ/|une.  Un  allo  del  7.**  anno  del  regno  di  Gioigio  lll^  ca[t.  .18, 
ha  estesa  la  protezione  legale  alle  Incisioni  di  ritraiti,  di  paesaggi,  di  archlieimra , di  carte, 
plani,  e gcncralmen'e  a tutte  lo  Incisioni;  a P noce  di  qucst'uliim<»  allo  la  durala  di  qnesl.ì  pro- 
prietà si  p>rtò  ad  anni  28.  InHite  la  LiltKcralìi  e tutte  le  ripriHluzionl  che  >1  oitengom»  con  pr<t- 
eessi  analoghi  furimo  comprete  nelle  dis|»i'>izi  >ni  dell'atto  d»  Giorgio  Ili,  giuda  lo  :;laiuio  del 
45.0  p ige  nnito  del  regno  di  ViitorU.  capitolo  12. 

l a «da  f<*rmalita  (•rescriiia  (>er  la  eonsial.vzi.»ne  dei  diritto  consiste  in  ciò  che  la  data  della 
prima  pubhitcazione  ed  il  nome  del  proprietario  siano  regolarmente  lnci»i  sopra  ogni  tavola  e 
stampali  sopra  ogni  esemplare.  La  conir.alTazione  delle  inciduui  edtu  regolarmente  da  luogo  alH 
conll»c.a  e fli5trti/.iotie  delle  tavoli'  e degli  esemplari  contrafTaUi , ad  un*  ammenda  ed  al  diritta 
<ii  Intentare  azione  per  i danni  ed  intere&.si. 


II.  CoBvenzIone  colla  Fraacla,  Iflu^no 

i.  Les  auleuTb  de  livres,  brochurcs,  ou  aulres  dcrits,  de  composilìons  mu&i. 
cales,  d’oDuvres  de  dessin,  de  peinlurcs,  sculpture,  de  gravare,  de  lylhogrnphie 
et  de  t^utes  aulres  productions  analogues  du  domaine  liltéraire,  ou  urtistique 
jouironl,  réciproquotnenl  dans  rhacun  des  deux  fltaU,  des  ouvrngcà  de  lillérature 
ou  d'ari,  et  iis  auront  contre  toute  atteinle  portée  a leurs  droits  la  mduie  pro> 
lectton  et  le  riiOmc  recours  légal  que  si  celle  atleinie  s'adressait  aux  auleuis 
d'ouveages  publit^s  pour  la  première  fois  dans  le  pays  tnème. 

Toutfìfois,  ces  avanlages  ne  leur  sereni  rcriproquemenl  assunti  que  duranl 
rexistence  de  lenrs  droits  dans  lo  pays  où  la  publicatioiì  originai  a élé  faitc, 
et  ne  pourra  exróder  celle  lìxée  par  la  loi  pour  les  nulres  natiunaux. 

La  propnétó  des  ceuvres  musicales  s'ètrnd  aux  mourceaux  dits  arranyc- 
ments  composés  sur  des  motifs  extraits  des  ces  nièmes  ceuvres.  Les  contesta* 
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tions  qui  s’iileveraieni  sur  rapplicalion  de  celle  clau»c  deineiireroiil  réscrvée.- 
i l’appréi  iation  des  Tribunaux  resperlifs. 

Tout  priviliSge  ou  avantage  qui  serail  accordò  ultórieurement  fi  un  aiitr.’ 
pays  par  l’un  dea  deux  pays  rontraclanls,  en  matiòre  de  prnpriélé  d'neuvrcs  de 
litlòralures  ou  d’ari,  doni  la  dòlìnition  est  donnòe  dans  le  pròient  article,  sera 
acqui»  (le  plein  droit  aux  citoyens  de  l’auire  pays, 

2.  Pour  assurer  à tous  Ics  ouvrages  d’espnt  ou  d'ari,  la  protection  slipulée 
dans  Parli  •le  prò  edent  et  pour  que  Ics  auteurs  ou  eJileurs  de  ces  ouvrages 
soient  admis,  eii  ronscquence,  à exercer  dovant  Ics  Tribunaux  de.s  deux  pays, 
des  poursuìtes  conlre  les  conirefacons,  il  suffira  que  Ics  dils  auteurs  ou  edi- 
tcurs  ,ustilient  leurs  droiis  de  proprièlé  en  élablissant,  par  un  certirical  de 
PAuloriló  publique  compéténte  en  chaque  pays,  que  l’ouvrage  en  queslion  est 
une  «puvre  urigin.ile,  qui  dans  lo  pays  ou  elle  a élò  publiòe,  jouit  de  la  proleclion 
legale  contro  la  contrefieon  ou  la  reproduction  illirite. 

Pour  les  ouvrages  publiés  dans  le  (toyauuie  d’Italie  il  sera  dòlivré  par  1» 
Minislère  d’.Agriculture,  Industrie  et  Commerce,  et  lògalisó  par  la  Mission  de 
Franco  à Turni;  et  pour  le»  ouvrages  publiés  en  Francc,  ce  ccrtilìcat  sera  dé- 
livré  par  le  Bureau  du  dòpòt  lògal  et  de  la  proprièlé  littòrarie  au  Ministèro  de 
l’interieur  et  légalisi-  p.ir  la  Mission  d'Italie  à Paris. 

3.  La  traduction  faite  dans  l’un  des  deux  Klals  d’un  oiivrage  p'iblió  dans 
l’autre  Ktat  est  assirnilée  A sa  repro  luction  et  coiiiprise  dans  le»  dispositions 
de  Partirle  premier,  poiirvu  que  Pauteur,  en  faìsaiit  paraitre  son  ouvrage,  ait 
notillé  au  public  qu’il  enteiid  de  traduire  lui-mème,  et  que  sa  traduction  ait 
élé  piibliée  dans  le  dèlai  d’un  an  ù partir  de  la  publication  du  toxte  origina!. 

Afin  de  pouvoir  constaler  d’une  manière  précise  dans  Ics  deux  foal»  lo 
jour  de  la  publicalion  d’un  ouvrage,  on  se  réglera  sur  la  late  du  dépòt  que  cu 
aura  élé  opijré  dans  I etablissement  public  proposi:  a cet  efTel.  Si  Pauteur  entend 
réserver  son  droit  de  traduction  il  en  fera  la  dòclaratìoii  en  téle  de  son  on- 
vrage,  et  mentiouera  à la  suite  do  cede  dérlaralion  la  date  du  dòpòd. 

A Pegard  des  ouvrage»  qui  se  publienl  par  livraisons,  il  suflira  que  rette 
dérlaralion  do  Pauteur  soit  faite  dans  la  première  livraison  Toulefois  le  termo 
tlxé  pour  Pexemce  de  ce  droit  ne  commencera  .A  courir  qu’à  datcr  de  la  pu- 
blication  de  la  dernière  livraison,  pourvu,  d’aillcurs,  qu’entre  les  deux  publica- 
tions  il  ne  s’ècoulc  pas  plus  de  trois  ans. 

Relalivemciil  au  dit»  ouvrages  publiés  par  livraisons  Pindication  do  la  date 
du  dèpOt  devra  ètre  apposèe  sur  la  dernière  livraison,  .A  partir  de  laquelle 
comraence  le  dèlai  fixè  pour  l’excrcire  du  droit  de  traduction. 

5.  Soni  expressé  nent  assimilèes  aux  ouvrages  originaiix  Ics  traductions 
failes  dans  l’un  des  deux  Élats  d’oiivragcs  nationaux  ou  etrangers.  Ces  Iroduc- 
lion  jouironi,  à ce  titre,  la  prolection  slipulée  par  Partirle  premier  en  ce  qui 
concerne  leur  reproduction  non  aulorisée  dans  Pautre  Étal. 

Il  est  bion  entendu  toulcfiiis  que  l’ohjel  du  présent  article  est  simplement 
de  protéger  le  traducleuc  par  rapport  à la  version  qu’il  a donnèe-  de  Pouvrago 
quelconque  écrit  en  langue  morte  ou  vivante,  si  ce  n’est  dans  le  cas  et  Ics 
limites  prévus  par  Particle  ci-après. 

6.  Les  stipiilations  contenues  dans  Particle  premier  s’appliqiicnt  égalcmcnt  à 
U presenlalion  et  à l’execiilion  en  originai  ou  en  traduction  de»  leuxres  drji- 
matiques,  ou  mtisicalcs,  en  lant  que  Ics  lois  des  deux  Élais  garanlìssent,  O'a 
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'{Sranliroiit  par  la  suite,  proteclion  aux  oeuvres  susdites,  exécutées  ou  repré- 
senlóes  pour  la  première  fois  sur  les  lerriloires  respeclifs. 

Pour  obteiiir  la  gnrantie  exprimée  dans  le  prèsent  arlicle,  en  ce  qui  touch» 
la  représpulatinn  ou  execulion  et  traduction  d’une  a'uvre  dramatiquc  ou  mu- 
sicale, il  fuul  quc  dans  l’espare  de  six  moia  api'ès  la  publicatioii  ou  la  repré- 
senlalion  de  l’oripinal  dans  l’un  dcs  deux  paya  l'auteur  en  ait  fait  paraitre  la 
traduction  dans  la  lanpuc  de  l’;iulre  pays. 

7.  Les  tuandataìres  lègaux  ou  ayant-cause  des  aiiteurs,  traducleurs,  coropo- 
siteurs,  dessinaleurs,  peintres,  sruipteurs,  lythographes,  photngraphes,  etc.  joui- 
lont  des  mémes  droits  que  ceux  qu^la  présente  convention  accorda  aux  auleurs, 
tradurteurs,  conipnsileurs,  dessinateurs,  peintres,  scuipteurs,  graveura,  lytogra- 
phcs,  ou  pholograpliPS  eux-méraes. 

8.  Non  obstant  Ics  stipulalions  des  art.  1 et  5 de  la  présente  convention,  les 
artides  exirails  des  joiiriiaux  ou  recueils  périediques  publics  par  l’un  des  deux 
pays,  pourront  ètre  reproduits  ou  tradiiils  dans  Ics  journaux  ou  recueils  pério- 
diques  de  l'autre  pays  pour  qu'on  y indique  la  source  à luquellc  on  les  aura 
puisés. 

Toutefois,  celle  facullé  ne  s'élendra  pas  à la  reprodurtion  dans  l’un  des 
deux  pays  des  artides  de  journaux  ou  de  recueils  périodiques  publiés  dans 
l'aulre  lor.<que  Ics  auleurs  auroni  formcllement  déclaré  dans  le  rccueil  mème, 
ou  ils  les  aiiront  fait  paraitre,  qu’ils  en  interdisent  la  rcproduction. 

En  aucun  cas  cotte  interJiction  ne  pourra  atteindre  les  artides  de  discus- 
sion  politique. 

0.  L'inirodurtion,  l’exportalion,  le  transit,  la  venie  et  l’exposition  dans  chacun 
des  deiix  ftlais  d’ouvrages  ou  d’obiets  doni  la  reproduclion  n’est  pas  aulorisée, 
d"firiis  par  les  artides  I,  4,  5 et  6,  soni  prohibés,  sauf  ce  qui  est  dit  à l’ar- 
lide  12,  soli  que  Ics  reproductions  non  autorisées  proviennent  de  l’un  de  deu.\ 
pays,  soit  qu’elles  proviennent  d’un  pays  elranger  quelconque. 

10  En  cas  de  coniravenlien  aux  dispositions  coiitenues  aux  artides  prece- 
denta,  la  saisie  des  elici  ed  contrePafon  sera  opéiéc,  et  les  Tnbiinaux  applique- 
ront  les  pènalilés  delcrminées  par  Ics  législations  respeclives,  de  la  mème  ma- 
nière que  si  l’infraclion  avail  èie  commise  au  préjudice  d’uh  ouvrage  ou  d’uno 
production  d’origine  nalionalc.  Les  cararléres  consliluants  la  coiitref.ifxm  seront 
délerminées  par  les  l'ribunaux  de  l’un  et  de  l’autre  pays  d’après  la  législalion 
■■n  vigueur  dans  chacun  dcs  deux  Klats. 

11  La  présente  convention  tic  pourra  taire  obslarle  à la  libre  conlinuation 
de  la  vente,  publiration  ou  introduction  dans  les  Élals  respectifs  des  ouvrages 
qui  auraient  Héja.élé  publiés  en  tout  ou  en  parile  dans  l’un  d’eux  avant  la 
'nise  en  vigueur  de  la  convention  du  28  aoùt  1843,  pourvu  qu’on  ne  puisse 
l'aire  poslérieuremcnl  aucune  aulrc  publiration  des  mémes  ouvrages,  ni  inlro- 
duire  de  l’éiranger  des  exemplaires  aulres  que  ceux  destinés  à complélcr  les 
expedilions  ou  sousrriplions  précédemment  coramenrées. 

12.  Les  livres  impnrlés  du  Houyaumc  d'Italie  conlinueront  à éire  admis  cu 
France,  tant  à l’entrée  qu’au  transit  direct,  ou  par  enirepùl,  par  lous  Ics  bu- 
reaux  qui  leur  soni  actucllemeni  ouverts  ou  qui  pourraient  l’éire  par  la  suite. 

Si  les  iniéressés  le  désirent,  les  livres  déclarés  4 l’entrée,  scruni  expediés 
directement  en  Italie  au  Minislère  d’Agrirullure,  Industrie  et  Commerce,  elea 
France  à la  Direction  de  la  Iibrairie  et  de  l’impriraerie  au  Ministére  de  l’in- 


Digitized  by  Google 


DEI  TRATTATI  COLLA  FRANCIA. 


CAP.  H.  — 


281 


tcneur,  pour  y subir  Ics  vòrilìralioos  nécessaircs  qui  auront  lieu,  au  plus  tard, 
<lans  le  délai  de  quinze  jours. 

13.  Les  sujets  de  1’  une  dcs  llautes-Parties  contractaotes  jouiront  dans  les 
Étais  de  l’aulre  de  la  mOme  protection  que  les  naiionaux  pour  toni  ce  qui 
concerne  la  propi  iélé  des  marques  de  f.ibrique  ou  de  commerce,  ainsi  que  dea 
dessins  ou  modélcs  induslrlels  et  de  fabrique  de  tout  espécc. 

Le  droil  esclusif  d’exploiter  un  dessin  ou  rooiléle  industricl  ou  de  fabrique, 
ne  peut  avoir,  au  profit  des  Italivns  en  Franre  et  réciproquement  des  Fran(ais 
en  Italie,  une  durée  plus  longue  que  celle  flxée  par  la  loi  du  pays  à l'égard 
des  naiionaux. 

Si  le  dessin  ou  modéle  industrie!  ou  de  fabrique  appartieni  au  domaìne 
public  dans  le  pays  d’origine,  il  ne  peut  £tre  l’objet  d’une  jouissance  exclusire 
dans  l’aulrc  pays. 

Les  dispositions  des  dcux  paragraphcs  qui  précèdent  sant  applicabics  aux 
marques  de  fabrique  ou  de  commerce. 

Les  droits  des  sujets  de  Fune  des  llautes-Parties  contractantes  dans  les 
Étata  de  l'aulre  ne  sont  pas  subordonnés  à l’obligation  d’y  exploiter  les  mo- 
dèles  ou  dessins  industriels  ou  de  fabrique. 

Le  prè.sent  article  ne  rccerra  son  exécution  dans  l'un  et  l'autre  pays,  à 
l’égard  des  modéles  ou  dessins  industriels  ou  de  fabrique,  qu’à  l’espiration  d’une 
annie  à partir  de  ce  jour. 

Les  Italiens  ne  pourront  revendiquer  en  France  la  propriélé  exclusive 
d’une  marque,  d’un  modéle  ou  d’un  dessin,  s'ìls  n'en  ont  pas  déposé  deux 
exemplaires  à Paris  au  grelTc  d’un  Tribunal  de  Corauierce  de  la  Seiiie,  et  ré- 
ciproquement les  Franpais  ne  pourront  revendiquer  en  Italie  la  propriélé  ex- 
elusive  d’une  marque,  d’un  modéle  ou  d’un  dessin,  s’ils  n’en  ont  déposé  deux 
exemplaircs  au  Bureau  centrai  des  p ivatives  industrielles  à Turili. 

14.  Les  dispositions  de  la  présente  convention  ne  pourront  porler  préjudice 
en  quui  que  ce  soit  au  droit  qui  appartiendrait  à charune  des  deux  llautes- 
Parties  contractantes  de  permeltre , de  surveiller  ou  d’ interdire , par  des 
mesures  de  législation  ou  de  polire  iniérieurc,  la  circulation,  la  repiésentution 
ou  l'exposilion  de  tout  ouvrage  ou  production  à l’égard  desquels  l’Autorité 
competente  aurait  i exercer  ce  droit. 

Chacun  des  deux  Hautes-Parties  contractantes  conserve  d’ailleurs  le  droit 
de  prohiber  l'imporlatinn  dans  ses  propres  États  des  livres  qui,  d’aprés  scs  lois 
intérieures  ou  des  stipulations  souscrites  avecd’autrcsPuissance,  sontouseraient 
dcclarés  ótre  des  contrefaf.ons. 

15.  Pour  faciliter  la  pieine  exéculinn  du  préscnt  Traile,  les  deux  Hautes-Parties 
contractantes  promettent  de  se  donner  mutuellement  coniiaissance  de  tous  les 
réglemenis,  ordonnances  et  mesures  d’exécution  quelconque  qui  scraient  dé- 
crélés  dans  l’un  et  l’aulre  pays  concernant  les  maliéres  reglécs  dans  la  con- 
vention présente,  ainsi  que  des  rhangemenis  qui  pourraient  survenir  dans  la 
législation  dcs  deux  pays  en  ce  qui  touebe  la  garantic  de  la  propriélé  litiéraire 
et  artistique. 

16.  La  présente  convention  demeurera  en  vigueur  pendini  douze  années  à 
partir  du  jour  de  l’éi-hange  des  ratifìcalions.  Dans  le  cas  ou  aucune  des  deux 
Ilaute-Parlies  contractantes  n’aurait  notifié  une  année  avant  l'expiration  de  ce 
terme  son  intention  d’en  faire  cesscr  les  ellels,  la  convention  continuerà  à étre 
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ohligaloire  encorc  une  annóe»  et  ainsi  de  suite,  d’année  cn  aiin-je,  jusqu’à 
l'expiratiun  d’un  aniiée  a partir  tlu  jour  ou  l’une  des  Parlies  Laura  dénoiicòe. 

Lt's  Hautes-Partics  conlractanles  se  réservent  cependant  la  facullò  d’appor- 
ter  d’un  conimun  accord  à la  présente  convention  toute  niodiDcalion  dont 
rexpci  ienre  viendrait  à démontrer  l’opportunilé. 

i7.  La  présente  convention  sera  ralifice,  et  Ics  ratificalions  en  seronl  échau- 
gées  à Paris  dans  le  délai  des  deux  mois  ou  plutot  si  faìre  se  peul  <t). 

Kii  fui  de  quoi  Ics  Plenipotcntiares  Pont  siguée  et  y ont  appose  le  cachet 
de  leurs  arines. 

Fail  en  doublé  expeJition  ù Turin  lo  29  juin  Ì8G'2. 

(I)  Alcuni  celebri  maestri,  come  Roìtslni  c Donlireiil  serksoro In  Francia,  sembra  qninii  op- 
poriuno,  a com|ileiaro  le  n'»!«zic  che  rl^uarilant»  i difilli  fTamore  secondo  la  U»}.dslazloiie  Fran- 
cese, riferire  la  Le^ffe  relativa  ai  diritti  di  proprietà  degli  autori  di  srritli  drogai  genere^ 
dei  eompiixil  tri  di  musica,  dei  pittori  e disegnatori.  In  daia  19  lucilo  I79J,  e le  successive. 

1.*’  (ìli  auNui  di  sciiiii  liVgiii  genere,  i cumpesiiori  ili  musica,  i pittori  e disegnatori  che  fa- 
ranno  incidere  i)unlri  e di'-egnl,  g<xiranno  duratile  tutta  la  loro  vita  del  diritto  esclusivo  di 
vendere,  far  vendere,  di<iritmire  i loro  lavori  nel  kTrtlurlo  della  Repubblica,  e di  cederne  la 
proprieia  io  lutto  od  in  parte. 

1 biro  enKli  o ccsslutiarii  godranno  dello  stesso  diritto  (X'r  lo  spazio  di  dieci  anni  dot>o  la 
mone  digli  autuii. 

3.^  (ìli  ufiiciali  di  paci*  faranno  cxmliscare,  alia  richiesta  ed  a prufllto  degli  autori,  composi- 
tori, pittori  o dist'goatori  e«l  altri,  dei  loro  eredi  o cessionari , tulli  gli  (seinplari  delle  edi/ionl 
stampate  o^l  incise,  senza  la  permissione  formale  o per  iscrillo  degli  autori. 

(Gli  ari.  4 c 3 $oiu>  abrogali). 

6. **  Ugni  cittadino  che  tiara  atia  luce  un  layoro,  sia  letterario  o d'incisione  o di  quaLiasi  ge- 
nere, Sara  obbligalo  a deiMotilare  due  eNemplari  alla  biblìuUKra  na/ìunale  i«d  al  gabinetto  dei!** 
stampe  della  Repubblica,  da  cui  avra  una  licevuia  Urinala  dal  bibliotecario,  scUita  la  quale  non 
jH  tra  e><^re  amine-.>u  in  gius.uia  [>er  la  j)er>ecu/ioiie  dei  CuntiHlTaUori. 

7. ”  GII  eredi  dcirau'Oie  U'uii  iavi<ru  di  lelteraluia  ud  Incisione,  o d'ogni  altra  firodu/.ione  di 
mente  o di  genio  aj>pai lenente  alle  belle  ani,  ne  avranno  |icr  dieci  anni  la  proprietà  e.sciU'iva. 

Legge  interprelativa  di  quella  del  19  luglio  1797,  che  assicura  agli  dufori  od  artisti 
la  pr.fpritla  dei  loro  tarori  — 13  giugno  1793. 

f.^  1>  funrioni  attribuite  agli  ufilciali  di  pace  dall' art.  3 della  legge  del  19  luglio  1793  sa- 
ranno In  avvenire  esercitale  dai  c«»mmlssari  di  polizia,  e dai  giudici  di  pare  nei  luoghi  in  cui 
nou  vi  .saranno  commissari  di  polizia. 

Decreto  concernente  i diritti  dei  proprietari  di  lavori  postumi  — ìi  marzo  lètto. 

Napoleone  ImfHjralore  del  Franct*sl,  occ.,  ecc.  — Viste  le  leggi  sulla  proprietà  letteraria;  — 
Considerando  che  esso  dichiarano  proprietà  pubbliche  i lavori  d’autori  morti  da  più  di  diu't 
anni  ; 

Che  I de|M>siiarÌ,  aqiiben!i,  eredi  o prupriciari  dei  lavori  postumi  d’autori  morti  da  piu  di 
dieci  anni,  e,>itaiio  a pubblicare  questi  lavori,  nel  dubbio  di  vedersene  coiitraslaro  la  proprieia 
esctu>tva,  e iit  il’ine»'itezza  della  durata  di  (piesia  propinrlà; 

(^he  II  lavoro  inedito  é Come  il  lavoioche  non  «.‘siite;  e che  colui  che  lo  pubblica  ha  i di- 
ritti deU’aul«>ro  defunio  e deve  goderne  viia  durame; 

Che,  iieiallro,  se  egli  rhfampasso  nidlu  stesso  tempo  ed  in  una  sola  edizione,  con  le  opere 
postume,  i lavori  già  pubblicati  dello  stesso  autore,  ne  ri'Ulierebbi*  a suo  favore  una  specW  di 
pnvilt^io  per  la  vendita  di  lavori  divenuti  proprietà  pubblica,  decrcia  quanto  segue: 

Art.  1.'*  1 proprielan,  (mt  suv'O^sione  od  ugni  altro  liiolu,  d’iin  lavoro  |>o>lumo,  hanno  gii 
stessi  diritti  dell’autore,  o le  dis|io>izioni  delie  leggi  sulla  proprietà  esclusiva  degli  autori  csolla 
sua  durata,  loro  sono  aptdicabilt,  tuttavia  a cari&i  di  stampare  scparainmcnie  le  o|>ero  itosluine, 
et  senza  aggiungerle  ad  una  nuova  ofluioiic  dei  lavori  già  pubblicali  e divenuti  proprietà  pub- 
blica. 

Art.  iS,®  H gran  giudice,  ministro  della  giustizia,  ecc. 
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D«€r€to  febbrajo  1809  eowcmeute  i delle  bibliotcciie 

ed  altri  stabilimenli  pubblici. 

l.<*  I nianoscrilti  de^’M  arcUi>i  d«d  nostro  ministero  desìi  «ifTari  esteri,  e quelli  delle  I^LIiolecUo 
imperiali.  dii».iriimi-i>lan  e coiiiurialì,  o degii  altri  siabiiimcnii  del  nostro  Imiterò,  sia  ch>*  questi 
mano^riui  esistano  nei  de|n>siti  ai  quali  apparcnt;ono.  u cito  ne  siano  siati  sottratti,  o ehi'  le 
loro  minule  non  vi  slonu  state  depositate  ai  termini  degli  antichi  regidamcntì,  sono  proprietà 
dello  Stato,  e n<>n  |>u-«suno  essere  suini»ati  e pubblicati  M^n/a  atitoM7./axirme. 

■i.°  (itii'sta  aut>»ri/7.i£hne  sarà  data  dal  nostro  minìsiro  degli  «ITari  esteri,  (>er  la  ptibliliraziune 
di  operiMielte  quali  si  troveranno  copie,  estratti  ociiaxioni  dei  manoscritti  che  appartengono  agli 
archivi  del  suo  ministero;  e dal  nostro  ministro  dell’interno  per  quei  lavori  in  cui  si  troveranno 
copie,  estraili  u riiadoni  di  m4anitscriiii  che  appartengono  ad  uno  degli  altri  slabilimenil  pule 
Mici,  menzionali  ueU'articoio  precedente. 

Decreto  amtenente  regulameitti  per  la  tlainperia  e la  WòrrWfl  — 3 rcbbr.ajo  1810. 

Titolo  II. 

Velln  proprietà  e delta  sua  guarentigia. 

39.  Il  «liriito  di  proprieU  è garantito  alPauiore  ed  alla  sua  vedova  durante  la  loro  vita,  su  lo 
convenzioni  mairlmoniaii  di  queda  gliene  danno  il  diritio,  ed  ai  loro  Dgli  durante  venti  anni. 

40.  Cii  autori  nazionali  uti  esteri  d’ogni  lavoro  sum|ta(o  od  inciso  possono  cedere  il  Iohj  di- 
riuo  ad  uno  s{ampaii>re  u Mbrajo  u ari  ogni  altra  [lersona  che  é allora  sostituita  in  loro  luogo 
e stato  pur  essi  lsI  I loro  aventi  causa,  come  é detto  nell’articulo  precedente. 

Codice  Penate  del  19  febbrajo  1810. 

423.  Ogni  edi/iono  di  sriittn,  iti  coRi|K>sizione  mn.sleale,  di  disegno,  di  pittura  o dì  oeni  altra 
produzione,  siam|>a<a  od  inrisa  interamente  od  in  parte  in  eontraddUioiie  delle  legtri  e dei  re> 
golamenti  retativi  alla  proprietà  degli  autori,  è una  contranfaziorie,  eii  ogni  contrafrazìoiic  è un 
delino. 

420.  Lo  spaccio  di  lavori  conlrafTalii.  I* introduzione  sul,  terrliorio  frniicesc  di  Uvnri  i quali 
dofio  essere  stali  stampati  in  Francia  sono  stali  contraffatti  airRvtero,  sono  un  delitto  della 
sieS'>a  s)iee|e. 

427  La  pena  contro  il  euntralTattore  o T inir«rlu*tore  sarà  un’ammenda  di  L IO>  al  meno  e 
di  2,0i)0  lire  al  più  ; c contro  lo  spaeelatore,  un’ammenda  di  lire  23  al  meno  e di  500  ai  f>ìù.  La 
eonlìsraziooe  dell't-diziune  contraffalla  sara  pronunziata  lan'o  Contro  II  conirn(r«(luie  qti.iiito 
contro  r introiiuuure  e lo  spacciatore.  Le  plance,  forme  o macchine  degli  oggetti  cuntru(f.illì, 
sarami'i  anche  coiillscjii. 

428.  Ogni  dirutiufi'.  inlraprcndiiore  di  s|»eiiac<di,  ogni  associazione  d'artisti  che  avrà  fatto  rap- 
presentare sul  suo  teatro  lavori  drammatici,  malgrado  le  leggi  ed  i regolamenti  r*?Ialivi  alla 
proprietà  degli  autori,  sara  puntlo  con  un’ammenda  di  lire  50  al  meno  c dì  500  al  più  u con  la 
conflsca  deH'introilo. 

429.  Nel  ca-iO  preveduto  dagli  articoli  precciienti.  il  pnvloilo  delle  conflsciie  o IntroUl  c»>nn- 
scali,  sara  rimesso  al  proprietari  » per  Indennizzarlo  del  prpgludi/hi  s-itTerui;  il  seprapiù  o Fin- 
Uera  iodeuniia,  se  non  vi  è .stala  vendila  d'uggelll  contìscati  u sequestro  d'introiti,  siirà  regolato 
nelle  vie  ordinarie. 


Decreto  del  C luglio  ISIO. 

Art.  1.®  È proibito  ad  ogniindividuo  di  slanifrare  e spacciare  ì senato-consulti,  codici,  leggi  e 
regolamenti  d’amministrazione  pnbblica  prima  della  loro  inserzione  e pubblica/ione  |»er  mezzo 
del  Bolleliinu  al  ca|>olungo  dui  d>p3MÌm«mio. 

2.®  I.e  edizioni  falle  In  contravven/loiic  all’articolo  preceilente  saranno  sequestrate  alla  richie- 
sta dnl  nosirl  procaraiori  generali,  e la  conllsca  sarà  pronunziala  dal  tribunale  di  polizia  enr- 
rezioualf. 

Legge  8 agosta  1814, 

Art.  unico.  Le  vedove  ed  l figli  d’auinrl  drammatici  avranno,  In  avvenire,  il  diritto  d’auio- 
rUzarne  la  rappresentazione,  e di  conferirne  il  godimento,  durante  vcni’annl  conformemonte 
alle  disposizioni  degli  articoli  39  e 40  del  decreto  imperiale  del  5 febbrajo  1810.  ^ 
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Decreto  det  28  marzo  1852. 

Loigi  Napoleone,  ecr. 

Sul  rapiiuriu  del  guanla^ìgilll.  mInHiro  Hegrciarlu  di  Slato  al  diparlifnento  della  giu<tizia;^ 
Visti  la  legge  del  19  luglio  1793,  ed  i derrcli  del  1.^  germloale,  aniiu  13  e del  5 fobhrajo  1810, 
la  legge  del  t5  praille  anno  3,  e gli  arlicoll  42%  416.  4i7  e 429  del  Codice  Penate;  Decreta: 

1.  La  coniralTatlMne,  sol  territorio  franre^.  di  lavori  pubblicali  all'estero  e oieuzioaati  nel* 
Particulo  425  del  C<*dice  Penale.  cosilluÌ»ce  un  delitto. 

2.  È lo  stesso  per  lo  S|ucciu,  I*  espuriazi^ne  e la  spedizione  di  lavori  conirafTaiii.  1/ esporta- 
zione e la  s|»edi/.Ìone  di  qu&Ul  lavori  sono  un  debito  de'la  stessa  specie  che  l’ introduzione  nel 
lenilorio  francese  di  lavori,  I quali,  dopo  essere  stali  stampati  In  Francia  sono  stati  cuntralTatti 
al  l'estero. 

3.  I delitti  preveduti  negli  articoli  precedenti  sono  puniti  secondo  gli  art.  427  e 429  del  Codice 
Penale.  I.'irlfcolu  463  dello  stesso  C>>dice  potrà  essere  applicalo. 

4.  Nondimeno  . la  persecuzi  one  n<>n  sari  ammessa  che  dn|>o  l' adempimento  delle  rondUion 
sulule  relativamente  ai  lavori  pubblicati  in  Francia,  e specialmente  dall’  artìcolo  6 della  legge 
del  19  luglni  1793. 

5.  Il  guardadgild,  ministro  segretario  di  Stato  al  dipartimento  della  giusiiJa,  é Incaricalo 
deircs»ccu/ioae  del  preMUite  decreto. 

legge  dett‘8  oprife  185(  sul  dirf(/o  garantito  alle  vedove 
ed  ai  /lyti  degli  autori  di  opere  deliingegno. 

Articolo  unico.  Lo  vedove  degli  autori,  dei  cam|x>stu»ii  e degli  artisti.  g<vdranoo.  durante  tutta 
la  loro  vi'a.  dei  diritti  garaniiil  dalle  leggi  13  genniju  1791  e 19  luglio  1793,  dal  decreto  5 feb- 
brai» IKIO.  dalla  legge  8 agiMo  1814  e dalle  altre  t<*ggi  e decreti  >uMa  materia.  La  durata  del 
gctdlmentu  arc»rUalo  ai  tigli  da  queste  niedesirni  leggi  e decreti  é |iur(a|a  a 30  anni  a partire 
sia  dalla  morie  dt-iraulure.  competitore  o artista,  sia  dalla  estinzione  dei  diritti  della  vedova. 

Legge  I4  luglio  i866  sul  diriffi  degli  eredi  ed  aventi  cauta  degli  auiori. 

1.  La  durata  dd  diritti  accordati  dalle  leggi  anteriori  agli  eredi . succe.ssori,  donatari  o lega- 
tari degli  autori,  cumiKisiluri  od  artisti  é portata  a 50  auni  a partire  dalla  morte delPautore. 

Durante  questo  perl  nlu  di  50  anni,  il  congiunio  'Uper-liie,  qualunque  >ia  il  r girne  matri- 
moniate e liidi|M;ndeiiiemeule  d;it  difilli  che  ihismuio  rì-itliare  in  favore  di  questo  ronduiito  dal 
regime  della  comunione,  ha  il  semplice  g>Mllmeiiiu  del  diritti  di  cui  1*  autore  aolecedeniemeoie 
defunto  ii«>n  ha  dls|»osio  iter  allo  tra  vivi  u |‘er  kslameriu». 

Tuttavia  >«  l'autore  laNCia  degli  creili  a riserva,  questo  gotllmento  c ridotto,  a proPitlo  di 
«|Uesli  eredi,  secondo  le  piO|»orziotii  e le  distin/ioni  stabilite  dagli  articoli  913  u 915  del  Codice 
Nat'OleciUf. 

Quello  g<HÌimenio  non  ha  luigo  quando  esiste,  al  momento  della  morte,  una  senara/ionc  di 
corpo  pronunziata  contro  questo  coiigiutilo:  es.su  cessa  quando  II  congiunto  passasse  a seconde 
nozze. 

Il  diritto  dtgli  chMI  a riserva  e degli  altri  credi  o successori,  durante  questo  perùKÌo  di 
50  anni  rtmangono  del  resto  reg>jlati  Coiif.irmemente  alle  presrri/ioni  del  Codice  Napoleone. 

Quando  la  successione  c devoluta  allo  Stato,  il  diritto  esclusivo  sì  estingue  scura  pregiudì- 
zio dei  diiiiU  dei  creditori  e della  esecuzione  dei  coniratU  di  cessione  che  hanno  tiotnio  essere 
consentili  dairaulore  e dai  suoi  rappre.>eiilaii(i. 

2.  Tulle  le  dis|K»izioni  delle  Uggì  anteriori  contrarie  a quelle  della  nuov.a  legge  sono  e ri- 
mangono abrogate. 

Nunfo  delta  legislazione  Francete  sulle  opere  letterarie  ed  artisliche. 

1.  Genere  delle  opere.  — Ogni  gt-nere  di  lavori,  ariidici  c letterari,  sen/a  di’tiinzione,  viene 
protetto  dalla  It^tge.  Heco  tmiKiriano  il  loto  moriiu,  la  loro  esteiwone,  la  loro  destinazìoue , U 
■soggeiiu  cd  il  mudo  impiegalo  daiCaulorc  per  dare  al  pubblico  la  sua  o|wra. 

2.  Nframm.  — La  legge  da  agli  autori  stranieri  gli  stessi  diritti  che  agii  autori  francesi. 

3.  Deposito.  — L'autore  é ohhtig.iio  di  depudiare  due  e-euiplari  della  sua  uiKTa,  uno  alla 
hibll>'tr«‘a  l'altro  al  niioidero  deirinierno. 

4.  Durata  del  dirdto  d’autore,  Il  diritto  esclusivo  di  pubblicazione  c riproduzione  è ga- 
r lotitut 

AU’autore,  durante  la  sua  vita. 
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Agli  orMi , al  snccK«ori  Irregolari , dnnalarl  o legatari,  degli  aalori  per  SO  anni  dal  giorno 
della  morte  dell'anlnre. 

Al  caaalonarl  «enia  rivrva  o limilo  per  lo  sleso  spazio  di  tempo. 

5.  jialone  ia  roso  di  violazime  del  diritto  d’autore.  — Il  rirorso  per  coniralTaiione  pnà  asseti 
portato  a ecclla  dii  (|uerelante,  sla  davuim  al  tribunale  citile,  sia  davanti  al  tribunale  eorre- 
donale. 

Le  pene  per  il  mnlralTatloro  sono  una  multa  estensibile  da  lire  lOOal.noo,  per  lo  spacelator' 
una  multa  da  lire  SS  a SOO,  per  colui  che  fa  rappresoti  lare  Indebitamente  un'u|icra  una  multa 
da  SO  a StiO  lire. 

Le  riparazioni  citili  consistono  nel  lisarcimenlo  del  danni-in’cressi,  l’alRssiono  o Inserxionr 
nei  gl  ornali  della  sentenza  e la  confisca  degli  oggetli  cunlratraill  e del  mezzi  di  cuotrallazloni 
(Dal  Giornale  I Diritti  d’ÀHlore,. 


III.  Canvenalane  del  Re  di  Kardegna  eairAaatria,  48  g-lag-nv  I8tt8  il). 

Art.  I.  Le  opere  o produzioni  dell'ingegno  o dell’arte,  pubblicale  negli  Stati 
rìipeltivi,  costiluiscono  una  proprietà  rhe  appartiene  a quelli  che  ne  sono  gli 
autori,  per  goderne  o disporne  durante  tutta  la  loro  vita;  eglino  soli  o i loro 
aventi  causa  hanno  diritto  di  autorizzarne  la  pubblicazione. 

ArL  2.  Le  opere  teatrali  sono  eziandio  proprietà  dui  loro  autori  e sono 
perciò,  in  quanto  al  pubblicarle  e riprodurle,  comprese  nelle  disposizioni  del- 
rarticofo  primo. 

Le  opere  .teatrali  non  possono  essere  rappresentate  che  di  consentimento 
dell'aulore  o degli  aventi  causa,  senza  pregiudizio  dei  regolamenti  sl.ibiliti  o 
da  stabilirsi  nell’uno  o nell’altro  Stato  per  la  pubblica  rappresentazione  di 
dette  opere. 

Art.  3.  Le  traduzioni  falle  in  uno  degli  Siati  rispettivi  di  manoscrilti  n 
d’opere  pubblicate  in  lingua  straniera  fuori  del  territorio  dei  medesimi  sono 
ugualmente  considerate  come  produzioni  originali,  comprese  nelle  disposizioni 
dell’ articolo  primo.  Sono  parimenti  comprese  nella  disposizione  dello  slesso 
articolo  le  traduzioni  fatte  in  uno  dei  rispettivi  Stati  di  opere  pubblicate  nel- 
l’altro. 

Si  eccetlua  il  caso  in  cui  l'autore  suddito  di  uno  dei  due  Sovrani  con- 
traenti , pubblicando  la  sua  opera,  annunzi  in  quella  di  volerne  dare  alla  luce 
egli  stesso  una  traduzione  negli  Siati  medesimi,  e con  ebe  ciò  eseguisca  nello 
spazio  di  sei  mesi,  nel  qual  caso  egli  conserverà  anche  per  la  traduzione  tutti 
i suoi  diritti  d’autore. 

Art.  4 Non  ostante  le  disposizioni  dell’arlicolo  primo,  potranno  liberamente 
riprodursi  nei  giornali  e m Ile  opere  periodiche  gli  articoli  di  altri  giornali  o 
d’altre  opere  periodiche,  purché  non  eccedano  tre  fogli  di  stampa  della  loro 
prima  pubblicazione  e che  se  ne  indichi  il  fonte. 

Art.  5.  Gli  editori  di  opere  anonime  o pseudonimo  ne  sono  considerati 
come  autori,  fintantoché  questi  o i loro  aventi  causa  non  abbiano  fatto  con- 
stare dei  proprii  diritti. 

Art.  0.  Ogni  contraffazione  delle  opere,  produzioni  e dei  componimenti 
musicali  e teatrali,  mentovati  negli  articoli  1,  2,  3 é proibita  nei  due  Stali. 

ArL  7.  La  contraffazione  è l’azione  per  cui  si  riproduce  con  mezzi  econo- 

(I)  Questa  Canvenzkiiie  tu  sccniia  pare  d.it  governi  di  Roma,  Modena  e Lucca,  Parma  e To- 
acana,  come  dalle  DoliOcazIoai  austriache  IJ  gennaio  e M febbraio  tStl. 
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miri  un’ opera,  in  tutto  od  in  parte,  senza  il  consenso  dell' autore  c de’ suoi 
aventi  causa. 

Ari.  8.  V’ha  contralTazionc , nel  senso  dell’ articolo  precedente,  non  solo 
quando  \i  ha  una  somiglianza  perfetta  fra  l’opera  originale  e l’opera  riprodotta, 
ma  eziaiid  0 quando  sotto  ad  un  medesimo  titolo,  o sotto  un  titolo  diverso, 
vi  ha  identità  d’oggetti  nelle  due  opere,  e vi  si  trova  lo  stesso  ordine  d’idee 
e la  stessa  distribuzione  di  parti. 

I.’opera  posteriore  è in  questo  caso  considerata  come  contraffazione  quando 
anche  fosse  stata  notevolmente  diminuita  od  accresciuta. 

Art.  0.  Quando  le  riduzioni  per  diversi  stronienti,  gli  estratti  ed  altri 
adattamenti  di  composizioni  musicali  potranno  riguardarsi  come  produzioni 
dell’ingegno,  non  verranno  considerati  come  conlratfazione 

Art.  10.  In  quanto  riguarda  la  coiilraffazione,  ogni  articolo  di  un’opera 
enciclopedica  o periodica,  eccedente  i tre  fogli  di  stampa,  è considerata  come 
un'ogiera  da  sè. 

Art  11.  L’autore  di  un’opera  letteraria  o scientitìca  ha  diritto  d’impedire 
TU'iirpazinne  del  titolo,  che  ha  scelto,  allorché  la  medesima  può  indurre  il 
pubblico  in  errore  sull’identità  apparente  dell’opera,  ma  in  questo  caso  non 
VI  ha  conIralTazione,  e l’autore  non  ha  ragione  che  ad  una  semplice  indennità 
proporzionata  al  danno  sofferto.  Nondimeno  i titoli  generali , come  sagebb  'ro. 
Dizionario  Vocabolario,  Traltato,  Commentario,  e la  divisione  di  un’opera  per 
ordine  alfabetico  non  danno  ag’i  autori,  che  ne  hanno  usato,  alcuna  ragione 
d’im(>edire  che  altri  autori  trattino  lo  stesso  soggetto  sotto  il  medesimo  titolo 
e c<dlo  slessn  metodo  di  divisione. 

Art.  12  Le  incisioni,  litografie,  medaglie,  opere  e forme  di  plastica  godono 
del  privilegio  conceduto  alle  opere  d’arte  in  conformità  dell’articolo  1." 

La  contraffazione  di  tali  oggetti  è pertanto  proibita,  ma  in  questo  caso 
non  vi  ha  contraffazione,  se  non  quando  la  riproduzione  segua  rollo  stesso 
mezzo  meccanico  adoperato  per  l’opera  originale,  conservandone  le  medesime 
dimensioni. 

Le  pitture,  le  sculture,  i disegni  sono  ugualmente  compresi  ncll.a  disposi- 
zione deH’nrticoln  primo,  ma  le  copie  che  se  ne  traessero  alla  mano  senza  frode 
e senza  opposizione  dal  canto  del  possessore,  non  costituiscono  contraffazione, 
fuorrhò  quando  il  copista  ha  con  dolo  cercato  d’indurre  il  pubblico  in  errore 
suiridentilà  della  copia  coll’originale.  s 

Art.  13  Gli  autori  di  disegni,  pitture,  sculture  od  altre  opere  d’arte,  e chi 
li  rappresenta  o ne  ha  causa,  possono  cedere  il  diritto  esclusivo  di  riprodurle 
coll'inci.sione,  col  getto  o con  qualsivoglia  altro  mezzo  meccanico,  senza  per- 
derne la  proprietà,  salvo  però  il  disposto  dell'articolo  precedente.  Ma  alienan- 
dosi l’opera  originale,  il  diritto  d’ autorizzarne  la  riproduzione  si  trasferisce 
nell’acquisitore,  per  goderne  durante  tutto  il  tempo,  per  cui  l'autore  ed  i suoi 
eredi  ne  avrebbero  potuto  godere,  salvo  che  sin  stipulalo  il  contrario. 

Art.  14  La  presente  convenzione  non  farà  ostacolo  alla  libera  riproduzione 
nei  rispettivi  Stati  di  opere  che  fossero  già  pubblicate  in  alcuno  di  casi,  prima 
che  la  detta  convenzione  fosse  posta  in  vigore,  purchò  la  riproduzione  abbia 
avuto  cominciamento  e sia  stata  legalmente  autorizzata  avanti  di  quel  tempo. 

Qualora  però  si  fosse  pubblicata  parte  di  un’opera  prima  che  la  presente 
convenzione  fosse  posta  in  esecuzione  e parte  dopo,  la  riproduzione  di  questa 
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ultima  parte  non  sarà  permessa  che  col  consenso  dell’aulore  o dei  suoi  aventi 
causa,  purché  i medesimi  si  dichiarino  pronti  a venilere  agli  associali  la  con* 
tinuazione  dcH’opera  senza  obbligarli  all’acquiUo  dei  volumi  dei  quali  fossero 
gii  possessori. 

Art.  15.  Le  persone  in  cui  pregiudizio  si  è commessa  ronlrafrazione  hanniv 
diritto  al  risarcimento  dei  danni  sofferti 

Art.  16.  Oltre  le  pene  pronunciate  contro  ai  contraffattori  dalle  leggi  dei 
due  Stati,  si  ordinerà  il  sequestro  e la  distruzione  degli  esemplari  e degli  og- 
getti contralTalti,  c cosi- pure  delle  forme,  stampe,  dei  rami,  delle  pietre  e degli 
altri  oggetti  adoperali  per  eseguire  la  contraffazione;  lultavia  la  parte  lesa  po- 
trà chiedere  che  siffatti  oggetti  le  vengano  aggiudicati  in  tutto  od  in  parte  in 
deduzione  doirindennità  che  le  é dovuta. 

ArL  17.  Lo  smercio  d’opere  o di  cose  con1ralf.itte  è assolutamente  proibito 
nei  due  Stati  sotto  le  pene  comminate  nc'l’arlicolo  precedente,  il  quale  sì  ap- 
plicherà eziandio  ai  casi  in  cui  le  contralfazioni  fossero  state  preparate  al- 
l’estero. 

Art.  18.  Il  diritto  degli  autori  c dei  loro  aventi  causa  passa  agli  eredi  legit- 
timi e tcstameutarj . secondo  le  leggi  degli  Stali  rispettivi.  Questo  diritto  non 
può  tuttavia  mai  dev.dersi  per  successioni  al  fisco,  od  é riconosciuto  c protetto 
nei  due  Stali  per  trent’anm  dopo  la  morte  dell’autore. 

ArL  19.  Per  le  opere  postume  il  termine  sopra  fissato  sarà  esteso  a qua- 
rant’anni  dal  giorno  della  pubblicazione  delle  medesime. 

Art.  20.  Questo  termine  è esteso  ad  anni  cinquanta  dal  giorno  della  pubbli- 
cazione per  le  opere  pubblicate  da’  corpi  scientiQci  o da  società  di  letterati. 

Art.  21.  Per  le  opere  di  più  volumi  e per  quelle  che  si  pubblicano  a di- 
spense, i tre  termini  sopra  fissali  non  cominciano  a decorrere  per  tutta  l’opera 
che  dalla  pubblicazione  dell’ ultimo  volume,  e dell’ ultima  dispensa,  a condi- 
zione per  altro  che  non  passino  più  di  tre  anni  fra  l’ima  e P alti  a pubbli- 
cazione. 

Riguardo  alle  collezioni  o raccolte  di  opere  o memorie  distinle,  li  ter.mini 
sopra  citati  non  si  computeranno  che  dalla  pubblicazione  di  ciaschediin  vo- 
lume, salvo  quanto  è slubilito  dall.i  prima  parte  del  presente  articolo,  pel  caso 
in  cui  l’opera  o la  memoria , che  fa  parte  della  collezione  o raccolta , fosse 
divisa  in  parecclii  volumi. 

Art.  22,  Per  le  opere  che  l'autore  avrà  incominciato  e gli  eredi  avranno 
finito  di  pubblicare,  il  tei  mine  sarà  di  quarant’anni  come  per  le  opere  postume. 

Art.  23.  Se  l’autore  è morto  prima  che  il  termine  della  eessione , che 
avesse  falla  de’  suoi  dirilli,  sia  scaduto,  ì suoi  credi,  spirato  quel  termino,  en- 
treranno nel  godimento  dei  loro  dirilli  per  tutto  lo  spazio  di  tempo  utile  che 
rimane,  secondo  lo  nonne  stabilite  negli  articoli  precedenti. 

Art  24.  Allo  scader  dei  lermìni  (issati  dagli  articoli  18,  19.  20,  21  c 22, 
le  opere  e le  produzioni  dell’ ingegno  c dell’arte  cadranno  nel  dominio  del 
pubblico. 

Gli  allì  emanati  dai  duo  Governi,  c le  opere  pubblicate  da  essi  direlta- 
menle  o d’ordine  loro,  qualor.1  ciò  risulti  dalle  opere  medesime,  continueranno 
però  ad  essere  regolati  dalle  disposizioni  vìgenti  nei  rispettivi  Stati. 

ArL  25.  1 Governi  conlraeiiti  si  comunicheranno  le  leggi  ed  i regolamenti 
speciali  che  ciascuno  sarà  per  adotlarc  rispetto  alla  proprietà  delle  produzioni 
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letterarie  o scientifiche  o delle  opere  d’arte,  affine  di  agevolare  resegaimenlo 
della  presente  convenzione  negli  Stati  rispettivi. 

Eglino  si  comunicheranno  del  puri  le  disposizioni  date  dall' una  parte  e 
dall’altra  per  determinare  l’originalità  d’una  edizione  o l’anteriorità  di  data 
di  un’opera  d’arte. 

Art.  2G.  Le  disposizioni  della  presente  convenzione  non  pregiudicheranno 
per  nulla  all'esercizio  dei  rispettivi  diritti  di  censura  e di  proilózione,  il  quale 
cont  nuerà  ad  aver  luogo  negli  Stati  rispettivi  indipendentemente  dalle  stipu- 
lazioni surriferite,  secondo  le  regole  stabilite  o da  stabilirsi. 

Art.  27.  I due  Governi  ronlraenti  inviteranno  gli  altri  Governi  d'Italia  ed 
il  Cantone  del  Ticino  ad  aderire  alla  presente  convenzione.  Questi  pel  solo 
fatto  dell’adesione  manifestala,  saranno  considerati  come  partì  contraenti. 

Art  28.  La  presente  convenzione  sarà  in  vigore  per  quattro  anni  decor- 
renti dal  giorno  dello  scambio  delle  ratifirazioni , ed  inulire  per  sei  mesi 
successivi  alla  dichiarazione  che  l’una  parte  facesse  all’altra,  spirali  i quattro 
anni,  di  voler  far  cessare  l’elTello  della  stessa  convenzione  o dì  procedere  alla 
riniiov.izione  della  medesima  con  quei  miglioramenti  che  frattanto  l’esperienza 
avrà  suggerito. 

Ciascuna  delle  due  parti  sì  riserva  il  diritto  di  fare  all’altra  una  simile 
dichiarazione,  ed  é per  patio  espresso  stabilito  fra  le  medesime  che  spirali  i 
sei  mesi,  dopo  la  dichiarazione  suddetta  fatta  dall’una  parte  all’altra,  la  pre- 
sente convenzione  e tutte  le  stipulazioni  che  vi  sono  contenute  cesseranno 
d’ave- e effetto. 

Art.  29.  La  presente  convenzione  dovrà  venire  ratificata  dalle  loro  àlaestà 
ed  il  canihio  della  ratificazione  si  opererà  in  Vienna  entro  il  termine  di  quat- 
tro settìinane  o pii)  presto  se  sarà  passibile. 

!%'•  CoHvenalrae  een  la  Confrderaalane  delt'Alemagaa  del  Hard, 

K maggia  làlOS. 

d.  Les  auteurs  de  livres,  brochures  ou  aulres  écrits,  de  composilions  musi- 
cales  ou  d’arrangements  de  musique,  d’oeuvres  de  dessin,  de  peinlure,  de  scul- 
pture,  de  gravure,  de  lilhogruphie  et  de  toutes  aulres  produclions  analogues 
du  doniaine  littérairc  ou  artislique,  Jouiront  dans  rhacun  des  deux  p;>ys  récì- 
proquement  des  avantages  qui  y soni  ou  y scront  atiribnés  par  la  loi  à la  pro- 
prióló  <les  ouvrages  de  litlérature  ou  d’art,  et  ils  auroiit  la  màme  prolection 
et  le  niUme  recours  legai  contre  tonte  atteinle  porlóc  a leurs  droits,  que  sì 
cctte  alteiiite  avait  àie  commise  à l’cgard  d’uulcurs  d’ouvragcs  publiés  pourla 
première  foia  dans  le  pays  nifme. 

Toutefois  rea  avantages  ne  Icur  seronl  ré  iproquement  assurés  que  pendant 
l’exìstence  de  leurs  droits  dans  le  pays  ou  la  publìcation  originale  a élé  faitc, 
et  la  durée  de  Icur  jouissance  dans  l’autre  pays  ne  pourra  excéder  celle  fixée 
par  la  loi  pour  Ics  auteurs  natìonaux. 

2.  Sera  réciproquement  licite  la  publication  dans  chacun  des  deux  pays 
d’extruits  ou  de  morceaux  cntiers  d’ouvrages,  ayant  parus  pour  la  prein  ère 
fois  dans  l’autrc,  pourvu  que  ces  publicalions  soìent  spécialemenl  appropriées 
et  adaptées  pour  l’enseignement  ou  l’éiude,  et  soient  accompagnées  de  notes 
«xplicatives,  ou  de  traductions  interlincaircs  ou  marginales,  dans  la  langue 
du  pays  ou  elles  sont  imprimées. 
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3.  La  jouissance  du  bùaéllce  de  l’article  premier  est  snbordonnée  à l’acconi- 
pHsseraent,  dans  le  pays  d’origine,  des  formalités  qui  soni  prescrites  par  la  loi 
pour  assurer  la  propriólé  des  ouvrages  de  littérature  ou  d'art. 

Pour  les  livres,  cartes,  estampes,  gravures,  lithographies  ou  ceuvres  musi- 
cales,  publiés  pour  la  primière  foia  dans  l’un  des  deux  pays,  l’excrcice  du  droit' 
de  propriété  dans  l’autre  pays  sera,  en  ouire,  subordonnè  a raccomplisseraent 
préalable,  dans  ce  dernier,  de  la  formalili  de  l’enregistrement,  elfectué  de  la 
manière  suivante;  ' 

Si  l’ouvrage  a paru  pour  la  première  fois  dans  le  terrìtoire  de  la  Confè- 
dèration  de  l’Allemagne  du  Nord,  il  devra  ètre  enregistrù  a Florence  au  Mini- 
stère  d’agriculture,  industrie  et  commerre; 

Sì  l’ouvrage  a paru  pour  la  première  fois  en  Italie,  il  devra  ètre  enregistrè 
à Berlin,  au  Ministère  des  cultes. 

L’enregistreinent  se  fera,  de  part  et  d’autre,  sur  la  dèciaration  écrite  des 
intéresscs  , laquclle  pourra  ètre  respectivement  adressée,  soit  aux  susdits  Mi- 
nìstères,  soit  aux  Lègations  dans  les  deux  pays. 

Dans  tous  les  cas  la  dèciaration  dovrà  ètre  prèsentèe  dans  Ics  trois  mois 
qui  suivront  la  publication  de  l’ouvrage  dans  l'autre  pays,  pour  les  ouvrages 
publiès  postèrieurement  à la  mise  en  viguer  de  la  presente  convention,  et  dans 
les  trois  mois  qui  suivront  cette  mise  eii  vigueur  pour  les  ouvrages  publiès  an- 
tèrieurement. 

À l’ègard  des  ouvrages  qui  paraissent  par  livraison,  le  dclai  de  trois  mois 
ne  commencera  è courir  qu’à  dater  de  la  publication  de  la  dèrnière  livraison, 
a motns  que  l’auteur  n’ait  indiqué,  conformément  àux  dispositions  de  l’article  6, 
son  intention  de  se  rèserver  le  droit  de  traduction,  auquel  cas  chaque  livrai- 
son sera  consiJèrée  comme  un  ouvrage  séparé. 

La  forraalitè  de  l’enregistrement,  qui  en  sera  fait  sur  des  registres  spé- 
ciaux  tenus  à cet  elfet,  iie  donnera,  de  part  et  d’autre,  ouverture  à la  perception 
d'aucune  laxe. 

Les  interessès  rccevront  un  certillcat  authentique  de  l’enregistrement;  ce 
ccrtillcat  sera  delivrè  gratis,  sauf,  s’il  y a licu,  les  frais  de  timbre. 

Le  certificat  rclatcra  la  date  précise  ì laquelle  la  dèciaration  aura  eu  lieu; 
il  fera  foi  dans  tonte  l’èlendue  des  territoires  respectifs,  et  constaterà  le  droit 
exclusif  de  propriétè  et  de  reproduction  aussì , longlemps  que  quclqtie  autre 
personne  n'aura  pas  fait  admettre  en  justice  son  droit  mieux  ètabli. 

4.  Les  stipulations  de  l’article  premier  s’appliqucront  ègalcment  à la  repré- 
sentation  ou  exèculion  des  ceuvres  dramatiques  ou  musirales,  publièes,  execu- 
tèes  ou  reprèsentèes  pour  la  première  fois  dans  l'un  des  deux  pays,  après  la 
mise  en  vigueur  de  la  présente  convention. 

5.  Sont  expressernent  assimilèes  aux  ouvrages  originaux  les  traductions  Ibitcs 
dans  l’un  des  deux  pay.s,  d’ouvragcs  nationaux  ou  ètrangers.  Ccs  traductions 
jouiront,  a ce  titre,  de  la  protection  stipulèe  par  l’article  premièr  en  ce  qui 
concerne  leur  reproduclion  non  autorisée  dans  l’autre  pays.  Il  est  bien  entcndu, 
toutefois,  que  l’objet  du  prèsent  article  est  simpicment  de  protèger  le  traduc- 
teur  par  rapport  a la  version  qu’il  a donnèe  de  l’ouvrage  originai,  et  non  pas 
de  conférer  le  droit  c-xclusif  de  traduction  au  premier  traducteur  d’un  ouvrage 
quclconque,  éerit  en  Lingue  morte  ou  vivente,  hormis  les  cas  et  les  liiuites 
prèvus  par  l’arlicle  ci-après. 

Roshim,  La  Legislat.  c la  Giur.  dei  Teatri,  Voi.  IL  i9 
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G.  L’iuteur  de  tout  ouvrage  publié  dans  l’un  dea  deux  pays,  qui  aura  en- 
tendu  se  réscrver  le  droit  de  traduction,  jouira  pendant  cinq  années,  a partir 
du  jour  de  la  première  publication,  de  la  traduction  de  son  ouvrage,  autorisée 
par  lui,  du  privilege  de  protection  contre  la  publication,  dans  l'autrc  pays,  de 
toute  traduction  du  mème  ouvrage,  non  autorisée  par  lui,  et  ce  sous  les  con- 
ditiones  suivantes: 

1. “  L’ ouvrage  originai  sera  enregistré , dans  l’un  des  deux  pays,  sur 
la  déclaration  faite  dans  un  délai  d^  trois  raois,  i partir  du  jour  de  la  pre- 
mière publication  dans  l’autre  pays,  conforniément  aux  dispositions  de  l'ar- 
ticlc  3; 

2. “  L’auteur  devra  indiquer,  entèle  de  sou  ouvrage,  l’intention  de  se  ré- 
server  le  droit  de  traduction; 

S."  Il  faiidra  que  la  dite  traduction  autorisée  ait  parue,  au  moins  en  par- 
tie,  dans  le  dèlai  d'un  an,  à compier  de  la  date  de  la  déclaration  de  l'origi- 
nal,  effectuee  ainsi  qu'il  vieni  d’élre  prescrit,  et,  en  totalilè,  dans  le  délai  de 
trois  ans,  à partir  de  la  dite  déclaration; 

d.»  La  traduction  devra  Otre  publiée  dans  l’un  des  deux  pays , et  ótre 
ellemèrnc  enregistrée  conformement  aux  dispositions  de  l'article  3. 

Pour  les  ouvrages  publiés  par  livraisons  il  suiTira  que  la  déclaration  de 
l'auteur,  iiu’il  cntend  se  réserver  le  droit  de  traduction,  soit  cxprimée  dans  la 
première  livraison.  Celle  déclaration  devra  élre  reproduile  dans  la  première 
livraison  de  ehaqiie  volume,  si  les  ouvrages  publiés  par  livraisons  se  compo- 
senl  de  plusieurs  volumes. 

Toutefois,  en  ce  qui  concerne  le  terme  de  cinq  ans,  assigné  par  cet  arit- 
ele pour  l’cxercice  du  droifprivilegé  de  traduction,  rliaque  livraison  sera  con- 
s déréc  comme  un  ouvrage  séparé,  chacune  d’elles  sera  enregisirée  dans  l’un 
«Ics  deux  pays  sur  la  déclaration  faite  dans  les  trois  mois,  à partir  de  sa  pre- 
mière publication  dans  l’aulre. 

Rclalivement  à la  traduction  des  ouvrages  dramatiques,  ou  à la  représen- 
tation  de  ccs  Iraduclions,  l’auteur,  qui  voudra  se  réserver  le  droit  exclusif 
doni  il  s’agit  aux  articles  4 et  6,  devra  fairc  paralire  ou  représenter  sa  tra- 
ductìon  trois  mois  après  l’enregistrcraent  de  l’ouvrage  originai. 

7.  Lorsque  l’auteur  d’une  muvre  specifiée  dans  l’article  premier  aura  cédé 
son  droit  de  publication  ou  de  reproduction  a un  editeur  dans  le  territoire  des 
partics  contraclantes,  sous  la  réserve  que  les  cxcmplaires  ou  editions  de  cotte 
oeuvre  ainsi  publiés  ou  reproduils  ne  pourront  ótre  vendus  dans  l’autre  pays, 
res  exemplaircs  ou  editions  sereni  respeclivemeni  eonsidérés  et  Irailés  dans 
ce  pays  comme  reproduclion  illicile. 

Les  ouvrages,  auxquels  celle  disposition  s’applique,  seront  libremenl  admis 
dans  les  deux  pays  pour  le  transit  é destination  d’un  pays  tiers. 

8.  Les  mandalaircs  légaux,  ou  ayanl  cause  des  auteurs,  Iraducleurs,  com- 
j'Obitcurs,  dcssinatcìirs,  peintres,  sculpteurs,  graveurs,  lilliograpbes,  eie.,  joui- 
ronl  réciproquemenl,  et  a tous  égards,  des  mi’mes  droits  que  ceiix  que  la  pre- 
sente convention  accorde  aux  auteurs,  Iraducleurs,  dessinateurs,  peintres,  scul- 
pteurs, graveurs  et  lilhograpbes  eux-méines. 

0.  Nonobstanl  les  slipulalions  des  artirles  d et  5 de  la  présente  conven- 
tion, Ics  articles  extrails  des  journaux  ou  recueils  périodiques  publiés  dans  l’un 
des  deux  pays,  pourront  élre  reproduils  ou  traduits  dans  Ics  journaux  ou  recueils 
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pùriodiques  de  l'autre  pays,  pourvu  qu’oa  indique  la  source  à laquelle  on  les 
aura  puisés. 

Toutefois  celle  faculté  ne  s’étendra  pas  ^ la  reproduction , dans  l’un  dea 
deui  pays,  dea  articles  de  journaux  ou  de  recueils  pùriodiques  publiés  dans 
l’autre,  lorsque  les  auteurs  auront  formellement  dùclarè,  dans  le  jouriial  ou  le 
recueil  iiiéme,  ou  ils  les  auront  fait  paraitrc,  qu’ils  en  intcrdisent  la  reproduc- 
tion. En  aucun  cas  cette  interdiction  ne  pourra  atteindre  les  articles  de  dUcus- 
sion  politique. 

10.  La  venie  et  l’exposition  dans  les  territoires  des  parties  contractantes 
d’ouvrages  ou  objets  de  reproduction  non  autorisés,  dcQnis  par  les  articles  1, 
4,  5 et  C,  soni  prohibùes,  sans  ce  qui  est  dit  a l’arlicle  12,  soil  que  les  dites 
reproductions  non  aulorisées  proviennent  de  l’un  des  deux  pays,  soit  qu'elles 
proviennent  d'un  pays  étrangre  quelconquc. 

11.  En  cas  de  contravention  aux  dispositions  des  articles  prùcédents,  la  saisie 
des  objets  de  contrefa^on  sera  operée,  et  les  tribunaux  appliqueront  les  peines 
determinécs  par  Ics  législations  respectives  de  la  mùine  maniere  que  si  l’in- 
fraction  avait  cté  commise  au  prejudice  d’un  ouvrage  ou  d’une  production 
d’origine  nationale. 

Les  caractères  cons  lituani  la  contrefa^on  seront  délerrainés  par  les  tribu- 
naux de  l’un  ou  de  l’autre  pays,  d’après  la  législation  en  vigueur  dans  cbacun 
des  deux  pays. 

12.  On  prendra  dans  les  deux  pays,  par  voic  de  reglement  d’administra- 
tion  publique,  les  mesurcs  nùcessaires  pour  prevenir  tonte  difQculté  ou  com- 
plication  ù raison  de  la  possession  et  de  la  venie  p.ar  les  ùditeurs,  imprimeurs 
ou  libraires  de  l’uu  ou  de  l’autre  dea  deux  pays,  de  ròimpression  d’ouvrages 
de  propriété  des  sujets  respeclifs  et  non  tombés  dans  le  domaiiie  public,  fabri- 
qués  ou  imporlés  par  eux  antérieurement  à la  mise  en  vigueur  de  la  présente 
convention,  ou  acluellement  en  cours  de  fabrication  et  de  réitnpression  non 
aulorisées. 

Ces  rùglemenis  s’appliqueront  également  aux  clicbùs,  bois  et  plancbes  gra- 
vées  de  tonte  sorte,  ainsi  qu’aux  pierres  litbograpbiques  existants  en  inagasin 
chea  les  editeurs  ou  imprimeurs  italions  ou  allcmands,  et  coustituanls  une  re- 
production non  aulorisée  de  modéles  italicns  ou  allemands. 

Toutefois  ces  clicbùs,  boia  et  plancbes  gravées  de  toute  sorte,  ainsi  que 
les  pierres  litbograpbiques,  ne  pourront  étre  utilisùs  que  pendant  quatrc  ans 
A dater  de  la  mise  en  vigueur  de  la  présente  convention. 

13.  Les  livrea  d’importation  licite  seront  admis  rùciproqucraent  par  les 
bureaux  de  donane  qui  leur  seront  ouverts  acluellement , ou  qui  le  seraicnt 
par  la  suite. 

14.  Les  dispositions  de  la  présente  convention  ne  pourront  porler  préju- 
dice,  en  quoi  que  ce  soit,  au  droit  qui  appartieni  aux  parties  contractantes  de 
permettre,  de  surveiller  ou  d’interdire,  par  des  raesures  de  législation  ou  de 
police  iniérieure,  la  circulation,  la  rcpresenLition  ou  l’exposilion  de  toni  ouvrage 
ou  production,  a Tégard  desquols  l’autorité  compétente  aurait  a exercer  ce 
droit. 

La  présente  convention  ne  porterà  aucune  alteinte  au  droit  des  parties 
contractantes  de  probiber  Timporlation  des  livres  qui , d'apres  ses  loie  intù- 
rielires  ou  des  stipulations  souscrites  avec  d’auires  puissances,  soni  ou  se- 
ra ient  declarés  ótre  des  conlrefa^ons. 
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15.  Dans  le  but  de  faciliter  l'exécution  de  la  présente  convention,  les  par* 
ties  contraclanles  s’engagent  à se  donner  mutuellemenl,  et  dans  le  plus  bref 
délai  possible,  connaisance  de  toutee  les  loie  et  réglements  actuellement  en 
vigueur,  concernant  les  droits  des  auteurs  sur  la  propriété  liltéraire  et  artisti- 
que,  de  méme  que  des  changementa  qui  pourraient  survenir  sur  ces  matières 
dans  la  législalion  des  deux  pays. 

Les  parties  contraclantes  se  réservent  en  méme  temps  la  facuitù  d’apporter 
d’un  comraun  accord  à la  présente  convention  toute  modifleation  dont  l’expé- 
rìence  viendrait  à démontrer  l’utilité. 

16.  La  présente  convention  sera  mise  en  exécution  deux  moia  après  l’écbange 
dea  ratifications. 

Elle  resterà  en  vigueur  jusqu’au  30  juin  1875.  Dans  le  cas  où  aucune  des 
parties  cenlractanles  n’aurai  notifié,  douze  moia  avant  l’échéance  de  ce  terme, 
son  intention  d’en  Taire  cesser  tea  eflets,  elle  demeurera  obligatoire  jusqo’à 
l’expiration  d’une  année,  a partir  du  jour  ou  l'une  ou  l’autre  des  parties  con- 
trartantes  l'aura  denoncée. 

17.  La  presente  convention  sera  ratifieé,  et  les  ratification  sen  aeront  cchan- 
gécs  a Berlin  le  plus  tét  possible. 

En  foi  de  quoi  les  plenipotentìaires  respectifs  l’ont  signée  et  y ont  appose 
le  chachet  de  leurs  armes. 


■STRUZIOM. 

Rescritto  del  i6  agosto  18G9  diramato  dal  Ministro  dei  Culti  in  Berlino  alte 
autorità  da  lui  dipendenti  cd  fn  esecuzione  della  convenstonc  del  12  mag- 
gio 1869. 

La  convenzione  concbiusa  tra  la  Confederazione  della  Germania  del  Nord 
e l’Italia  per  la  reciproca  garanzia  dei  diritti  di  opere  letterarie  ed  artistiche 
andrà  in  vigore  il  28  agosto  corrente. 

In  virtù  degli  articoli  3 e 6 della  convenzione  medesima  verrà  effettuala 
presso  il  R.  Ministero  dei  Culti  la  registrazione  gratuita  dei  libri,  carte,  inci- 
sioni in  rame  od  altra  natura , litografie  e opere  musicali  pubblicate  per  la 
prima  volta  in  Italia  e non  passate  ancora  nel  dominio  del  pubblico , delle 
quali  sarà  fatta  la  opportuna  dichiarazione  o denuhzia  dagli  autori  italiani,  o 
dai  loro  legittimi  rappresentanti  o successori  presso  il  Ministero  stesso  o presso 
la  Legazione  in  Firenze. 

La  relativa  dichiarazione  dovrà  contenere: 

Rispetto  ai  libri  ed  alle  opere  musicali:  il  titolo  dell’opera  con  la  desi- 
gnazione deU’autore,  e relativamente  del  traduttore,  dell’ editore,  del  luogo  o 
dell’epoca  della  sua  pubblicazione,  del  numero  dei  volumi  e fogli,  delle  tavole 
a corredo,  del  formato,  ed  eventualmente  anche  della  riserva  apposta  io  cima 
all'opera  del  diritto  di  traduzione. 

Rispetto  alle  carte,  incisioni  in  rame  o in  altra  forma  e litografie,  dovrà 
la  detta  dichiarazione  contenere  la  designazione  del  subbietto  rappresentato 
e la  indicazione  del  modo  di  riproduzione  col  nome  deiraulore  dell’opera 
originale,  dell’autore  della  riproduzione,  della  stampa,  deH’cditore,  del  luogo 
e del  tempo  in  cui  fu  pubblicata  e finalmente  delle  dimensioni  del  formato. 

La  designazione  dei  nomi  dovrà  esser  fatta  nel  modo  più  chiaro.  Verrà  ri- 
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lasciato  a chi  lo  richieda  un  certificato  constatante  la  eseguita  registrazione , 
per  la  quale  verranno  pagati  a titolo  di  bollo  i9  Silbergroschen. 

Le  dichiarazioni  fatte  dagli  autori  italiani  e dai  legittimi  rappresentanti 
o successori  e debitamente  registrate  verranno  regolarmente  pubblicate  nel 
giornale  della  Borsa  dai  libraj  di  Lipsia. 

Gli  editori  e negozianti  di  libri  d’assortimento  della  Prussia,  i quali  ab> 
biano  pubblicato  colla  stampa,  traduzioni,  copie  ecc.,  o abbiano  fatto  commercio 
o data  mano  alla  pubblicazione  di  opere  italiane  non  passate  nel  dominio  del 
pubblico , potranno  in  conformità  del  disposto  dell’  art.  12  della  suddetta  con- 
venzione, preordinato  a facilitare  per  l’avvenire  la  prova  della  legittimità  delle 
rispettive  pubblicazioni , fare  le  dichiarazioni  di  tali  riproduzioni  fino  al  28 
novembre  anno  corrente  presso  la  competente  autorità  di  polizia  locale;  la 
quale , persuasa  che  sia  della  legalità  delle  fatte  dichiarazioni  e quando  ne 
venga  richiesta,  potrà  apporre  il  bollo  ai  libri  ed  opere  musicali  e artistiche. 

Potranno  gli  editori,  invece  di  procedere  alla  immediata  e totale  bollatura 
delle  edizioni,  aprire  presso  l’autorità  locale  di  polizia  un  conto  corrente  sogli 
esemplari  esistenti  nel  loro  magazzino , d’ogni  opera  che  venga  per  la  prima 
volta  pubblicata  in  Italia  e da  loro  riprodotta,  e potranno  pure  sulla  loro  pro- 
posta cancellare  dal  conto  il  numero  degli  esemplari  che  vengono  mano  a • 

mano  bollati. 

Sarà  in  facoltà  dei  possessori  di  impronto  ■»  piombo,  fregi  in  legno,  lastre 
d’ogni  specie  incise , e pietre  litografiche  per  riproduzioni  non  autorizzate 
d’opere  italiane  di  farne  fino  al  28  novembre  prossimo  futuro  la  dichiarazione 
e denunzia  presso  l’autorità  locale  di  polizia,  la  quale  le  registrerà,  e rila- 
scierà un  certificato  della  eseguila  registrazione.  Le  stampe  che  siano  a farsi 
colle  impronte  in  piombo  e registrate  potranno  esser  bollate  Uno  a tutto 
il  28  agosto  1873. 

Il  Ministro  dei  Culti  e dell’ Istruzione  pubblica. 

Firmato,  Leduaut. 

btruioBl  diramate  dal  Ministero  di  Pubblica  Istruzione  e Commercio 
in  esecuzione  della  precedente  Convenzione. 

Il  28  agosto  ultimo  scorso  cominciò  ad  avere  vigore  la  Convenzione  lette- 
raria ed  artistica  conchiusa  tra  l’Italia  e la  Confederazione  della  Germania 
del  Nord. 

Per  effetto  di  tale  convenzione  gli  autori  di  opere  pubblicate  per  la  prima 
volta  nella  Confederazione  della  Germania  del  Nord  ed  i loro  aventi-causa  che 
vogliono  godere  delle  guarentigie  stipulate  devono  farle  registrare  al  Ministero 
di  Agricoltura,  Industria  e Commercio  in  Firenze  o presso  la  Legazione  Italiana 
a Berlino. 

La  registrazione  si  farà  mediante  la  presentazione  di  una  dichiarazione 
in  cui  siano  indicati  il  nome , cognome  e domicilio  del  dichiarante , il  titolo  , 
numero  e formato  dei  volumi,  il  nome  e cognome  deU’autore  dell’opera,  l’anno 
della  pubblicazione  ed  il  nome  dello  stabilimento  che  l’ ha  mandata  alla  luce. 

11  Ministro  di  Agricoltura,  Industria  e Commercio  rilascierà  un  certificato 
che  attesti  essere  stata  eseguita  la  registrazione.  Le  spese,  di  bollo  sono  a ca- 
rico dei  richiedenti. 
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Le  dichiarazioni  registrate  si  pubblicheranno  per  sommario,  nella  GazzetLl 
Ufficiale  del  Regno, 

Coloro  che  avessero  posto  in  vendita  opere  gii  ristampate  od  in  corso  di 
ristampa,  traduzioni  di  opere  pubblicate  per  la  prima  volta  nella  Confedera* 
zione  della  Germania  del  Nord,  a non  ancora  cadute  nel  dominio  del  pubblico 
e che  fossero  state  ristampate  in  Italia  prima  del  28  dello  scorso  mese  di 
agosto,  potranno  in  conformili  dell’art  ‘12  della  succitata  convenzione  farne 
apposita  dichiarazione  prima  del  28  del  prossimo  novembre  presso  una  delle 
Prefetture  del  Regno,  la  quale  apporri  un  bollo  speciale  ai  libri  ed  opere  mu- 
sicali o artistiche  che  formano  oggetto  della  dichiarazione. 

Sari  in  facolti  dei  possessori  di  rami,  tavole  calcograflchc,  pagine  stereo- 
tipe ed  altri  mezzi  di  riproduzione  di  opere  pubblicate  per  la  prima  volti 
nella  Confederazione  della  Germania  del  Nord,  di  farne  denuncia  prima  del  28 
novembre  prossimo,  presso  una  delle  Prefetture  del  Regno,  la  quale  rilascieri 
un  certiGrato  della  fatta  registrazione. 

Gli  esemplari  che  fossero  eseguiti  coll’  impressione  degli  strumenti  di 
riproduzione  di  cui  sopra,  potranno  essere  bollati  fino  a tutto  il  28  agosto  '1873, 

Prego  codesta  Prefettura  di  fare  inserire  la  presente  nel  Giornale  Ufliciale 
della  provincia  a norma  ed  intelligenza  degli  interessati. 

Firenze,  10  ottobre  1869.  Pel  Ministro 

Ll'zz.atti. 


V.  ('onvenzionr  rol  Belgio,  $1  novemlirc  I8.>9. 

1.  A partir  de  Tépoque  & laquelle,  conforraément  auz  slipulations  de  l’ar- 
ticle  quinzióme  ci-après,  la  présente  convention  deviendra  ezecutoirc,  les  au- 
teurs  d’oeuvres  de  litiérature  oii  d’art  auxquels  les  lois  de  l’un  des  deux  pays 
garanlissent  actiiellcmcnt  ou  garantiront  à l’avenir  le  droit  de  proprieté  ou 
d’auleur,  auront  la  facultè  d'excrcer  le  dit  droit  sur  Ics  territoires  de  l’autrc 
pays  pendant  le  niéme  espace  de  temps  et  dans  les  mèmes  limiles  que  s’exer- 
cerait  dans  cet  aiitre  pays  le  droit  attribué  aiix  auteurs  d’ouvrages  de  méme 
nature  qui  y scraient  publiés;  de  Ielle  sorte  que  la  reproduction  ou  la  contre- 
fafon  dans  l’un  des  deux  États  de  toule  oeuvre  de  littérature  ou  d’art  publièe 
dans  l’aulrc  sera  trailéc  de  In  méme  manière  que  le  serait  la  reproduction 
ou  la  contrefacon  d’ouvrages  de  mème  nature  originairement  publiés  dans  cet 
aulre  État,  et  que  les  auteurs  de  l’un  des  deux  pays  auront  devant  les  tribu- 
naux  de  l’autre  la  mème  action,  et  jouiront  des  mèmes  garantiea  contee  la 
contrefapon  ou  la  reproduction  non  aiitorisée  que  celle  que  la  loi  accorde  ou 
pourrait  accorder  i l’avenir  aux  auteurs  de  ce  dernier  pays. 

Il  est  cntendu  que  ces  mois:  miores  de  littérature  out  d’art,  employésau 
commenceraent  de  cet  article.  comprennent  les  publications  de  livres,  d’ouvra- 
ges  drammaliques,  de  eomposilion  musicale,  de  dessin,  de  pcinlure,  de  scul- 
pture,  de  gravare,  de  litbographie  et  de  toute  autre  production  quelconque  de 
littérature  et  de  beaux  arts. 

Les  mandataires  ou  ayant  cause  des  auteurs,  tradueteurs,  coropositeurs , 
peintres,  sciilpteurs  ou  graveur,  jouiront,  à tous  egards,  des  mèmes  droits  que 
ceux  que  la  présente  convention  accorde  aux  auteurs,  tradueteurs,  composi- 
teur,  peintres.  sculpteurs  ou  graveurs  eux-mèmes. 
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2.  La  prolection  accordée  aux  ouvragcs  originaux  est  étendue  aux  traduc- 
tions.  Il  est  bien  entendu  toutefois  que  l’objet  du  présent  article  est  simple- 
ment  de  protéger  le  traducteur  par  rapport  à sa  propre  traduction,et  non  pas 
de  conférer  le  droit  exclusif  de  traduction  au  premier  traducteur  d’un  ouvrage 
quelconque  hormis  dans  le  cas  et  les  limites  prévus  par  l’article  suivant. 

3.  L’auteur  de  tout  ouvrage  publi6  dans  l’un  des  deux  pays  qui  aura  en- 
tendu  réserver  son  droit  de  traduction,  jouira  pendant  cinq  années,  a partir 
du  jour  de  la  primière  publication  de  la  traduction  de  son  ouvrage,  aulorisèc 
par  lui,  du  privilège  do  protection  contre  la  publication  dans  l’autre  pays  de 
toute  traduction  du  mème  ouvrage  non  autorisèe  par  lui  et  ce  sous  les  condi- 
sions  suivantes: 

§ ì,  V ouvrage  originai  sera  enregistrè  et  dèposc  dans  I’  un  des  deux 
pays  dans  un  dèlai  de  trois  mois  à partir  du  jour  de  la  première  publicatio» 
dans  l’autre  pays  ; 

§ 2.  Il  f.iudra  que  raiiteiir  ait  indiquè  en  tète  de  son  ouvrage  l'intention 
de  se  réserver  le  droit  de  traduction  ; 

§ 3.  La  dite  traduction  autorisèe  devra  avoir  paru,  au  moina  cn  partir, 
dans  le  dèlai  d’un  an  à compier  de  la  date  de  renregistrement  et  du  dèpót 
de  l'originai,  et  en  totalitè  dans  le  delaì  de  trois  ans  à partir  du  dit  dèpèt  ; 

§ 4.  La  traduction  devra  ótre  publièe  dans  l’un  des  deux  pays,  et  ótre 
enregistrée  et  deposèe  conformèment  aux  dispositions  de  l’article  8. 

Pour  les  ouvrages  publiès  par  livraison  il  suffira  que  la  dèciaration  de 
Tauteur  portant  qu’il  eniend  se  réserver  le  droit  de  traduction  soit  exprimèe 
dans  la  première  livraison,  Toutefois,  en  ce  qui  concerne  le  terme  de  cinq 
ans  assignè  par  cet  article  pour  l’exercicc  du  droit  privilégiè  de  traduction, 
chaque  livraison  sera  considerèe  corame  un  ouvrage  separé,  et  cbacune  d'elles 
sera  enregistrée  et  deposèe  dans  l’un  des  deux  pays  dans  les  trois  raois  à par- 
tir de  sa  première  publication  dans  l’autre. 

4.  Les  stipulations  des  articles  précédents  s’  appliqueront  également  à la 
representation  des  ouvrages  dramatiques  et  à Texecution  des  composilions  mu- 
sicales,  en  tant  que  les  lois  de  chacun  des  deux  pays  soni  ou  seront  applica- 
bles,  sous  ce  rapport,  aux  ouvrages  dramatiques  et  de  musique  reprèsentès  ou 
executes  publiquement  dans  ces  pays  pour  la  première  fois. 

Toutefois  pour  avoir  droit  à la  protection  legale  cn  ce  qui  concerne  la 
traduction  d’un  ouvrage  dramalique,  l’auteur  devra  faire  parsiti  e sa  tradur- 
tion  trois  raois  après  renregistrement  et  le  dèpùt  de  l’ouvrage  originai.  Il  est 
bien  entendu  que  la  protection  stipulèe  par  le  présent  article  n’a  point  pour 
objet  de  proihiber  Ics  imitations  faites  de  benne  foi,  ou  les  appropriations  des 
ouvrages  dramatiques  aux  srènes  respectives  de  Sardaigne  et  de  Belgique  , 
mais  seuleinent  d’cmpècher  les  traductions  en  contrefa^on. 

La  question  d’imilation  ou  de  contrefafon  sera  détermince  dans  tous  les 
c^s  par  les  Tribunaux  des  pays  respectifs,  d’après  la  législation  en  vigueur  dans 
chacun  des  deux  États. 

5.  Non  obstant  les  stipulations  des  articles  1 et  2 de  la  presente  conven- 
tion, les  articles  extraits  de  jornauxou  de  recueils  périodiques  publiès  dans  l’uii 
des  deux  pays  pourront  étre  reproduits  ou  traduits  dans  les  journaux  ou  recueils 
périodiques  de  l’autre  pays,  pourvii  qu’on  y indique  la  source  à laquelle  on  les 
aura  puiscs. 
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Toutefois  celle  perraission  ne  saurail  ótre  comprise  comme  s’étendant  à 
1.1  reproduction,  dans  l'un  dea  deux  pays,  dea  arlicles  de  journaux  ou  de  re- 
cueils  périodiques  publiés  dans  l’aulre  doni  les  auteurs  auraient  déclairé  d'une 
manière  évident  dans  le  Journal  ou  le  recueil  mème  ou  ils  les  auront  fait 
paraitre  qu’  ils  en  interdiseiit  la  reproduction. 

Celle  dernière  disposition  ne  sera  pas  applicable  aux  arlicles  de  discus- 
siOM  polilique. 

G.  L’iniroduction  et  la  venie  dans  chacun  des  deux  Élats  d’ouvrages  ou  d’o- 
bjets  de  reproduction  non  auforisée  définis  par  les  arlicles  1,  2,  3 et  4 ci-des- 
sus,  soni  proibées,  soit  que'les  diles  reproduclions  non  autorisées  proviennent 
de  l'un  des  deux  pays,  soil  qu’clles  proviennent  d’un  pays  élranger  quel- 
conque. 

7,  En  cas  de  contravenlion  aux  dispositions  des  articles  précedents,  les 
ciivrages  ou  objets  contrefaits  seront  saisis,  et  délruits,  et  les  individus  qui  se 
seront  rcndus  coupables  de  ces  contraventions  seront  passibles,  dans  ebaque 
pays,  de  la  peine  et  des  poursuites  qui  sont  ou  qui  seraient  prescrites  par  les 
lois  de  ce  pays  conire  le  tnème  delit  conimis  à l’égard  de  tout  ouvrage  ou 
reproduction  d'origine  nationale. 

8 Les  auteurs  ou  traducteurs,  de  mème  quo  les  reprcsentants  ou  ayants 
cause  légalement  désignés,  n'auront  droit,  dans  l'un  ou  l'autre  pays,  à la  pro- 
teclion  stipulée  par  les  articles  prccédents,  et  le  droit  d'auteur  ne  pourra  ètre 
réclamé  dans  l'un  des  deux  pays  qu'aprés  que  l'ouvrage  aura  eté  cnregislrè  de 
la  maniere  suìvante,  savoir: 

1. “  Si  l’ouvrage  a paru  pour  la  première  fois  en  Sardaigne  il  faudraqu'il 
ait  eté  enregistic  au  Minisiére  de  l’interièur  à Bruxelles; 

2. °  Si  l’ouvrage  a paru  pour  la  premiere  fois  en  Belgique,  il  faudra  qu’il 
ait  été  enregislré  au  Ministero  de  l’intèrieur  à Turin. 

La  susdite  protection  ne  sera  acquisc  qu’à  relui  qui  aura  fidelement  ob- 
servé  Ics  lois  et  règlements  en  vigueur  dans  Ics  pays  respectifs  par  rapport 
à l’ouvrage  pour  lequel  celle  proteclion  serait  réclamée.  Pour  les  livrea,  car- 
tes  et  estanipes,  roiume  aussi  pour  les  ceuvres  dramatiques  et  les  publications 
musicales,  h moins  que  ces  muvres  dramatiques  et  ces  publications  musicales 
n’existcnt  qu’en  manusrrit,  la  susdite  protection  ne  sera  acquise  qu’aulant 
que  l'on  aura  remis  gratuitemeni,  dans  l’un  ou  l’autre  des  dépòls  mentionnés 
ci-dessus  suivant  Ics  cas  respectifs,  un  cxemplaire  de  la  meilleurc  édition  ou 
dans  le  meilleur  état,  destinò  a ótre  dòposò  au  licu  indiquò  à cet  elfet  dans 
cliacun  des  deux  pays,  c’esl-a-dire  en  Sardaigne  au  Minislòrc  de  l’intcrieur  à 
Turin.  et  cn  Belgique  à la  Bibliothèque  Royale  de  Bruxelles. 

Dans  toiis  les  cas  les  formalités  du  dòpòt  et  de  renregistrement  devronl 
èire  reinpiies  sous  les  trois  mois  qui  suivront  la  prémiére  publication  de  l’ou- 
vrape  d.ins  l’autre  pays.  k l'égard  des  ouvrages  publics  par  livraison,  ebaque 
livraison  sera  considerée  comme  un  ouvrage  séparé. 

L'ne  copie  aulbentique  de  l’inscnption  sur  le  regislre  du  Minisiére  de  l'in* 
terieur  il  Turin  conférera  en  Sardeigne  le  droit  exclusif  de  reproduction  jusqu’à 
re  que  quelque  autre  personne  ait  fait  adraettre  devant  un  Tribunal  un  droit 
tn’eiix  élabli. 

Le  cerlificat  delivré  conformément  aux  lois  belges  et  constatant  Tenregi- 
strement  d’un  ouvrage  dans  ce  pays,  aura  la  méme  force  et  valeur  dans  tonte 
l’étendue  du  lerriloire  du  royaume  de  Belgique. 
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Au  moment  de  l’enregistrement  d’uo  ouvrage  dans  l’un  dea  deux  pays,  il 
en  sera  delivré,  si  od  le  demando,  un  certiflcat  ou  copie  eertiOée,  et  ce  certi- 
licat  relalera  la  date  precise  à laquelle  l’enregistreinent  aura  eu  lieu. 

Le  coùt  d’enregistrement  d’un  seul  ouvrage,  conformément  aux  stipulatìons 
du  present  article  ne  pourra  pas  dépasser,  dans  l’un  ni  dans  l’autre  pays,  la 
somme  d’un  frane  vingt-cinq  centimes,  et  les  frais  additionnels  pour  le  cerli- 
flcal  d’enregistrement  ne  devront  pas  excéder  la  somme  de  six  frane  viogt- 
rinq  centimes. 

Les  presentes  stipulations  ne  s’étendront  pas  aux  articles  de  journaux  ou 
de  recueils  périodiques,  pour  lesquels  le  simple  avertissement  de  l’auteur,  ainsi 
qu’il  est  prescrit  a l’article  5,  suflira  pour  garantir  son  droit  contre  la  répro- 
duction  ou  la  traduction.  Mais  si  un  article  ou  un  ouvrage  qui  aura  paru  pour 
la  première  foia  dans  un  Journal  ou  dans  un  recueil  périodique  est  eusuite 
reproduit  à part,  il  sera  alors  soumis  aux  stipulations  du  present  article. 

9.  Quant’ à ce  qui  concerne  tout  objet  de  littérature  et  d’art  autre  que  les 
livres,  estampes,  cartes  et  publications  musicales,  pour  lesquels  on  pourrait 
réclamer  la  protection  en  vertu  de  l’article  i de  la  présente  convention,  il  est 
entendu  que  tout  mode  d’enregisirement  autre  que  le  modo  prescrit  par  l’ar- 
ticle precedent,  qui  est  ou  qui  pourrait  étre  applique  par  la  loi  dans  un  det 
deux  pays,  i TetTet  de  garantir  le  droit  de  propriété  à tout  oeuvre  quelconque 
ou  article  mis  pour  la  première  fois  au  jour  dans  ce  pays,  le  dit  mode  d’en- 
registrement  sera  étendu,  sous  des  conditions  égales,  à tonte  ceuvre  ou  objet 
similaire  mis  au  jour  pour  la  première  fois  dans  l’autre  pays. 

10.  Il  est  entendu  que  si  dans  une  convention  quelconque,  pour  garantir 
la  propriété  littéraire  et  artistique,  de  plus  grandes  faveurs  étaient  accordées 
par  l’une  des  deux  hautes  parties  contractantes  i une  troisieme  puissance  , 
l’autre  partie  serait  sussi  admise  a jouir  des  mémes  avanlages  et  aux  mèmes 
conditions. 

11.  U est  convenu  que  pour  faciliter  l’exécution  de  la  presente  convention, 
en  ce  qui  regarde  l’origine  des  livres  publiés  dans  chacun  des  deux  pays,  le 
titre  de  ces  livres  devra  indiquer  la  ville  ou  la  localité  dans  laquelle  ils  au- 
ront  été  publiés. 

12.  Pour  faciliter  l’exécution  de  la  presente  convention  les  deux  hautes  par- 
tes  contractantes  s’engagent  à se  comuniquer  routuellement  les  lois  et  régle- 
ments  qui  pourront  étre  ultérieurement  établis  dans  les  États  respectifs,  à 
l’égard  des  droils  d’auteurs,  pour  les  ouvrages  et  productions  protegés  par  les 
stipulations  de  la  présente  convention. 

13.  Les  stipulations  de  la  présente  convention  ne  pourront  en  anemie  ma- 
nière porler  atteinte  au  droit  que  chacune  des  deux  hautes  parties  contractan- 
tes se  réserve  espressément  de  surveiller  ou  de  défendre,  au  moyen  de  mesu- 
rcs  législatives  ou  de  polire  intèrieure,  la  venie,  la  circuLation,  la  répiésenta- 
tion  et  exposition  de  tout  ouvrage  ou  de  toute  production,  à i’égard  desquels 
l’un  ou  l’autre  pays  jugerait  convenable  d’exercer  ce  droiL 

14.  Rien  dans  celle  convention  ne  sera  considéré  comme  portant  at'einlc 
au  droit  de  fune  ou  de  l'autre  des  deux  hautes  parties  contractantes  de  prohi- 
ber  l’importation  dans  les  propres  États  des  livres  qui,  d’après  des  lois  in- 
terieures  ou  des  stipulations  souscrites  avec  d’autres  puissances  , sont  ou  se- 
raient  déclarés  étre  des  conlrefa^ons  ou  des  violalions  du  droit  d’auleur. 
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15.  La  présente  convention  sera  mise  à éxécution  le  plus  tòt  possible  .'iprès 
l'échange  des  ratìQcations.  Dans  cheque  pays  le  Gouvernement  fera  dilment 
connaitre  d’avance  le  jour  qui  sera  convenu  à eet  elTet,  et  Ics  slipulatìons  de 
la  convention  ne  seront  applicables  qu'aux  ceuvres  et  articles  publii‘8  aprés  la 
mise  en  vigueur  de  la  convention. 

La  convention  resterà  en  vigueur  pendant  six  années,  à partir  dujourou 
clic  pourra  ótre  mise  i éxécution;  et  dans  le  cas  ou  l’une  des  deux  parties 
contractantes  n’aurait  pas  signiGé,  douze  mois  avant  l'expiration  de  la  dite  pc- 
riode  de  six  années,  son  intcntion  d’en  faire  cosser  les  eflets,  la  convention  conti- 
nuerà à rester  en  vigueur  encore  une  année,  et  ainsi  de  suite,  d'annèe  en  année, 
jusqu’à  l'expiration  d’une  année  à partir  du  jour  ou  fune  ou  i’autre  des. par- 
ties l’aura  dénoneée. 

Les  hautes  parties  contractantes  se  reservent  ccpendant  la  faculté  d’appor- 
ter  à la  présente  convention,  d’un  commun  accord,  tonte  modilication  qui  ne 
serait  pas  incompatible  avec  l’esprit  et  les  principes  qui  en  soni  la  base  et 
dont  l’expérience  aurait  déinontré  l’opportunité. 

■16.  La  présente  convention  sera  ratiBée,  et  les  ratiGcations  en  seront  échan- 
gées  a Turin  dans  le  delai  de  trois  mois  à partir  du  jour  de  la  signature  ou 
plus  tòt  si  faire  se  peut. 

En  foi  de  quei  les  plenipotentiaires  respectifs  Pont  signée  en  doublé  ori- 
ginai et  y ont  appose  le  cachet  de  Icurs  armes. 

VI.  Convenzlaae  era  la  Mpaipia,  S febbrajo  IMSA. 

1.  Dal  giorno  in  cui,  conforme  alle  stipulazioni  dell’articolo  decimoquinto, 
la  presente  convenzione  diventerà  esecutoria  , gli  autori  di  opere  scientifiche, 
letterarie  ed  artìstiche,  ai  quali  le  leggi  dei  due  paesi  guarentiscono  attualmente 
e guarentiranno  per  l’avvenire  il  diritto  di  proprietà  o di  autore,  avranno  fa- 
coltà di  esercitare  esso  diritto  nei  dominj  dell’altro  paese  durante  lo  stesso 
spazio  di  tempo  e negli  stessi  limiti  in  cui  si  eserciterebbe  in  quest’altro 
paese  il  diritto  conferito  agli  autori  di  opere  della  stessa  natura,  le  quali  vi 
fossero  pubblicate. 

Perciò  la  riproduzione  e la  contraffazione  nell’ uno  dei  due  Stati  di  qual- 
sivoglia opera  scieutiGca,  letteraria  od  artistica,  pubblicata  nell'altro,  sarà  trat- 
tata nella  stessa  maniera  colla  quale  si  tratterebbe  la  riproduzione  e la  con- 
traffazione di  opere  della  stessa  natura,  pubblicate  per  la  prima  volta  nell’altro 
Stato  ; c gli  autori  dell’  uno  dei  due  paesi  avranno  innanzi  ai  Tribunali  la 
stessa  azione  c godranno,  quanto  alla  contraffazione  o alla  riproduzione  non 
autorizzata,  di  quelle  guarentigie  stesse  che  la  legge  concede  o potrebbe  conce- 
dere per  l’avvenire  agli  autori  dell’ anzidetto  paese. 

Rimane  fermo  che  le  parole  opere  scientifiche,  artistiche  o letterarie,  ado- 
perate in  princìpio  di  quest’articolo,  comprendono  le  pubblicazioni  di  libri,  di 
opere  drammatiche,  di  componimenti  musicali,  di  disegni,  di  pittura,  di  scul- 
tura, d’incisione,  di  litografia  e di  qualunque  altra  produzione  scientifica,  let- 
teraria od  artistica  di  pari  natura  eseguita  con  qualsivoglia  mezzo. 

I mandatari  legittimi  o aventi  causa  dagli  autori,  traduttori,  compositori, 
pittori,  scultori,  incisori,  od  artisti  qualunque,  ai  quali  si  rapporta  questa  sti- 
pulazione, godranno,  senza  eccezione  alcuna,  dei  medesimi  diritti  che  la  prc- 
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sente  ccnvenziono  conferisce  agli  autori  stessi,  traduttori,  compositori,  pittori, 
scultori,  incisori  od  altri  artisti  qualunque. 

2.  La  protezione  concessa  alle  opere  originali  si  estende  pure  alle  tradu- 
zioni. Tuttavia  rimano  inteso  che  il  presente  artìcolo  ha  per  oggetto  dì  pro- 
teggere il  traduttore  solamente  riguardo  alla  sua  propria  traduzione , e non 
già  di  conferire  il  diritto  esclusivo  di  traduzione  al  primo  traduttore  di  un’opera 
qualunque,  fuorché  nel  caso  e nei  limiti  previsti  dall’artìcolo  seguente. 

3.  L’autore  di  un’opera  qualunque  pubblicata  nell’uno  dei  due  paesi,  il  v 

quale  avrà  voluto  riserbarc  il  suo  diritto  di  traduzione,  godrà  (durante  cinque 

anni  a far  tempo  dalla  prima  pubblicazione  della  traduzione  della  propria 
opera  da  lui  autorizzata)  dei  diritti  e guarentigie  di  cui  in  questa  convenziono 
contro  la  pubblicazione  nell’altro  paese  di  ogni  traduzione  dell’opera  stessa 
non  autorizzata  da  lui,  e ciò  sotto  te  seguenti  condizioni  : 

§ 1.°  L’opera  originate  sarà  registrata  c depositata  nell’uno  dei  due  paesi 
nel  termine  di  tre  mesi  a far  tempo  dal  giorno  della  sua  prima  pubblicazione 
nell’altro  paese. 

§ 2.°  L’autore  dovrà  indicare  in  capo  dell’opera  sua  l’intenzione  di  riser- 
barsì  il  diritto  dì  traduzione. 

§ 3.°  La  delta  traduzione  autorizzata  dovrà  essere  pubblic.ata,  almeno  in 
parte,  nel  termine  Hi  un  anno  da  computarsi  dalla  data  della  registrazione 
c del  deposito  dell’originale,  e in  totalità  nel  termine  di  tre  anni  dal  giorno 
del  fatto  deposito. 

§ 4.°  La  traduzione  dovrà  essere  pubblicata  nell’uno  dei  due  paesi,  ed 
essere  registrata  e depositala  in  conformità  delle  disposizioni  dell’arlìcolo  8. 

Quanto  alle  opere  pubblicato  per  dispense  basterà  che  la  dichiarazione 
dell’autore,  che  intende  riserbarsì  il  diritto  di  traduzione,  sìa  fatta  nella  prima 
dispensa.  Nulladimcno,  riguardo  ai  cinque  anni  stabiliti  da  quest’articolo  per 
l’esercizio  del  diritto  privilegiato  di  traduzione,  ciascuna  dispensa  sarà  conside- 
rala come  un’opera  separata,  e ciascuna  di  esss  sarà  registrata  e depositata 
nell’uno  dei  due  paesi  nello  spazio  di  tre  mesi  a far  tempo  dalla  prima  sua 
pubblicazione  nell’  altro. 

4.  Le  stipulazioni  degli  artìcoli  precedenti  si  applicheranno  parimente  alla 
rappresentazione  delle  opere  drammatiche  e all'  esecuzione,  dei  componimenti 
musicali,  sempre  che  le  leggi  dì  ciascuno  dei  due  paesi  siano,  o siano  per 
essere  applicabili  sotto  questo  rapporto  alle  opere  drammatiche  e musicali, 
rappresentate  od  eseguite  pubblicamente  per  la  prima  volta  in  questi  paesi. 

Tuttavia  per  aver  diritto  alla  protezione  legale  circa  la  traduzione  di 
un’opera  drammatica,  l’autore  dovrà  pubblicare  la  sua  traduzione  tre  mesi 
dopo  la  registrazione  e il  deposito  dell’opera  originale. 

Rimane  fermo  che  la  protezione  stipulata  nel  presento  articolo  non  ha 
per  fine  dì  vietare  le  imitazioni  fatte  in  buona  fede  o gli  adattamenti  di  opere 
drammatiche  alle  scene  della  Sardegna  e della  Spagna  rispettivamente,  ma 
soltanto  d’impedire  la  traduzione  in  contraffazione. 

La  questione  d’imitazione  o dì  contraffazione  sarà  determinala  in  tutti  i 
casi  dai  Tribunali  dei  paesi  rispettivi,  secondo  la  legislazione  vigente  in  cia- 
scuno dei  due  Stati. 

5.  Non  ostante  le  stipulazioni  degli  articolH  e 2 della  presente  convenzione, 
gli  estratti  dei  giornali  o delle  raccolte  periodiche  pubblicate  nell’uno  dei  due 
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paesi  potranao  essere  riprodotti  o tradotti  nei  giornali  o nelle  raccolte  perio- 
diche dell'altro  paese,  purché  vi  si  indichi  la  fonte  da  cui  saranno  stati  attinti. 

Nulladimeno  questo  permesso  non  comprenderà  la  riproduzione,  nell’uno 
dei  due  paesi,  di  quegli  articoli  di  giornali  o di  raccolte  periodiche  publicate 
nell’altro,  di  cui  gli  autori  avessero  dichiarato  esplicitamente  nel  giornale  o 
nella  raccolta  stessa,  nella  quale  gli  avranno  pubblicali,  che  ne  interdicono  la 
riproduzione. 

Quest'ultima  disposizione  non  é applicabile  agli  articoli  di  politica  in  di- 
scussione. 

6.  L’introduzione  e la  vendita  in  ciascuno  dei  due  Stali  di  opere  o di  og- 
getti di  riproduzione  non  autorizzata,  contemplata  negli  articoli  1,  2,  3 e 4 di 
questa  convenzione,  sono  vietate,  sia  che  le  riproduzioni  non  autorizzate  pro- 
vengano dall'uno  dei  due  paesi  ove  l’opera  venne  pubblicata,  sia  che  esse  pro- 
vengano da  un  paese  straniero  qualunque. 

7.  In  caso  di  contravvenzione  alle  disposizioni  degli  articoli  precedenti,  le 
opere  e gli  oggetti  contrafTatti  saranno  sequestrati  e distrutti,  e gli  individui 
che  si  saranno  resi  colpevoli  di  queste  contravvenzioni  saranno  passibili  in 
ciascun  paese  delle  pene  e degli  atti  che  sono  o saranno  prescritti  dalle  leggi 
di  questo  paese  contro  il  medesimo  delitto  commesso  a j^oposito  di  opere  o 
riproduzioni  di  origine  nazionale. 

8.  Gli  autori  e i traduttori,  del  pari  che  i loro  rappresentanti  o aventi  causa, 
legalmente  nominati,  non  avranno  diritto,  nell'uno  d nell'altro  paese  alla  pro- 
tezione stipulata  cogli  articoli  precedenti,  e il  diritto  di  autore  non  potrà  es- 
sere invocato  nell’uno  dei  due  paesi  se  non  dopo  che  l’opera  sarà  stata  regi- 
strata nel  seguente  modo,  cioè: 

1. °  Se  l'opera  è stata  pubblicata  per  la  prima  volta  in  Sardegna,  dovrà 
essere  registrata  al  Ministero  del  fomento  a Madrid; 

2. "  Se  l'opera  é stata  pubblicata  per  la  prima  volta  in  Ispagna  dovrà  es- 
sere registrata  al  Ministero  deH’ìnterno  a Torino. 

Ninno  avrà  diritto  alia  protezione  in  discorso  se  non  avrà  fedelmente  os- 
servate le  leggi  e i regolamenti  in  vigore  nei  paesi  rispettivi,  relativamente  al- 
l’opera in  di  cui  favore  sarebbe  invocata  la  protezione.  1 libri,  le  carte,  e le 
stampe,  come  pure  le  opere  drammatiche  e le  pubblicazioni  musicali  (eccetto 
che  le  opere  drammatiche  e le  composizioni  musicali  fossero  ancora  mano- 
scritte) non  godranno  della  protezione  anzidetta  se  non  sarà  stato  consegnato 
gratuitamente  nelfuno  o nell’altro  dei  depositi  prementovati,  secondo  i rispet- 
tivi casi,  un  esemplare  della  miglior  edizione  e nel  migliore  stalo,  per  essere 
depositato  nel  luogo  indicato  a quest’oggetto  in  ciascuno  dei  due  paesi,  vale  a 
dire  in  Sardegna  al  Ministero  dell’interno,  a Torino  ed  in  Ispagna  alla  Biblio- 
teca nazionale  di  Madrid. 

In  ogni  caso  la  formalità  del  deposito  e della  registrazione  dovranno  es- 
sere adempiute  nello  spazio  dei  tre  mesi  che  seguiranno  la  prima  pubblica- 
zione dell’opera  nell’altro  paese.  Quanto  alle  opere  pubblicate  per  dispense, 
ciascuna  dispensa  sarà  considerata  come  un’opera  separata. 

Una  copia  autentica  deU’iscrizione  sul  Registro  del  Ministero  deirioterno 
a Torino  conferirà  in  Sardegna  il  diritto  esclusivo  di  riproduzione  inaino  a che 
qualche  altra  persona  abbia  fatto  riconoscere  innanzi  ai  Tribunali  un  diritto 
più  fondato. 
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Il  certificato  rilasciato  in  conrormità  delle  leggi  spagnuole,  e comprorante 
la  registrazione  di  un’opera  in  questo  paese,  avrà  la  stessa  forza  e valore  in 
tutto  il  territorio  del  regno  spagnuolo. 

Nell’atto  della  registrazione  di  un’o|>era  nell’uno  dei  due  paesi,  e sulla  do- 
manda che  ne  venisse  fatta,  ne  sari  rilasciato  un  certificato  o copia  autentica, 
e questo  certificato  riferirà  la  data  precisa  in  cui  ebbe  luogo  la  registrazione. 

Il  costo  di  registrazione  di  una  sola  opera,  conforme  alle  stipulazioni  del 
presente  articolo,  non  potrà  oltrepassare  nella  Sardegna  la  somma  di  un  franco 
e venticinque  centesimi,  e nella  Spagna  quella  di  cinque  reali;  e le  spese  ad- 
dizionali pel  certificato  di  registrazione  non  dovranno  mai  eccedere  in  Sarde- 
gna la  somma  di  sei  franchi  e venticinque  centesimi,  e nella  Spaglia  quella 
di  venticinque  reali. 

Le  presenti  stipulazioni  non  si  estenderanno  agli  articoli  di  giornali  o 
raccolte  periodiche,  per  cui  il  semplice  avviso  dell’autore,  quale  vien  prescritto 
daU'articolo  5,  sarà  bastevole  per  guarentire  il  suo  diritto  contro  la  riprodu- 
zione o la  traduzione.  Ma  se  un  articolo  o un’opera  che  fosse  stala  pubblicata 
per  la  prima  volta  io  un  giornale  o in  una  raccolta  periodica  venisse  in  se- 
guito riprodotta  a parte,  dovrà  in  questo  caso  andar  soggetta  alle  stipulazioni 
del  presente  articolo. 

9.  Per  ciò  che  riguarda  altri  oggetti  di  scienze , lettere  od  arti  diversi  dai 
libri,  stampe,  carte  o pubblicazioni  musicali,  pei  quali  si  potesse  invocare  la 
proiezione  in  virtò  dell’articoio  1.°  della  presente  convenzione , rimane  inteso 
che  qualunque  altro  modo  di  registrazione  diverso  da  quello  prescritto  dall’ar- 
ticolo precedente,  che  sia  o possa  essere  applicato  dalla  legge,  nell’uno  dei  due 
paesi  collo  scopo  di  guarentire  il  diritto  di  proprietà,  a qualsivoglia  opera  o 
articolo  pubblicato  per  la  prima  volta  in  questo  paese,  il  predetto  modo  di  re- 
gistrazione sarà  esteso,  sotto  le  condizioni  eguali,  ad  ogni  opera  od  oggetto 
similare  pubblicato  per  la  prima  volta  neH’altro  paese. 

10.  Rimane  fermo  che,  se  in  una  convenzione  qualunque,  per  guarentire  la 
proprietà  letteraria  e artistica,  fossero  concessi  maggiori  favori  dall’una  delle 
due  alte  parti  contraenti  ad  una  terza  potenza,  l’altra  parte  contraente  sarà 
ammessa  al  godimento  degli  stessi  vantaggi  ed  alle  stesse  condizioni. 

di.  Nell’intento  di  agevolare  l’esecuzione  della  presente  convenziono  perciò 
che  riguarda  l’origine  dei  libri  pubblicati  in  ciascuno  dei  due  paesi,  il  titolo 
di  questi  libri  dovrà  indicare  il  luogo  in  cui  saranno  stati  pubblicati. 

12.  Nell'  intento  pure  di  agevolare  l’ esecuzione  della  presente  convenzione 
le  due  alte  parli  contraenti  promettono  di  comunicarsi  mutuamente  le  leggi 
c i regolamenti  che  potessero  essere  ulteriormente  stabiliti  negli  Stati  rispet- 
tivi intorno  ai  diritti  di  autore,  per  le  opere  c le  produzioni  protette  in  virtù 
delle  stipulazioni  della  presente  convenzione. 

13.  Le  stipulazioni  della  presente  convenzione  non  potranno  in  alcuna  guisa 
pregiudicare  il  diritto  che  ciascuna  delle  due  alte  parti  contraenti  si  riserha 
espressamente  di  sorvegliare  o di  vietare,  per  mezzo  di  provvedimenti  legisla- 
tivi o di  polizia  interna,  la  vendila,  la  circolazione,  la  rappresentazione  c l’espo- 
sizione di  quelle  opere  o di  quello  produzioni,  riguardo  alle  quali  l’uno  o l’altro 
paese  giudicasse  conveniente  di  esercitare  questo  diritto. 

14.  Nessuna  stipulazione  della  presente  convenzione  potrà  interpretarsi  in, 
gnisa  da  pregiudicare  il  diritto  dell’una  o dell’altra  delle  due  parti  contraenti 
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di  vietare  l importazione  ne’  suoi  propri  Stati  dei  libri  che,  a norma  delle  leggi 
interne  o in  .virtù  di  stipulazioni  esistenti  con  altre  potenze,  sono  o saranno 
dichiarate  conlralTazioni  o violazioni  del  diritto  di  autore 

15.  La  presente  convenzione  entrerà  in  vigore  nel  giorno  che  dalle  alte  parti 
contraenti  verrà  rispettivamente  flssato  dopo  lo  scambio  delle  ratiflche.  Le  sti- 
pulazioni in  essa  contenute  non  saranno  applicabili  che  alle  opere  ed  agli  ar- 
ticoli pubblicali  dopo  che  la  convenzione  sarà  posta  in  vigore. 

La  convenzione  rimarrà  in  vigore  sei  anni  a far  tempo  dal  giorno  in  cui 
potrà  essere  posta  in  vigore,  e nel  caso  in  cui  l'una  delle  due  parti  contraenti 
non  avesse  signiOcato,  dodici  mesi  prima  del  termine  del  periodo  anzidetto  di 
sei  anni, 'la  sua  intenzione  di  farne  cessare  gli  efletti,  la  convenzione  continuerà 
a rimaner  in  vigore  un  anno  ancora,  e cosi  di  anno  in  anno  successivamente 
sino  allo  spirare  di  un  anno,  a far  tempo  dal  giorno  in  cui  l’una  o l’altra  delle 
parli  l’avrà  denunciata. 

alle  parti  contraenti  si  riserhano  tuttavia  la  facoltà  d’introdurre  nella 
presente  convenzione,  di  comune  accordo,  tutte  quelle  modificazioni  che  non 
saranno  incompatibili  collo  spirito  e coi  principj  che  ne  sono  la  base , e di 
cui  l’esperienza  avrà  dimostrata  l’utilità. 

1G.  La  presente  convenzione  sarà  ratiQcata,  e le  ratificazioni  saranno  scam- 
biate a Torino  nello  spazio  di  tre  mesi,  a far  tempo  dal  giorno  della  segna- 
tura, o più  presto  se  sarà  possibile. 

VII.  CoMS'cnzIonr  A maggio  1S89  fm  l'Italia  e la  Svizzera. 

1.  Gli  autori  di  libri,  opuscoli  od  altri  scritti,  dì  composizioni  musicali  o 
trascrizioni  di  musica,  di  opere  dì  disegno,  di  pittura,  di  scultura,  d’incisioni, 
dì  litografia  o d’ogni  altra  produzione  analoga,  letteraria  od  artìstica , pubbli- 
cata per  In  prima  volta  in  Isvizzera,  godranno  in  Italia  dei  vantaggi  che  vi  sono 
o vi  saranno  attribuiti  dalla  legge  sulla  proprietà  delle  opere  di  letteratura 
od  arte,  ed  avranno  la  stessa  protezione  e lo  stesso  ricorso  legale  contro  qua- 
lunque violazione  fatta  ai  loro  diritti  come  se  questa  violazione  fosse  stala 
conimes.sa  contro  autori  di  opere  pubblicate  per  la  prima  volta  sul  territorio 
del  regno  d’ Italia. 

Tuttavia  questi  vantaggi  non  saranno  assicurati  agli  autori  che  durante 
l’esistenza  dei  diritti  degli  Italiani  in  Isvizzera,  e la  durata  del  loro  godimento 
in  Italia  non  potrà  eccedere  quella  fissata  in  favore  degli  autori  di  questo 
ultimo  Stato. 

2.  ft  permesso  di  pubblicare  in  Italia  estratti  o pezzi  intieri  di  opere  ap- 
parse per  la  prima  volta  in  Isvizzera,  purché  quaste  pubblicazioni  siano  spe- 
cialmente appropriate  all’insegnamento  o allo  studio,  c accompagnate  da  note 
spiegative  o da  traduzioni  interlineari  o marginali. 

3.  Per  i libri,  carte,  stampe,  incisioni,  litografie  o opere  musicali  pubblicate 
per  la  prima  volta  in  Isvizzera,  l’esercizio  del  diritto  di  proprietà  in  Italia 
sarà  subordinato  al  compimento  preliminare,  in  questo  paese,  della  formalità 
della  registrazione  effettuata  al  Ministero  dell’Agricoltura,  Industria,  c Com- 
mercio del  regno  d’Italia.  La  registrazione  si  farà  sulla  dichiarazione  scritta 
degli  interessali,  la  quale  potrà  essere  indirizzala,  sia  al  suddetto  Ministero, 
sìa  alla  Legazione  d’ Italia  a Berna. 
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La  dichiaraziooc  dovrà  essere  fatta  nei  tre  mesi  che  seguiranno  la  pub- 
THicazione  delle  opere  in  Isvizzera. 

Circa  alle  opere  che  escono  a dispensa , il  ritardo  dei  tre  mesi  non  co- 
mincierà a coniare  che  a datare  dalla  pubblicazione  dell'  ultima  dispensa,  a 
meno  che  l’autore  non  abbia  indicato,  conformemente  alle  prescrizioni  del- 
l’art.  6,  r intenzione  di  riservarsi  il  diritto  di  traduzione,  nel  qual  caso  ciascuna 
dispensa  sarà  considerata  come  un’opera  separata. 

La  formalità  della  registrazione  sui  registri  speciali  tenuti  a tale  scopo  non 
darà  occasione  alla  percezione  d'alcuna  tassa. 

Gl’  interessati  riceveranno  , allorché  ne  faranno  dimanda , un  certiGcato 
autentico  della  registrazione;  il  costo  di  questo  atto  non  potrà  oltrepassare  i 
cinquanta  centesimi. 

Il  certiGcato  porterà  la  data  precisa  del  giorno  in  cui  la  dichiarazione 
avrà  avuto  luogo;  esso  farà  fede  in  tutta  l’estensione  del  territorio  del  Regno, 
e constaterà  il  diritto  esclusivo  di  proprietà  e di  riproduzione  Qno  a quando 
qualche  altra  persona  non  farà  riconoscere  giudiziariamente  il  suo  diritto. 

4.  Le  stipulazioni  dell’art.  1 si  applicheranno  alla  esecuzione  o rappresen- 
tazione delle  opere  drammatiche  o musicali,  pubblicate,  eseguite  o rappresen- 
tate per  la  prima  volta  in  Isvizzera,  dopo  la  messa  in  vigore  della  presente 
Convenzione;  al  contrario  esse  non  si  applicheranno  alla  riproduzione  delle 
arie  musicali  per  mezzo  di  scatole  da  musica  o istrumenti  analoghi;  il  che 
importa  che  la  fabbricazione  e la  vendita  di  questi  istrumenti  non  possono 
essere  sottoposte  nei  due  paesi  ad  alcuna  restrizione  o riserva  per  effetto 
di  questa  Convenzione,  né  d’una  legge  su  tal  materia. 

5.  Sono  espressamente  assimilati  ai  lavori  originali  le  traduzioni  fatte  di 
lavori  nazionali  o stranieri.  Queste  traduzioni  godranno,  a tale  titolo,  della 
protezione  stipulata  dall’art.  l.°  in  ciò  che  concerne  la  loro  riproduzione  non 
autorizzata  in  Italia. 

Beninteso,  tuttavia,  che  lo  scopo  del  presente  articolo  é semplicemente 
di  proteggere  il  tr.aduttore  per  rapporto  alla  versione  che  ha  dato  del  lavoro 
originale,  e non  già  di  conferire  il  diritto  esclusivo  di  traduzione  al  primo 
traduttore  d’un  lavoro  qualunque,  scritto  in  lingua  morta  o vivente,  omesso  il 
caso  ed  i limiti  preveduti  dall’articolo  seguente. 

6.  L’autore  di  qualunque  lavoro  pubblicato  in  Isvizzera,  che  avrà  inteso  ri- 
servarsi il  diritto  di  traduzione,  godrà  per  dieci  anni,  a partire  del  giorno 
della  prima  pubblicazione  della  traduzione  del  suo  lavoro  autorizzata  da 
lui,  del  privilegio  di  protezione  contro  la  pubblicazione  nell’altro  paese  di 
qualunque  traduzione  dello  stesso  lavoro  non  autorizzata  da  lui  o sotto  le  se- 
guenti condizioni  : 

1. ®  Il  lavoro  originale  sarà  registralo  in  Italia  .sulla  dichiarazione  fatta 
in  un  termine  di  tre  mesi,  a'partirc  dal  giorno  della  prima  pubblicazione  in 
Isvizzera  conformemente  alle  disposizioni  dell’art.  3. 

2. ”  L’autore  dovrà  indicare,  in  testa  al  suo  lavoro,  1‘  intenzione  di  riser- 
varsi il  diritto  di  traduzione. 

3. “  Bi.sognerà  che  la  delta  traduzione  autorizzata  sia  comparsa  almeno 
in  parte  nello  spazio  di  un  anno,  a contare  dalla  data  della  dichiarazione  del- 
l'originale cffetluala  come  viene  d'essere  prescritto , e in  totalità  nello  spazio 
di  tre  anni  a partire  dalla  delta  dichiarazione. 
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4.  La  tradazione  doTri  ezs«re  pubblicala  in  uno  dei  due  paesi,  ed  inol* 
tre  re^strata  conformemente  alle  disposizioni  dell’articolo  3. 

Per  i lavori  pubblicati  in  dispense,  basteri  che  la  dichiarazione  dell’  au- 
tore, cbe  intende  riservarsi  il  diritto  di  riproduzione,  sia  espressa  nella  prima 
dispensa. 

Tuttavia,  in  ciò  che  concerne  il  termine  di  dieci  anni  assegnato  da  questo 
articolo  per  l’esercizio  del  diritto  privilegiato  di  traduzione,  ciascuna  dispensa 
sari  considerata  come  un  lavoro  separato,  ciascuna  di  esse  sari  registrata  in 
Italia  sulla  dichiarazione  fatta  nei  tre  mesi  a partire  dalla  sua  prima  pubbli- 
cazione in  Isvizzera. 

Relativamente  alla  traduzione  dei  lavori  drammatici  o alla  rappresenta- 
zione di  queste  traduzioni , l’autore  che  vorrà  riservarsi  il  diritto  esclusivo 
del  quale  si  tratta  negli  articoli  4 e 6,  dovrà  far  comparire  o rappresentare 
la  traduzione  tre  mesi  dopo  la  registrazione  del  lavoro  originale.  I diritti  con- 
feriti dal  presente  articolo  sono  subordinati  alle  condizioni  imposte  all’autore 
d’un  lavoro  originale  dagli  art.  1 e 3 della  presente  Convenzione. 

7.  Quando  l’autore  italiano  di  un’opera  specificata  nell’ art.  1 avrà  ceduto 
il  diritto  di  pubblicazione  o di  riproduzione  a un  editore  svizzero,  sotto  riserva 
cbe  gli  esemplari  o edizioni  dell’opera  cosi  pubblicata  o riprodotta  non  po- 
tranno essere  venduti  in  Italia,  questi  esemplari  o edizioni  saranno  considerati 
e trattati  in  questo  paese  come  riproduzione  illecita. 

8.  I mandatari  legati  o aventi-causa  d’autori , traduttori , compositori , dise- 
gnatori. pittori,  scultori,  incisori,  litografi  ecc.,  godranno,  per  tutti  i riguardi, 
degli  stessi  diritti  cbe  la  presente  Convenzione  accorda  agli  autori,  traduttori, 
compositori,  disegnatori,  pittori,  scultori,  incisori  e litografi  stessi. 

9.  Nonostante  le  stipulazioni  degli  articoli  1 e 5 della  presente  Convenzione, 
gli  articoli  estratti  da  giornali  o raccolte  pubblicate  in  Isvizzera  potranno  es- 
sere riprodotti  o tradotti  nei  giornali  o raccolte  periodiche  d’Italia,  purché 
venga  indicata  la  sorgente  alla  quale  saranno  stati  attinti. 

Tuttavia  questa  facoltà  non  verrà  estesa  alla  riproduzione  d’articoli  di 
giornali  o raccolte  periodiche  pubblicate  in  Isvizzera,  quando  gli  autori  avranno 
formalmente  dichiarato  nel  medesimo  giornale  o raccolta,  in  cui  saranno  com- 
parsi, che  essi  ne  interdicono  la  riproduzione.  In  nessun  caso  però  questa 
interdizione  riguarderà  gli  articoli  di  discussione  politica. 

10.  La  vendita,  la  circolazione  c l’esposizione  in  Italia  di  lavori  od  oggetti 
di  riproduzione  non  autorizzata,  definiti  dagli  articoli  1 , 4,  5 e 0,  sono  proi- 
bite, sia  che  le  dette  riproduzioni  non  autorizzate  provengano  dalla  Svizzera, 
sia  che  provengano  da  un  paese  estero  qualunque. 

11.  In  caso  di  contravvenzione  alle  disposizioni  degli  articoli  precedenti  sarà 
operato  il  sequestro  degli  oggetti  contraffatti  ed  i tribunali  applicheranno  le 
pene  determinate  dalla  legge,  come  se  l’infrazione  fosse  stala  commessa  a 
pregiudizio  d’un  lavoro  o d’una  produzione  italiana. 

I caratteri  costituenti  la  contraffazione  saranno  determinati  dai  tribunali 
italiani  secondo  la  legislazione  in  vigore  nel  territorio  del  Regno. 

12.  Le  disposizioni  degli  articoli  2,  3,  5,  6,  7,  8,  9 e 11  precedenti  riceve- 
ranno ugualmente  a titolo  di  reciprocità  la  loro  applicazione  in  Isvizzera  per 
la  protezione  della  proprietà  debitamente  acquistata  in  Italia  per  le  opere  del- 
l’ingegno o d’arte. 
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13.  I tribunali  competenti  in  Isvizzera , sia  per  le  riparazioni  civili,  come 
per  la  repressione  dei  delitti  applicheranno  su  tutto  il  territorio  della  Confe- 
derazione, a profitto  dei  proprietari  in  Italia  di  lavori  letterari  o artistici,  le 
disposizioni  dell'art.  12  precedente  e degli  art.  14  a 30  che  seguono. 

Rimane  inteso,  sotto  riserva  tuttavia  delle  garanzie  stipulate  all’articolo  30, 
che  queste  disposizioni  potranno  essere  rimpiazzate  da  quelle  della  legislazione 
che  le  autorità  competenti  della  Svizzera  verrebbero  a consacrare,  in  materia 
di  proprietà  letteraria  o artistica , sulla  base  dell'assimilazione  degli  stranieri 
ai  nazionali. 

14.  La  registrazione  delle  opere  di  ingegno  o d'arte  prescritta  dall’ art.  3 
verrà  fatta,  per  le  opere  pubblicale  per  la  prima  volta  in  Italia,  nello  spazio 
fissato  al  dotto  articolo,  al  dipartimento  federale  dell’  interno  a Berna  od  alla 
Legazione  Svizzera  a Firenze. 

15  Gli  autori  di  libri,  opuscoli  od  altri  scritti,  di  composizioni  musicali 
o di  trascrizioni  di  musica,  d’opere  di  disegni,  pittura,  scultura,  incisione, 
litografia  e di  ogni  altra  analoga  produzione  del  dominio  letterario  od  arti- 
stico , pubblicità  per  la  prima  volta  in  Italia  godranno  in  Isvizzera , per  la 
protezione  dei  loro  diritti  di  proprietà,  delle  guarentigie  stipulate  negli  arti- 
coli seguenti.  ‘ ■ 

16.  Gli  autori  d’opere  drammatiche  o musicali  pubblicale  per  la  prima  volta 
in  Italia,  godranno  in  Isvizzera  per  rapporto  alla  rappresentazione  o all’esecu- 
zione delle  loro  opere,  della  stessa  protezione  rbe  le  leggi  accordano  o ac- 
corderanno in  seguito  in  questo  stesso  paese  agli  autori  o compositori  sviz- 
zeri per  la  rappresentazione  o l'esecuzione  delle  loro  opere. 

17.  Il  diritto  di  proprietà  acquistato  in  Isvizzera  conformemente  alle  dispo- 
sizioni degli  articoli  precedenti , per  le  opere  letterarie  o artistiche  menzio- 
nate nell’articolo  15,  dura  per  l’autore  per  tutta  la  sua  vita  e s’egli  muore 
prima  che  sia  spirato  il  trentesimo  anno  a datare  della  prima  pubblicazione, 
questo  diritto  continua  a sussisterà  pel  resto  di  questo  termine  a favore  dei 
suoi  successori.  Se  la  pubblicazione  non  ha  avuto  luogo  vivendo  l’autore , gli 
eredi  o aventi  diritto  hanno  il  privilegio  esclusivo  di  pubblicare  l’opera  du- 
rante sei  anni  a datare  dalla  morte  dell’autore.  Se  essi  ne  fanno  uso,  la  prote- 
zione dura  trenl’anni  a partire  da  questa  morte.  Tuttavia,  la  durata  del  diritto 
di  proprietà  per  le  traduzioni  è ridotta  a dieci  anni  conformemente  alla  sti- 
pulazione dell'art.  6. 

18.  Ogni  edizione  d’ un’ opera  letteraria  o artistica  menzionata  nell’art.  15, 
stampata  od  incisa  contrariamente  alle  disposizioni  della  presente  Conven- 
zione sarà  punita  come  contraffazione. 

19.  Chiunque  avrà  scientemente  venduto,  messo  in  vendita  o introdotto  nel  ter- 
ritorio svizzero  oggetti  contralfatti  sarà  punito  con  le  pene  della  contraffazione. 

20.  Ogni  confraffattore  sarà  punito  con  un’ammenda  di  cento  franchi  al  mi- 
nimo c duemila  al  più;  e lo  spacciatore  d’una  ammenda  di  25  franchi  al  meno 
fr  cinquecento  al  più  , e saranno  condannati  inoltre  a pagare  al  proprietario  i 
danni-interessi  in  risarcimento  del  pregiudizio  causatogli.  La  confisca  dell’edi- 
zione  contraffatta  sarà  pronunziata  tanto  contro  il  contratfattore  quanto  contro 
l’introduttore  e lo  spacciatore.  In  tutti  i casi,  i Tribunali  potranno,  sulla  do- 
manda della  parte  civile,  ordinare  che  loro  siano  computati,  in  deduzione  dei 
danni-interessi  ad  essa  aliogati,  gli  oggetti  contraffatti. 
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21.  Nel  caso  preveduto  negli  articoli  precedenti,  il  prodotto  della  conGsca 
suri  rimesso  al  proprietario  per  indennizzarlo  di  altrettanto  del  pregiudizio 
sofTerlo;  il  soprappiù  della  sua  indennità  sarà  regolato  per  le  vie  ordinarie. 

22.  Il  proprietario  d’ un’ opera  letteraria  od  artistica  potrà  far  procedere,  in 
virtù  d’un’ordinanza  deU’autorità  competente,  alla  designazione  o descrizione 
dettagliata,  con  o senza  sequestro,  dei  prodotti  che  crederà  contrafTatti  a suo 
dann  I,  in  contravvenzione  alle  disposizioni  della  presente  Convenzione. 

L’ordinanza  sarà  resa  dopo  semplice  richiesta  e dopo  la  presentazione  del 
processo  verbale  constatante  il  deposito  dell’opera  letteraria  od  artistica.  Essa 
conterrà,  se  è di  bisogno,  la  nomina  d’un  perito. 

Quando  il  sequestro  sarà  richiesto,  il  giudice  potrà  esigere  dal  richiedente 
lina  cauzione  che  dovrà  essere  congegnata  prima  dì  far  procedere  al  sequestro. 

Sarà  lasciata  una  copia  al  possessore  degli  oggetti  descritti  o sequestrati 
dell’ordinanza  e dell'alto  constatante  il  deposito  della  cauzione,  verificandosene 
il  caso,  il  lutto  sotto  pena  della  nullità  e dei  danni-interessi. 

23.  Se  il  richiedente  trascura  di  provvedersi  nello  spazio  della  quindicina, 
la  descrizione  o sequestro  sarà  nullo  di  pieno  diritto,  senza  pregiudizio  dei 
danni  interessi  che  potranno  essere  reclamati  se  vi  ha  luogo. 

24.  La  persecuzione  davanti  i Tribunali  svizzeri  per  i delitli  definiti  in 
questa  Convenzione  non  avrà  luogo  che  sulla  domanda  della  parte  tesa  o dei 
suoi  aventi  diritto. 

25.  Le  azioni  relative  alla  contraffazione  delle  opere  letterarie  od  artistiche 
saranno  portate  in  Isvizzera  davanti  il  Tribunale  del  distretto  nel  quale  la 
contraffazione  o la  vendita  illecita  avrà  avuto  luogo. 

Le  azioni  civili  saranno  giudicate  come  materie  sommarie. 

26.  Le  pene  stabilite  dalla  presente  Convenzione  non  possono  essere  cumu- 
late. La  pena  più  forte  s.arà  sola  pronunziata  per  tutti  i fatti  anteriori  al  primo 
atto  di  persecuzione. 

27.  Il  Tribunale  potrà  ordinare  l’affissione'  del  giudizio  nei  luoghi  che  egli 
determinerà  e la  sua  inserzione  integrale  o per  estratti  nei  giornali  che  egli 
dinoterà,  il  tutto  a spese  del  condannalo. 

28.  Le  pene  portate  agli  articoli  suddetti  potranno  essere  elevate  al  doppio 
in  caso  di  recidiva.  Vi  è recidiva  quando  è stala  pronunziata  contro  il  preve- 
nuto, nei  cinque  anni  anteriori,  una  condanna  per  delitto  delia  stessa  natura. 

20.  1 Tribunali  potranno,  se  esistono  circostanze  attenuanti,  ridurre  le  pene 
pronunziate  contro  ì colpevoli  al  dissolto  del  minimum  prescritto,  mai  in  nessun 
caso  esse  potranno  essere  al  dìssotto  delle  pene  di  semplice  polizia. 

30.  Le  Alte  Parli  contraenti  convengono  di  sottomettere  la  presente  Conven- 
zione ad  una  revisione,  se  una  nuova  legislazione  sulle  materie  trattatesi  nel- 
l'uno 0 nell’altro  paese  o nei  due  paesi  la  rendessero  desiderabile,  ma  é sta- 
bilito che  le  stipulazioni  della  presente  Convenzione  continueranno  ad  essere 
obbligatorie  pei  due  paesi,  fintantoché  sieno  modificate  di  comune  accordo. 

Se  le  guarantigìe  accordale  attualmente  in  Italia  per  la  protezione  della* 
proprietà  letteraria  ed  artistica  venissero  modificate  mentre  durerà  la  presente 
Convenzione,  il  Governo  svizzero  sarebbe  autorizzato  a rimpiazzare  le  stipu- 
lazioni di  questo  trattato  con  le  nuove  dispozioni  emanate  dalla  legislazione 
italiana. 

31.  La  presente  Convenzione  sarà  ratìGcata,  e le  ratiGche  saranno  scambiale 
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a Berna  nello  spazio  di  sci  mesi,  o prima,  potendo,  nello  stesso  tempo  di 
quelle  del  trattato  di  commercio. 

Essa  entrerà  in  vigore  a partire  dallo  scambio  delle  ratìA'he,  e vi  resterà 
quant'»  il  trattato  di  commercio  concluso  alla  data  di  questo  giorno  tra  l’ Italia 
e la  Svizzera. 

In  fede  di  che,  i Plenipotenziari  nspcltivì  hanno  sottoscritto  la  presente 
Convenzione,  e vi  hanno  apposto  ft  suggello  delle  loro  armi  (D. 

Dato  a Firenze  in  doppia  spedizione,  addi  22  luglio  1808  (resa  esecutiva 
con  D.®  5 maggio  1869,  n 5053. 

(L.  S.)  L.  F.  Menabrea.  (L.  S.)  J.  B.  Pioda. 

(i)  Ecco  quali  altre  nozioni  dobbiamo  sopi^fnngcre  circa  te  lejzci  svizzere  In  materia. 

Nella  Svizzera  un  concordato  confederale  del  3 dicembre  1S36,  curn  hiuso  fra  diverbi  can* 
toni,  accorda  agli  autori  ed  agli  ariisU  il  diritto  di  pubblicare  le  (oro  opere  per  tutta  la  loro 
vita  e se  muoiono  prima  ch<?  .sienu  trascorsi  treni*  anni  dalla  prima  pubblicazione,  tale  diritto 
continua  per  II  rimanente  di  questo  termine  a favore  del  furo  eredi  e cessionari.  Se  le  opere 
.SODO  postume  gli  eredi  od  altri  aventi  dtiitio,  hanno  il  diritto  di  pubblicare  l’opera  per  dieci  anni 
dalla  morte  dell’ autore;  se  ue  fanno  uso,  la  pruiexlone  dura  per  treni’annl  a partire  dal  me* 
desimo  punto. 

Gli  Stali  confttleratì  che  non  aderirono  al  concordato  sono  . Zurigo^  tlerna,  Uri,  Unlerval* 
d<^,  Claris,  flasllea,  SclafTusa,  Appenzrll,  Grigiuni,  Turgovia,  Ticino,  Vaud,  e Ginevra. 

Non  essendovi  in  Isvlzzera  una  legge  generale  per  lutti  i cantoni  si  dovrebbe  ricorrere  alle 
varie  leggi  interne  del  molli  eanluni. 

l$truzÌonÌ  ai  PrtftUi  circa  Vesecuzione  delta  Convensione  letteraria  tra  Vftalia  e la  Svizzera 
diramate  dal  MinMero  di  A.,  Le  Commercio. 

Firenze,  addi  10  ottobre  1069. 

Dalla  Convenzione  letteraria  efL  anisiica  conclusa  tra  I*  Italia  e la  Svizzera  ha  V.  S.  cono> 
sciuto  quali  guarentigie  sono  state  stipulate  a vantaggio  degli  autori  delle  opere  dell’Ingegno. 

È quindi  mio  debito  di  pregare  V.  S.  a far  si  che  aleno  rese  note  al  pubblico  le  formalità 
all’  adempimento  delle  quali  c vincolala  la  facolta  lAsdata  agli  autori  o loro  avmiUcausa  di 
esigere  che  te  riproduzioni  di  opere  eseguite  precedentemente  alia  Convenzione  suddetta  siano 
sottoposte,  nell’ intero  numero  degli  eseroplaii  esisicnii,  all’ apposizione  di  uno  speciale  bollo 
che  le  distinguano  ognora  da  altre  riproduzioni  che  In  avvenire  si  vulesseru  fare. 

Que.vic  formalità  per  gli  autori  di  oix^re  letterarie  o musicali  pubblicate  per  la  prima 
volta  in  isvizvera  c riprodotto  in  Italia,  consistono  nel  munirsi  de!  Certillcaiu,  del  <|ualc  é pa* 
rota  all'arlii'olo  3 del  ciiato  Proiucollo  e,  ciò  fatto,  di  presentare  al  Ministero  di  Agiiculiura, 
Industria  e Commercio  in  Firenze  la  nota  delle  edizioni  alle  quali  vogliunn  sia  appasto  il  bollo. 

Mentre  al  coutrario  per  le  opere  pubblicate  per  la  prima  volta  in  Italia  e riprodotte  in 
Isvizzera,  queste  stesse  formalità  debbono  essere  compiute  pres.so  il  Dipariimenio  dell’Interno 
a Berna. 

L’appiìsizione  del  bollo  In  Italia  sarà  fatta  presso  la  Prefettura  di  Torino,  Milano,  Venezia, 
Firenze,  Napoli  e Palermo.  Il  Ministero  di  Agricoltura  provveilerà  alla  puldilicazione  nella  Gaz* 
Tetta  Ufliciale  dell’elenco  delle  edizioni  che  saranno  fatte  bollare  per  godere  libero  spaccio  in 
Italia. 

Per  le  opere  in  corso  di  pubblicazione,  bollate  che  siano  le  dispense  già  edile,  si  ammette- 
ranno al  bollo  tanti  esemplari  delle  future  dispense  quante  furono  le  copie  delle  prime 
bollate. 

L’apposizione  del  bollo  sulle  opere  pubblicate  per  l.a  prima  volta  in  Svizzera  e rìproilotir 
in  Italia  dovrà  essere  fatta  non  più  tardi  di  ire  mesi  dal  giorno  della  pul>btÌcazlonc  (ielle  di- 
chiarazioni presentate  al  Ministero  di  Agricoltura  e Commercio.  Decorso  il  detto  periodo,  gli  au* 
*oh  potranno  agire  contro  I p(jssessori  di  opere  mancanti  di  bollo  jier  conirairazione. 

L’apposizione  del  IkiIIo  .sarà  fatta  graiuitamcnie,  le  altre  speso  che  pclcssero  occorrere 
saranno  rimborsate  dagli  interessali  alte  Prefetture  al  momento  nel  quale  riceveranno  le  edi- 
zioni bollate. 

Pel  Ministro 
Luzzati. 
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PROTOCOLLO 

corcernenle  l’esecuttone  delle  Convenzioni  concluse  e firmale  a Firenze 
e a Berna,  ira  l'Italia  e la  Svizzera,  il  22  luglio  1868. 

A fine  dì  dissipare  i dubbi  che  nell’  applicazione  potrebbero  dar  luogo 
alcune  delle  disposizioni  delle  Convenzioni  concluse  e firmale  tra  l’ Italia  eia 
Svizzera  addi  22  luglio  18C8,  e nel  fine  d’intendersi  anticipatamente  sulle 
forme  a seguirsi  nell’esecuzione  di  alcune  altre  disposizioni  delle  medesime 
Convenzioni,  ì sottoscritti  a ciò  debitamente  autorizzati  dai  loro  rispettivi  Go- 
verni sono  convenuti  negli  artìcoli  seguenti; 

1 ° In  quanto  concerne  l’esecuzione  degli  articoli  3 e '12  della  Conven- 
zione per  la  guarentigia  recìproca  della  proprietà  letteraria  ed  artìstica,  è con- 
venuto tra  i due  Governi  che , per  le  opere  pubblicate  anteriormente  a que- 
sta Convenzione,  Io  spazio  dì  3 mesi  per  la  registrazione  comincierà  dal  giorno 
in  cui  essa  entrerà  in  vigore  in  ciascuno  dei  due  paesi. 

É egualmente  convenuto  che  gli  autori  ed  i loro  aventi  diritto  che  avranno 
fatto  registrare,  ai  termini  dei  suddetti  articoli,  opere  pubblicate  anteriormente 
a questo  giorno  avranno  facoltà  d’esigere  che  le  contraffazioni  che  ne  fossero 
già  state  fatte,  in  quello  dei  due  paesi  ove  npa  sono  state  originariamente 
pubblicate,  siano  sottoposti  all’apposizione  di  una  stampiglia , che  senza  dete- 
riorare ì diversi  esemplari,  impedisca  di  confonderli  con  quelli  che  tentassero 
fare  in  seguito  a pregiudizio  dei  diritti  guarentiti  da  questa  Convenzione. 

2. "  Per  ciò  che  si  riferisce  all’arlicolo  4 della  Convenzione  di  stabilimento 
e consolare,  è convenuto  che  le  dichiarazioni  dei  10  e 21  dicembre  1866,  concer- 
nenti l’esecuzione  degli  imprestili  forzati,  cesseranno  d’essere  in  vigore  dal  29 
ottobre  1873;  bene  inteso,  però,  che  a datare  da  quest’epoca  i due  Stati  conti- 
nueranno ad  assicurarsi  reciprocamente  i trattamenti  della  nazione  più  favorita. 

3. ”  Per  l’esecuzione  dcU’arlicolo  9 della  medesima  Convenzione  è con- 
venuto che  le  corti  d’Appello  del  Regno,  il  Tribunale  Federale  ed  il  Tribunale 
superiore  di  ciascuno  degli  Stati  della  Confederazione,  corrisponderanno  d’ora 
innanzi  direttamente  tra  di  loro  per  ciò  che  concerne  l’invio  e la  spedizione 
delle  commissioni  rogatorie,  sia  in  materia  civile,  sia  in  materia  penale. 

I valori  in  denaro  che  si  trovassero  uniti  alle  rogatorie  od  agli  atti  con- 
cernenti la  loro  esecuzione,  saranno  trasmessi  con  mandati  di  posta  all’ordine 
delle  autorità  alle  quali  questi  valori  sono  indirizzati.  Bene  inteso'  che  la  cor- 
rispondenza diretta  tra  i Tribunali  e le  Corti  suddette  non  potrà  mai  aver 
luogo  per  le  domande  d’estradizione,  al  cui  riguardo  si  seguiranno  in  tutto  le 
disposizioni  della  Convenzione  che  regola  questa  materia. 

4. °  Il  governo  reale  ammette,  che,  secondo  la  riserva  fatta-  dall’Assem- 
blea federale  circa  l’ultimo  allinea  dell’ art  17  della  Confederazione  suddetta, 
le  contestazioni  che  potrebbero  sorgere  tra  gli  eredi  per  la  successione  d’uno 
svizzero  morto  in  Italia,  dovranno  essere  deferite  al  giudice  del  luogo  d’ori- 
gine del  defunto. 

5. °  È convenuto  che  questo  protocollo  sarà  considerato  e messo  ad  ese- 
cuzione come  parte  integrante  delle  Convenzioni  alle  quali  sì  riferisce. 

Fatto  a Berna,  in  doppia  spedizione,  il  l.o  maggio  1869. 

Il  Plenipotenziario  svizzero  L.  S.  Duns. 

Il  Plenipotenziario  italiano  L.  S,  Melegabi. 
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Vili.  CoBvenzioBe  eoi  GraBdaesto  di  Badea,  941  BioirKia  ISVO  (1). 

1.  Gli  autori  di  libri,  opuscoli  o altri  scritti,  di  composizioni  musicali, 
trascrizioni  o adattamenti  di  musica,  di  opere  di  disegno,  di  pittura,  di  scul- 
tura, di  incisione,  di  litografia  e d'ogni  altra  produzione  analoga  letteraria  od 
artistica,  godranno  in  ciascuno  dei  due  paesi  reciprocamente  i vantaggi  che 
vi  sono  o vi  saranno  attribuiti  dalla  legge  alla  proprietà  delle  opere  letterarie 
od  artistiche,  ed  avranno  la  stessa  protezione  e lo  stesso  ricorso  legale  contro 
ogni  violazione  dei  loro  diritti,  come  se  tale  violazione  fosse  stata  commessa 
contro  l’autore  di  opere  pubblicate  la  prima  volta  nel  paese  stesso. 

Tuttavia  tali  vantaggi  non  saranno  loro  reciprocamente  assicurati  che  du- 
rante resistenza  dei  loro  diritti  nel  paese  in  cui  ebbe  luogo  la  pubblicazione 
originaria,  e la  durala  del  loro  godimento  nell'altro  paese  non  potrà  eccedere 
quella  fissata  dalla  legge  per  gli  autori  nazionali. 

2.  Sarà  reciprocamente  lecita  la  pubblicazione  in  ciascuno  dei  paesi  di 
estratti  o di  squarci  interi  di  opere  edite  per  la  prima  volta  nell’altro,  purché 
queste  pubblicazioni  sieno  specialmente  proprie  e adatte  per  l’insegnamento 
e lo  studio  e sieno  accompagnale  da  note  esplicative,  o da  traduzioni  interli- 
neari 0 marginali  nella  lingua  del  paese  in  cui  si  sono  stampate. 

3.  Il  godimento  del  benefizio  dell’art.  1.°  è subordinato  all’adempimento,  nel 
paese  d'origine,  delle  formalità  prescritte  dalla  legge  per  assicurare  la  pro- 
prietà delle  opere  di  letteratura  ed  arte. 

Per  i libri,  le  carte  e stampe,  incisioni,  litografie  o opere  musicali,  pub- 
blicate per  la  prima  volta  in  uno  dei  due  paesi  l’esercizio  del  diritto  di  pro- 
prietà nell’altro  paese  sarà,  inoltre,  subordinato  al  preventivo  adempimento  in 
quest’ultimo,  della  formalità  della  registrazione,  fatta  nel  modo  seguente  : 

Se  l’opera  venne  alla  luce  per  la  prima  volta  nel  Gran  Ducato  di  Baden, 
dovrà  essere  registrata  a Firenze  presso  il  Ministero  di  Agricoltura,  Industria 
e Commercio; 

Se  l’opera  apparve  per  la  prima  volta  in  Italia  dovrà  essere  registrata  a 
Carlsruhe  presso  il  Ministero  dell’Interno. 

La  registrazione  si  farà,  per  uno  Stato  e per  l’altro,  sulla  dichiarazione 
scrìtta  degli  interessati , la  quale  potrà  essere  rispettivamente  diretta  sìa  ai 
suddetti  Ministeri,  sìa  alle  Legazioni  nei  due  paesi. 

In  ogni  caso  la  dichiarazione  dovrà  essere  presentata  nei  tre  mesi  che 
seguiranno  la  pubblicazione  dell’opera  nell’altro  paese,  per  le  opere  pubblicate 
dopo  la  messa  in  vigore  della  presente  convenzione , e nei  tre  mesi  che  se- 
guiranno questa  messa  in  vigore  per  le  opere  pubblicate  anteriormente. 

Per  le  opere  che  escono  a fascìcoli  il  termine  di  tre  mesi  non  principierà 
a decorrere  che  a contare  dalla  pubblicazione  dell’ ultimo  fascicolo,  a meno 
che  l’autore  non  abbia  indicato,  conformemente  alla  disposizione  dell’art  6, 
Tinteuzione  di  riservarsi  il  diritto  di  traduzione,  nel  quale  caso  ogni  fascìcolo 
sarà  considerato  come  un’opera  distinta. 

La  formalità  della  registrazione  che  ne  sarà  fatta  sopra  registri  speciali 
all’uopo  disposti,  non  sarà  soggetta  presso  ciascuno  dei  due  Siati  a percezione 
d’alcuna  tassa. 

(I)  Raliacala  il  là  giugno  1870. 
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Oli  interessati  riceveranno  un  certificato  autentico  della  registrazione* 
questo  certificato  sarà  rilascialo  yralis,  salvo,  se  vi  ha  luogo,  le  spese  di  bollo* 

Il  certificato  conterrà  la  data  precisa  in  cui  la  dichiarazione  sarà  stata 
fatta:  esso  farà  fedo  in  tutta  l’estensione  dei  territorj  rispettivi,  e constaterà 
il  diritto  esclusiva  di  proprietà  e di  riproduzione  finché  altri  non  avrà  fatto 
riconoscere  giudiziariamente  un  diritto  più  fondato. 

4.  Le  stipulazioni  dell'art.  l.°  si  applicheranno  pariiucuti  alla  rappresen- 
tazione od  esecuzione  di  opere  drammatiche  c musicali,  pubblicate,  eseguite  o 
rappresentate  per  la  prima  volta  in  uno  dei  due  paesi,  dopo  l’andata  in  vigore 
della  presente  convenzione. 

5.  Sono  espressamente  assimilate  alle  opere  originali  le  traduzioni  fatte 
in  uno  dei  due  paesi  di  opere  nazionali  o straniere.  Queste  traduzioni  go- 
dranno, per  questo  titolo,  della  protezione  stipulata  neU’art.  1.®  per  ciò  che 
concerne  la  loro  riproduzione  non  autorizzata  nell’  altro  paese. 

Rimanendo  inteso  tuttavia  che  scopo  del  presente  articolo  sì  è semplice- 
mente di  proteggere  il  traduttore  relativamente  alla  versione  che  ha  dato  del- 
l’opera originale,  e non  già  di  conferire  il  diritto  esclusivo  di  traduzione  al 
primo  traduttore  dì  un’opera  qualunque  scritta  in  lingua  morta  o viva,  salvo 
il  caso  e i limiti  preveduti  ncH’articolo  seguente. 

6.  L’autore  di  un’opera  qualunque  pubblicata  in  uno  dei  due  Stati,  il 
quale  abbia  inteso  riservarsi  il  diritto  di  traduzione  , godrà  durante  cinque 
anni  a contare  dal  giorno  della  prima  pubblicazione  della  traduzione  della  sua 
opera,  autorizzata  da  lui,  del  privilegio  di  protezione  contro  la  pubblicazione 
nell’altro  paese  di  qualunque  traduzione  della  medesima  opera,  non  autoriz- 
zata da  lui,  c questa  sotto  l’osservanza  delle  seguenti  condizioni: 

1. ®  L’opera  originale  sarà  registrata  in  uno  dei  due  paesi,  sulla  dichia- 
razione fatta  in  un  termine  di  tre  mesi  a contare  dal  giorno  della  prima  pub- 
blicazione nell’altro  paese,  conforme  alle  disposizioni  dell’art.  3." 

2. ®  L’autore  dovrà  indicare  in  fronte  all’opera,  l’intenzione  di  riservarsi 
il  diritto  di  traduzione; 

3. ”  Sarà  necessario  che  la  detta  traduzione  autorizzata  sia  apparsa,  al- 
meno in  parte,  nel  termine  di  un  anno,  a contare  dalla  data  della  dichiarazione 
dell’originale,  effettuata  come  è stato  prescritto,  e totalmente  nel  termine  di 
tre  anni  dalla  detta  dichiarazione; 

4. ®  La  traduzione  dovrà  essere  pubblicata  in  uno  dei  due  paesi,  cd  es- 
ser pur  essa  registrata  conforme  alle  disposizioni  dell’art.  3. 

Per  le  opere  pubblicate  a fascicoli,  basterà  che  la  dichiarazione,  ch’egli 
intende  riserbarsì  il  diritto  di  traduzione,  sia  espressa  nel  primo  fascicolo. — 
Questa  dichiarazione  si  dovrà  riprodurre  nel  primo  fascicolo  di  ogni  volume, 
se  le  opere  pubblicate  a fascicoli  si  compongono  dì  più  volumi. 

Tuttavia,  in  quanto  al  termine  di  cinque  anni,  fissato  con  questo  articolo 
per  l’esercizio  del  diritto  privilegiato  di  traduzione,  ogni  fascicolo  sarà  consi- 
derato come  un’opera  distinta,  ciascuno  di  essi  sarà  registrato  in  uno  dei  due 
paesi,  sulla  dichiarazione  fatta  nei  tre  mesi  a contare  dalla  sua  prima  pubbli- 
cazione nell’  altro. 

Relativamente  alla  traduzione  delle  opere  drammatiche  od  alla  rappre- 
sentazione dì  queste  traduzioni,  l’autore  che  vorrà  riservarsi  il  diritto  esclu- 
sivo di  cui  si  tratta  nell’  art.  4 e 0 dovrà  far  uscire  o rappresentare  la  sua 
traduzione  tre  mesi  dopo  la  registrazione  dell’opera  originale. 
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7.  Quando  l'autore  di  un’opera  specificala  nell’ art.  1.'’  avesse  ceduto  il 
diritto  di  pubblicazione  o di  riproduzione  a un  editore  nel  territorio  delle 
parti  contraenti,  sotto  la  riserva  che  gli  esemplari  o edizioni  di  questa  opera, 
cosi  pubblicati  o riprodotti,  non  possono  essere  venduti  nell’altro  paese,  tali 
esemplari  o edizioni  saranno  rispettivamente  considerati  e trattati  in  questo 
paese  come  illecita  riproduzione. 

Le  opere  cui  si  applica  tale  disposizione  , saranno  liberamente  ammesse 
nei  due  paesi  per  transito  a destinazione  di  un  terzo  Stato. 

8.  I mandatari  legali,  e gli  aventi  causa  degli  attori,  traduttori,  compo- 
sitori, disegnatori,  pittori,  scultori,  incisori,  litograli  ecc.  godranno  recipro- 
camente, e per  tulli  i riguardi,  gli  stessi  diritti  die  la  presente  convenzione 
accorda  agli  autori,  traduttori,  compositori,  disegnatori,  pittori,  scultori,  inci- 
sori, litograli  medesimi. 

0.  Non  ostante  le  stipulazioni  degli  articoli  1 e 5 della  presente  conven- 
zione, gli  articoli  estratti  dai  giornali  o raccolte  periodiche  pubblicate  in  uno 
dei  due  Stati , potranno  essere  riprodolti  o tradotti  nei  giornali  o nelle  rac- 
colte periodiche  dell’altro  paese,  purché  s’indichi  la  sorgente  a cui  furono 
presi. 

Tuttavia,  questa  facolLi  non  si  estenderà  alla  riproduzione,  in  uno  dei  due 
paesi,  degli  articoli  di  giornali  o di  raccolte  periodiche  pubblicati  nell’altro, 
quando  gli  autori  avessero  formalmente  dichiarato,  nel  giornale  e nella  rac- 
colta stessa  in  cui  la  pubblicarono,  che  ne  interdicono  la  riproduzione.  Tale 
interdizione  non  potrà  mai  applicarsi  ad  articoli  di  discussione  politica. 

10.  La  vendita  e l’esposizione  nei  territorj  delle  parli  contraenti  di  opere  o 
di  oggetti  di  riproduzione  non  autorizzati,  definiti  dagli  art.  1,  4,  5 e U sono 
proibite,  salvo  il  prescritto  dull’art.  12,  sia  che  le  delle  riproduzioni  non  au- 
torizzale provengano  dall’uno  dei  due  paesi,  sia  che  provengano  da  un  paese 
estero  qualunque. 

11.  In  caso  di  contravvenzione  alle  disposizioni  degli  articoli  precedenti  sa- 
ranno sequestrati  gli  oggetti  di  contraffazione,  e i Tribunali  applicheranno  le 
pene  determinale  dalle  rispettive  legislazioni  nello  stesso  modo,  come  se  l’in- 
frazione fosse  stala  commessa  a danno  di  un’opera  o di  una  produzione  di 
origine  nazionale. 

I caratteri  costituenti  la  contraffazione  saranno  determinati  dai  Tribunali 
dell’uno  o dell’ altro  Stato,  secondo  la  legislazione  in  vigore  in  ciascuno  dei 
duo  Stati. 

12.  Con  regolamenti  di  amministrazione  pubblica  si  provvederà,  nei  due 
Sfati,  alle  misure  necessarie  per  prevenire  ogni  difficoltà  o complicazione  a 
cagione  del  possesso  e della  vendila  per  gli  editori,  stampatori  o librai  del- 
l’uno o dell’altro  dei  duo  paesi,  di  edizioni  di  opere  di  proprietà  dei  sudditi 
rispettivi , e non  caduti  nel  pubblico  domìnio , fabbricati  o importati  da  essi 
prima  dell'andata  in  vigore  della  presento  Convenzione,  o attualmente  in  corso 
di  fabbricazione  o di  ristampa  non  autorizzata. 

Questi  regolamenti  si  applicheranno  parimente  ai  eliciti'-,  legni  e tavole 
incise  dì  ogni  sorta,  come  pure  alle  pietre  litografiche  esistenti  in  magazzino 
presso  gli  editori  o stampatori  d’Italia  o Germania,  e costituenti  una  riprodu- 
zione non  autorizzata  di  modelli  italiani  o tedeschi. 

Tuttavia  questi  clichè,  legni  o tavole  incise  di  ogni  sorta  e come  pure  le 
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pietre  litograflche,  non  potranno  essere  utiliszati  che  durante  quattro  anni,  a 
datare  dall’andata  in  vigore  della  presente  Convenzione. 

13.  I libri  d’importazione  lecita  saranno  ammessi  reciprocamente  dagli  uf- 
fìzi di  dogana  che  son  loro  aperti  attualmente  o che  lo  saranno  in  seguito. 

14.  Le  disposizioni  della  presente  Convenzione  non  potranno  pregiudicare 
minimamente  il  dirillo  delle  parti  contraenti  di  permettere,  sorvegliare  o in- 
terdire, per  misure  di  legislazione  o polizia  interna,  la  circolazione,  rappre- 
sentazione, od  esposizione  di  qualunque  opera  o produzione,  circa  la  quale 
l’autorità  competente  volesse  esercitare  questo  diritto. 

La  presente  Convenzione  non  lede  il  diritto  delle  parti  contraenti  di 
proibire  l’importazione  dei  libri,  che  secondo  le  leggi  interne  o le  stipu- 
lazioni convenute  con  altre  potenze,  sono  o fossero  dichiarale  essere  contraf- 
fazioni 

15.  Nello  intento  di  facilitare  l’esecuzione  della  presente  Convenzione,  le 
parti  contraenti  si  obbligano  a darsi  scambievolmente,  e nel  più  breve  termine 
possibile,  cognizione  di  tutte  le  leggi  e regolamenti  attualmente  in  vigore, 
concernenti  i diritti  degli  autori  sulla  proprietà  letteraria  e artistica , come 
pure'  i cambiamenti  che  sopravvenissero  in  questa  materia  nella  legislazione 
dei  due  paesi. 

Le  parli  contraenti  si  riservano  nello  stesso  tempo  la  facoltà  di  fare  di 
comune  accordo  tutte  le  modificazioni  alla  presente  Convenzione  di  cui  l’espe- 
rienza avesse  dimostralo  l’utilità. 

16  La  presente  Convenzione  sarà  messa  in  esecuzione  due  mesi  dopo  Io 
scambio  delle  ratifiche  ltl. 

Essa  rimarrà  in  vigore  fino  al  30  giugno  1875.  Nel  caso  in  cui  nessuna 
delle  parti  contraenti  avesse  notificato,  dodici  mesi  prima  della  scadenza  di 
questo  termine,  la  sua  intenzione  di  farne  cessare  gli  effetti,  essa  rimarrà  ob- 
bligatoria Uno  allo  spirare  dell’anno  che  seguisse  il  giorno  in  cui  l’una  o l’altra 
delle  parti  contraenti  l’avrà  denunziata. 

La  presente  Convenzione  sarà  ratificata  e le  ratifiche  ne  saranno  scambiate 
a Carisruhe  quanto  prima. 

Circolare  diretta  dal  Ministero  di  Agricoltura,  Industria  e Commercio 

ai  Sig.  Prefetti  in  esecuzione  alla  Convenzione  letteraria,  12  maggio  1869. 

Firenze,  addi  10  agosto  1870. 

Con  R.  Decreto  25  giugno  1870  si  è data  piena  ed  intera  esecuzione  alla 
dichiarazione  scambiata  tra  l’Italia  ed  il  Granducato  dell’Assia  Darmstadt, 
colla  quale  la  Convenzione  conchiusa  a Berlino  il  12  maggio  1869  fra  l’Italia 
e la  Confederazione  della  Germania  del  Nord  per  la  reciproca  guarentigia 
delle  opere  dell’  ingegno,  viene  applicata  altresi  a quella  parte  del  Granducato 
che  non  é compresa  nella  Confederazione  suddetta. 

Richiamando  quindi  in  vigore  le  istituzioni  che  formavano  oggetto  della 
Circolare  Ministeriale  del  10  ottobre  1869,  n.  5991  , in  esecuzione  della  Con- 
ti) L'entrala  In  vigore  della  suddetta  Convenzione  per  ogni  elTel'o  legale  cominciò  dal  3 no- 
vembre 1870,  ed  II  quadriennio  per  l’uso  degli  strumenti  di  riproduzione  denunziali  prima  del 
30  giugno  1871  scade  col  3 novembre  I87t  (Circolare  Uinislerlale  10  novembre  1870). 
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Teniione  letteraria  ed  artistica  Italo-Germanica,  prevengo  V.  S.  che  il  termine 
utile  per  le  dichiarazioni  e le  denuncio  in  ordine  all’  art.  12  della  succitata 
Convenzione  scade  col  30  settembre  1870. 

Invio  intanto  a catasta  Prefettura  copia  della  dichiarazione  scambiata  col- 
l’Assia  Darmstadt  ed  il  relativo  Decreto,  pregando  codesta  Prefettura  di  fare 
inserire  il  tutto  nel  Giornale  Ufhciale  delia  Provìncia. 

' Il  Ministro 

Castagnola. 


PROTOCOLLO. 

I sottoscritti  nel  procedere  allo  scambio  delle  ratifìche  della  Convenzione 
relativa  alla  reciproca  guarentigia  delle  proprietà  delle  opere  di  ingegno  e 
d’arte,  firmalo  da  essi  il  24  maggio  1870,  in  nome  e per  l’autorità  dei  loro 
governi,  convengono  di  ciò  che  segue: 

Rimane  inteso  che  le  stipulazioni  del  primo  articolo  della  Convenzione 
del  24  maggio  1870,  per  ciò  che  concerne  la  guarentigia  reciproca  in  Italia 
e nel  Granducato  di  Baden  della  proprietà  delle  opere  musicali,  non  si  appli- 
cheranno punto  alla  riproduzione  meccanira  delle  arie  musicali  per  mezzo  di 
scatole  a musica,  orthestrions,  organi  di  Barberia  o altri  islrumenti  analoghi, 
ciò  che  fa  si  che  la  fabbricazione  e la  vendita  di  questi  istrumenti  non  pos- 
sono essere  assoggettate,  fra  i due  paesi,  a nessuna  restrizione  nè  riserva  per 
effetto  della  detta  convenzione  o di  legge  sulla  materia. 

In  fede  di  che  i sottoscritti  hanno  fatto  redigere  il  presente  protocollo  e 
vi  hanno  apposto  le  loro  firme  e i sigilli  delle  loro  armi. 

Carisruhe,  il  3 settembre  1870. 

blrnzlonl  diramate  dal  Ministero  di  A.,  Le  Commercio  in  esecuzione  della 
Convenzione  letteraria  ed  artistica  Ira  V Italia  ed  il  Granducato  di  Baden. 

II  19  agosto  ultimo  scorso  cominciò  ad  avere  vigore  la  Convenzione  lette- 
raria ed  artistica  concbiusa  tra  l’Itplia  ed  il  Baden  per  la  reciproca  tutela 
dei  diritti  di  autore  sulle  opere  dell’  ingegno. 

Per  gli  ceretti  degli  articoli  3 e 6 della  Convenzione  medesima  gli  autori 
di  opere  pubblicate  per  la  prima  volta  nel  Granducato  di  Baden  ed  i loro 
aventi-causa  che  vogliono  godere  delle  guarentigie  stipulale,  devono  farle  re- 
gistrare al  Ministero  dì  Agricoltura,  Industria  e Commercio  in  Firenze  o presso 
la  Legazione  italiana  a Carisruhe. 

La  registrazione  si  farà  mediante  la  presentazione  di  una  dichiarazione 
in  cui  siano  indicati  il  nome,  cognome,  e domicilio  del  dichiarante,  il  titolo, 
numero  c formato  dei  volumi,  il  nome  e cognome  dell’autore  dell’opera,  l’anno 
della  pubblicazione  ed  il  nome  dello  stabilimento  che  1’  ha  mandato  alla  luce 
ed  eventualmente  anche  la  riserva,  apposta  sul  frontispizio  dell’opera,  del  di- 
ritto di  traduzione. 

Il  Ministero  di  Agricoltura,  Industria  e Commercio  rilascierà  un  certificato 
che  attesti  essere  stata  eseguita  la  registrazione.  Le  spese  di  bollo  sono  a 
carico  dei  richiedenti.  , 

Le  dichiarazioni  registrate  si  pubblicheranno  per  sommario  nella  Gazzetta 
Ufilciale  del  Regno. 
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Gli  editori  e negozianti  di  libri  in  Italia , che  avessero  posto  in  vendiUt 
opere  ovvero  traduzioni  di  opere  pubblicate  per  la  prima  volta  nel  Granducato  di 
Baden  non  ancora  cadute  nel  dominio  del  publico  e ristampale  od  in  corso 
di  ristampa  in  Italia  prima  del  19  dello  scorso  mese  di  agosto,  potranno  in 
conformità  dell’art.  12  della  succitata  Convenzione  farne  apposita  dichiarazione 
prima  dei  30  giugno  1870  presso  una  delle  Prefetture  del  Flegno,  la  quale  ap- 
porrà ai  libri  ed  opere  musicali  od  artistiche  che  formarono  oggetto  della  di- 
chiarazione un  bollo  speciale,  mediante  il  quale  avranno  libero  spaccio. 

Sarà  in  facoltà  dei  possessori  di  rami,  tavole  calcografiche,  pagine  stereo- 
tipe ed  altri  mezzi  di  riproduzione  di  opere  pubblicate  per  la  prima  volta  nel 
Granducato  di  Baden  di  farne  denuncia  prima  del  30  giugno  1871  presso  una 
dello  Prefetture  del  Regno,  la  quale  rilascierà  un  certificato  della  fatta  regi- 
strazione. 

Gli  esemplari  che  fossero  eseguili  coll’impressione  delli  strumenti  di  ri- 
produzione  denunciati  potranno  essere  bollati,  tino  a tutto  il  19  agosto  1874. 

15  ottobre  1870. 

1^.  Olchliarazloni  amamblaZe  tra  Pltalla  rd  II  làraBdacato 
di  Arala  Darnialadt. 

Le  Gouvernement  de  .Son  Allesse  Rovaio  le  Grand-Due  de  Tiesse  et  le 
Gouvernement  de  S.  M le  Boi  d’Italie,  animés  du  désir  d’élendre  à la  partie  du 
grand-duché  de  flesse , non  comprise  dans  la  Confédération  de  rAllemagnc 
du  Nord,  les  dispositions  de  la  convention  conclue  le  12  mai  1869  entre  la  dite 
Confédération  et  l'italie,  pour  la  g.al-antic  réciproque  de  la  propriélé  deS  um- 
vres  d’esprit  et  d’art,  soni  convenus  d’adopler  a cet  elfet,  dès  le  juillet  1870, 
les  stipulations  de  la  dite  convention,  et  s’engagent  à en  appliquer,  sauf  l'ex- 
ception  raentionnés  ci-aprés,  les  dispositions  cornine  si  celle  convention  avail 
étc  stiputée  directement  entro  la  flesse  pour  la  dite  partie  du  grand-duché,  et 
ritalie: 

En  ce  qui  concerne  la  formalité  de  l'enregislrement  prévue  au  4.”  alinéa 
de  l’articlc  3,  Ics  ouvrages  publiés  pour  la  première  fois  en  Italie  devront 
étre  inscrits  à Darmstadt  au  Ministèro  gran-ducal  de  l’interieur. 

En  foi  de  quoi  le  soussigné  president  du  Conseil  et  ministre  des  affaires 
étrangéres  de  Son  Allesse  Royalo  le  Grand-due  de  Resse,  a signé,  par  ordre 
de  son  auguste  souverain  et  au  nom  du  Governement  grand-daical,  la  présente 
déclaration,  qui  sera  échangée  contre  une  déclaration  analoguc  signée,  a nom 
du  Gouvernement  royal  d’Ilalie.  par  le  ministre  secrétaire  d’Etat  pour  les  af" 
faires  étrangéres  de  Sa  Majesié  le  Roi  d’italie. 

Fait  a Darmstadt,  le  13  mai  1870. 


Le  Gouvernement  de  Sa  Majeslé  le  Roi  d’Italie  et  le  Gouvernement  de  Son 
Altesse  Royale  le  Grand-due  de  Resse,  animés  du  désir  d’étendre  à la  partie  du 
grand-duché  de  Resse , non  comprise  dans  la  Confédération  de  l’Allemagne 
du  Nord,  les  dispositions  de  la  convention  conclue  le  12  mai  1869  entre  l’ita- 
lie  et  la  dite  Confédération  pour  la  garantie  reciproque  de  la  propriété  des  oeu- 
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vres  d’esprit  et  d’art,  soni  convenus  d’adopter  a cet  elTet,  dés  le  t.''''  juillct  1870, 
les  EtlpulatioQs  de  la  dite  convention,  et  s’engagent  à cn  appliqiier*  sauf  l’ex- 
ception  luentionni^c  ci-après,  les  dispositions  comme  si  cette  convention  avait 
étc  slipulce  directement  enire  l’Italic  et  la  Ilcsse  pour  la  dite  parile  du  grand- 
duché; 

En  ce  qui  concerne  la  formalilc  de  l’ enregistrenaeut  prévue  au  4.'  alinea 
de  l’arlicle  3,  les  ouvrages  publiés  pour  la  première  fois  en  Italie  devront 
Otre  insrrils  a Darmstadt  au  Minislere  graud-ducal  de  l’interieur. 

En  fui  de  quoi  le  soussigné,  ministre  des  alTaires  etrangéres  de  Sa  Maje- 
sté  le  Roi  d’Italie,  a signe,  au  nom  du  Gouvernement  royal,  la  présente  décla- 
ration,  qui  sera  cchangée  contre  une  dóclaration  analogue  signée  au  nom  du 
Gouvernement  grand-ducal  de  Messe  par  le  président  du  Conseil  et  ministre 
des  aCTaires  étrangères  de  Son  Allesse  le  Grand-Due  de  Messe. 

Fait  a Florence,  le  l.*’’'  Jjiin  1870. 

X.  Eslralto  della  Convenzione  99  marzo  IfMI'C  rolla  Repubblica 
di  «.  Marino. 

Art.  26.  La  Repubblica,  aderendo  pienamente  ai  principj  del  Regno  d'Italia 
rispetto  alla  proprietà  letteraria,  assume  l’obbligo  di  impedire  nel  suo  territo- 
rio ogni  riproduzione  delle  opere  d’ingegno  c dell’arte  pubblirate  in  esso  regno. 


793.  Li  conoscenza  e lo  studio  dei  Irallati  internazionali  è di 
somma  importanza,  giacché  possono  formare  legge  o fonte  d'ermeneu- 
tica a seconda  dei  casi.  Mentre,  come  formali  stipulazioni  fra  le  po- 
tenze hanno  fra  esse  forza  di  legge  siccome  ogni  altro  contralto,  .servono 
d’allra  parte  a inierprelazione  o conferma  del  diritto  internazionale  fra 
altri  Siati,  secondo  la  loro  espressione  più  o meno  precisa,  e secondo 
che  il  numero  delle  potenze  contraenti  od  aderenti  è più  o meno 
importanle  0):  di  tal  che,  come  principio  ricevuto  fra  molti  Stali 
civili,  le  clausole  di  un  trattato  ponno  servire  quale  norma  direttiva 
verso  una  potenza,  colla  quale’ non  siansi  conchiusi  Iratiati  speciali. 

I trattati  concernenti  dirilli  di  autore  sono  emanati  dal  re,  impe- 
rocché non  possono  comprendersi  fra  iiuelli  che  importano  onere  alle 
finanze  o variazione  di  territorio  dello  Stato  e che  per  tale  motivo 
non  possono  aver  effetto  .se  non  dopo  ottenuto  l’assenso  delle  Camere 
(art.  S dello  Statuto  fondamentale);  perciò  non  abbiamo  esempio  che 
sieno  mai  stati  sottoposti  all’approvazione  delle  Camere  i trattati  sulla 
proprietà  letteraria  o sui  diritti  d’autore. 

(Il  Wreatoh,  ElemtnU  dt  droU  ùilemal.,  Chap.  I,  $ 12;  — DvNZEnsmzx:it,  Quetlioncs Jur. 
pubb.y  Uh.  I,  cip.  .X.  — InicreuanUj  è paro  la  munograna  di  Ovvergiez,  Du  drait  internatio- 
Hai  en  mahére  de  proprtéti  Utieraire , riferita  negli  Annalet  de  la  proprìété  induttrielte , 
arlUt.  et  litteraire,  (Sto,  pag.  33. 
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794.  Riassumendo,  pertanto,  alcune  fra  le  principali  disposizioni 
di  questi  trattati  iniernazionali  conchiusi  cogli  altri  Stati,  con  riguardo 
alle  leggi  rispettive,  vediamo  che  gli  autori  italiani  possono  guaren- 
tirsi anche  all’estero  l’esclusivo  diritto  di  hiproduzione  e rappresenta- 
zione delle  opere  loro,  pei  termini  seguenti  : 

In  Inghilterra  per  anni  7 dopo  la  morte  dell’autore  e per  un 
tempo  non  minore  di  42  anni;  — in  Francia  per  anni  50  dopo  la 
morte  dell’aniore;  — in  Austria  per  anni  30  dopo  la  morte  dell’au- 
tore; 10  per  le  rappresentazioni;  — nel  Belgio  per  anni  2u  dopo  la 
morte  dell’autore;  IO  per  le  rappresentazioni;  — nella  Germania  del 
Nord  per  anni  30  dopo  la  morte  dell’autore;  ed  anni  10  per  le  rap- 
presentazioni; — nella  Spagna  per  anni  50  dopo  la  morte  dell’aulore; 
25  per  le  rappre.sentazioni  ; — in  Isviz^ra  per  anni  50;  la  vita  del- 
l’autore ed  anni  30. 

Queste  garanzie  dei  diritti  d’autore  all’eslero  sono  però  subordi- 
nale per  le  convenzioni  con  la  Spagna,  Gran  Bretagna,  Svizzera,  Bel- 
gio, Germania  del  Nord  c Baden  airadempimento  della  rormalilà  della 
dichiarazione  da  eseguirsi  nel  termine  di  tre  mesi  dalla  prima  pub- 
blicazione dell’opera.  Oltre  a ciò  per  la  Gran  Bretagna,  il  Belgio  e 
la  Spagna  è richiesto  altresì  il  deposito  di  un  esemplare  dell’opera. 

Le  autorità  delegate  a ricevere  le  dichiarazioni  sono:  il  Ministero 
deirinlerno  a Brusselles;  — ruffioio  della  Società  dei  librai  a Lon- 
dra; — il  Ministero  del  Fomento  (Interno)  a .Madrid;  — il  dipartimento 
federale  dell’Interno  a Berna  o la  Legazione  svizzera  a Firenze;  — il 
Ministero  dei  Culti  a Berlino  e la  Legazione  della  Germania  del  Nord 
a Firenze. 

La  tassa  richiesta  per  l’iscrizione  della  dichiarazione  è:  nel  Belgio, 
di  L,  I.  25;  — nella  Spagna,  Reali  5;  — nell’ Inghilterra,  1 Scellino. 

Negli  altri  Stati  le  formalità  sono,  gratuite. 

Le  autorità  medesime,  poi,  dietro  richiesta,  rilasciano  il  certificato 
dell’escguita  inscrizione,  per  il  quale  dee  pagarsi  altra  lieve  lassa:  in 
Isvizzera  L.  0,  50;  — nel  Belgio  L.  6,  25;  — nella  Spagna  Reali  25;  — 
nella  Germania  del  Nord  le  spese  .del  bollo. 

I trattali  colla  Francia  e coH’Austria  non  richiedono  speciali  for- 
malità onde  accertare  i diritti  d’autore  ed  accordare  azione  contro  i 
contraffallori  ; il  danneggialo  dovrà  solo  dimostrare  che  nel  paese  ove 
l’opera  fu  pubblicata  essa  gode  proiezione  dalla  legge. 

Quanto  al  diritto  di  traduzione  che  spetta  all’autore  di  un’opera 
pubblicala  per  la  prima  volta  in  Italia,  negli  Stali  coi  quali  esistono 
convenzioqi  è di  anni  5,  salvo  nella  Svizzera,  dove  è di  anni  10; 
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Nella  Francia  e neH'Auslria  la  durata  è stabilita  dalle  rispettive 
leggi  (V.  pag.  279  ari  3,  pag.  283  art.  3,  pag.  262,  § 5,  lett.  c). 

Il  diritto  di  traduzione  è riservato  aH’aulore  a condizione  che  esso 
abbia  indicato  in  fronte  alla  prima  edizione  dell’opera  che  intende 
riservarsi  il  diritto  di  traduzione,  e purché  questa  sia  apparsa  almeno  in 
parte  entro  l’anno  dalla  dichiarazione  dell’originale.  Tale  termine  per 
la  Convenzione  coll’Austria  è di  6 mesi  sia  per  le  opere  letterarie  che 
sceniche,  mentre  nelle  altre  Convenzioni  è stabilito  che  l’autore  di 
opere  sceniche  entro  i tre  mesi  deve  adempire  alla  pubblicazione  o 
rappresentazione  della  traduzione,  eccettuala  però  la  Convenzione  fran- 
cese, in  cui  per  le  opere  sceniche  si  accordano  6 mesi  di  tempo  per 
la  pubblicazione  0 rappresentazione  delle  traduzioni  di  cui  l’ autore  si 
fece  riserva. 

Eccettuate  poi  la  Francia  e l’Austria,  in  lutti  gli  altri  Stati  anche 
la  traduzione  deve  essere  registrata  nei  modi  indicali  per  le  opere  di 
prima  pubblicazione,  senza  di  che  l’autore  non  potrebbe  invocare  la 
proiezione  dei  trattati  (1),  come  il  lettore  ha  rilevalo  dalle  Conven- 
zioni riferite  nel  presento  Capitolo. 

795.  Nella  Convenzione  fra  l'Italia  e la  Svizzera  per  la  guarentigia 
.dei  diritti  d’autóre,  all’art.  4 fu  dichiarato  che  : c Le  siipulazioni  del- 
Vart.  1.®  (cioè  che  le  opere  dell’ingegno  di  autori  dei  due  paesi  go- 
dono degli  stessi  diritti  che  quelle  degli  autori  nazionali)  si  appliche- 
ranno alla  esecuzione  o rappresentazione  delle  opere  drammatiche  o 
musicali  pubblicate,  eseguite  o rappresentale  per  la  prima  volta  inlsviz- 
zera,  dopo  la  messa  in  vigore  della  presente  convenzione;  al  contrario 
esse  non  si  applicheranno  alla  riproduzione  delle  arie  musicati  per 
mezzo  di  scatole  da  musica  o istromenti  analoghi;  il  che  importa  che 
la  fabbricazione,  la  vendila  di  questi  istrumenti  non  possono  essere  nei 
due  paesi  soggetti  ad  alcuna  restrizione  o riserva  per  effetto  di  questa 
convenzione  nè  d'una  legge  su  tal  materia.  » 

Di  tale  disposizione  riguardo  alle  scatole  da  musica  o istromenti 
analoghi  non  vi  ha  cenno  negli  altri  Irallali,  meno  che  in  quello  col 
Granducato  di  Baden  (V.  Protocollo,  pag.  313),  e nacque  il  dubbio 
ch’essa  potesse  considerarsi  come  una  speciale  deroga  od  eccezione 
agli  art.  2 e 3 della  Legge  2S  giugno  1865.  Ma  in  proposito  il  com- 
mendatore Scialoja,  interpellato  dal  Ministro,  esponeva  il  suo  giudi- 
zio nella  seguente  lettera. 


(I)  Sopra  varie  qneslioni  di  diritto  Internazionaic  circa  i diritti  d’amore,  le  traduzioni  e si- 
mili, può  vedersi  la  citata  monografla  di  Dcvebgier  (V.  nota  a pag.  3IS). 
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A S.  E.  il  Minis'ro  di  Agric.,  Ind.  e Coìnmevcio. 

Firenie,  22  ottobre  1865  (•). 

< Veramente  a me  pare  che  si  possa  ragionevolmente  sostenere  che  co- 
deste  scatole  musicali  sono  istrumenti,  cioè  prodotti  meccanici,  atti  ad  eseguire 
una  0 più  arie,  ma  non  sieno  una  riproduzione  del  componimento  musicale 
nè  come  scritto  di  musica,  nè  come  esecuzione  teatrale  o spettacolosa  di  un’o- 
pera di  musica. 

> Siccome  a nessuno  è vietato  di  eseguire  sul  pianoforte  un’aria  del 
Barbiere  di  Siviglia,  mediante  i tasti,  i pedali  e gli  altri  ordigni  di  quello 
strumento  mossi  dalle  mani  e da' piedi  del  suonatore;  così  pare  che  non  debba 
ragionevolmente  vietarsi  di  eseguirla  mediante  «no  slroincnto,  che  anch’esso 
dev’essere  direttamente  o indircitaroente  adoperalo  da  ch^  lo  suona,  e che 
esegue  una  o più  arie , sol  perché  invece  di  tasti,  come  nel  piano,  da  poter 
essere  mossi  e toccati  in  cento  modi  diversi,  hanno  un  cilindro  su  cui  sono 
predisposte  delle  punte  che  toccano  in  un  modo  determinato  un  oggetto  sonoro, 
sia  pettine,  sia  cordiera,  ecc. 

> La  dilTerenza  nel  meccanismo  de’  due  strumenti  è un  fatto  indimtriale. 
il  quale  a parer  mio  non  deve  mutare  la  ragione  del  decidere  ne’ due  casi. 

> In  somma  il  disporre  secondo  certi  calcoli  e in  una  determinata  forma 
intorno  ad  un  cilindro  molte  ponte  d’ acciaio,  che  toccando  un  meccanismo 
sonoro,  danno  per  risultato  una  serie  di  suoni  in  cui  si  riconosce  l’aria  del 
Barbiere,  non  mi  pare  ebe  sia  la  cosa  medesima  che  riprodurre  quell’aria 
incidendo,  stampando,  litografando,  o allrimenti  moltiplicando  le  copie  della 
carta  musicale  in  cui  è scritta;  ovvero  eseguire  in  forma  di  spettacolo  pub- 
blico quello  squarcio  dell’  opera  intitolata  il  Barbiere;  né  pare  che  il  suono 
della  scatola  o dell’  organetto  sia  in  casa , sia  per  istrada  possa  considerarsi 
come  spaccio  dell’  opera  musicale  riprodotta.  Le  quali  tre  cose  sono  vietate 
dalla  legge. 

» Dacché  dunque  io  reputo  che  ben  disaminando  questa  materia,  si  possa 
risguardarc  come  non  compresa  nelle  disposizioni  degli  art.  1,  2 e seguenti 
della  legge  del  25  giugno,  Elia  intenderà  di  leggieri  come  io  avvisi  favorevol- 
mente intorno  alla  inserzione  della  proposta  clausola  nel  trattato  italo-elvetico. 

>.  Soltanto  mi  permetterei  di  raccomandarle  che  codesta  clausola,  la  quale 
io  non  so  in  quale  articolo  della  Convenzione  cadrebbe,  sia  collocata  in  modo 
che  non  apparisca  contenere  una  concessione  eccezionale  fatta  alla  Svizzera, 
e che  conservi  per  la  sua  collocazione  quel  valore  puramente  dichiarativo  che 
ha  per  chiunque  la  legge  staccata  dal  contesto  degli  altri  articoli.  Dico  questo 
perchè  altrimenti  se  ne  indurrebbe  potere  i soli  Svizzeri  vendere  in  Italia  le 
loro  scatole  e i loro  organi,  ed  esserne  esclusi  gl’italiani,  contro  i quali  sta- 
rebbe la  legge  interpetrata  ristrettivamente  dalla  Convenzione.  In  somma  io 
desidero  che  la  proposta  clausola  abbia  il  valore  di  dichiarare , dirimpetto 
alla  Svizzera  la  intelligenza  della  legge.  A questo  modo  la  votazione  del  trat- 
tato (se  mai  è tra  quelli  che  dev’essere  sancilo  dal  Parlamento)  ovvero  la 
sua  sanzione  reale,  gioveranno  anche  a costrultori  nazionali  di  quelle  mac- 
chinette musicali  i. 

(I)  Dal  Giornale  I /tirilli  d'autore  ere.,  J870,  n,  7,  P.  tl,  pag.  *9. 
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796.  Per  la  afGnilà  dei  principi  che  reggono  i diversi  Iraltati  in- 
ternazionali in  materia,  rireriamo  noi  pure  qualche  giudicalo  che  i re- 
datlori  del  giornale  I diritii  d'auiore  tolsero  dalla  giurisprudenza  fran- 
cese (t),  e che  possono  avero  pratica  applicazione  anche  fra  noi. 

La  Corte  di  Cassazione  in  Parigi,  con  sentenza  7 aprile  1869,  ha 
deciso  che  le  dichiarazioni  delle  opere  pubblicale  in  Sassonia  per  le 
quali  l'autore  o il  suo  avente  causa  vuole  esercitare  i suoi  diritti  di 
proprietà  in  Francia , in  conformità  dell' art.  2 della  Convenzione 

10  maggio  1830  tra  la  Francia  e la  Sassonia,  debbono  essere  regolar- 
metile  registrate.  Tale  registrazione  costituisce  una  condizione  necessaria 
delTazione  per  contraffazione,  la  quale  azione  non  potrà  essere  ammessa 
se  la  registrazione  non  fu  eseguita  prima  della  domanda  giudiziaria  (2); 
c che  r eccezione  risultante  dall'omessa  registrazione  preventiva  è una 
eccezione  perentoria,  che  può  essere  proposta  in  qualunque  stadio  del 
giudizio,  anche  in  appello  (3). 

797.  La  Corte  di  Londra  con  sentenza  7 m.iggio  1870  ebbe  a pro- 
nunciarsi sulla  quc.slione  delle  traduzioni  od  imitazioni  delle  opere 
drammatiche,  in  causa  Wuud  contro  Chard  e Wood,  nella  quale  ap- 
plicava la  teoria  che: 

Per  potere,  in  ciò  che  concerne  il  diritto  di  traduzione,  invocare 

11  beneficio  della  Convenzione  letteraria  del  3 novembre  1831  tra  la 
Francia  e i Inghilterra,  in  conformità  degli  art.  3 e 4 W della  detta 

(I)  Anrialet  df  la  prapr.  indu$l.,  arlitt.  e Utter.,  1870,  n.  7-10 

(S)  Questo  principio  troverebbe  IMnier»  sua  applicazione  se  la  qaistiooe  fosse  sorta  in  ese* 
cQztone  del  trattalo  lialo-Francese,  il  cui  art.  i è analogo  alPart.  idei  trattato  Franco-Sa.ssooe. 
Però  in  airone  convenzioni  tra  T Italia  e altri  Stati  é prescritto  un  termine  st>eciale  (3  mesi 
dalla  pubblicazione  ileiropcra)  perché  sia  fatta  la  regi.'^iraziune  ; così  prescrivono  gli  art.  3 delle 
convenzioni  Italiane  con  la  Germania  del  Nord  e con  la  Svizzera.  V.  pag.  30t. 

(3)  Ecco  il  giudizio  pronunciato  nella  can^  di  Richaod  ricorrente  contro  la  Sentenza  della 
Corte  Reale  di  Parigi  I7  gennajo  1867.  — J.  Barbier  e Gerard  conirDricorrcnil. 

La  Corte:  — Visto  l*art.  S,  Sii  1 c 2 d>*ila  Convenzione  Internazionale  tra  la  Francia  e la 
Sassonia  del  IO  maggio  1856  : ^ Visti  anche  gli  arilcuM  I7J  c 486  del  Cod  di  proc.  civile  : — 
Attesoché  gli  attori  sìeno  tenuti  di  giuslinrare  1*  adempimento  delle  condizioni  alle  quali  sono 
subordinate  resistenza  e l' esercizio  del  loro  diritto  : -<•  Che,  dai  termini  del  eitaio  art.  2 dell.a 
delta  convenzione,  avente  per  oggetto  dì  assicurare  la  reciproca  guarentigia  delle  opere  detTin- 
gegno  e dell'ano,  rhulia  chiaramente  che  se  la  regfsiraz.i<  ne  dell'oliera  airumdo  della  Libreria 
t una  furmalità  sufneiente,  «ssa  cosiiiuiscc  una  condizione  necessaria  dell'azione  contro  lecon- 
tratTaiioni  la  quale  non  è .immola  se  la  regislrazi.me  non  sia  stata  preventivamente  eseguita  : 

Che  reccezìone  risultante  dal  suo  inadempimento  é perentoria  e può  essere  proposta  In  qua- 
lunque stalo  della  causa  c anche  in  appello  per  la  prima  volta  ; che  es.«a  infatti  si  deduce  dalla 
mancanza  di  diritto  e di  qualità  e riguarda  il  fondo  stesso  detta  causa,  che,  a dilTerenza  delle 
eccezioni  previste  dagli  art  473,  486  del  CmL  di  proc.  civ.,  le  quali  debbono  essere  proposte 
prima  d'ogni  dif«?sa  In  merilOj  essa  non  é esclusa  solo  perché  non  invocata  in  limine  litis. 
d'onde  ne  segue  che  giudicando  il  contrarlo,  la  sentenza  attaccata  ha  foim.atmente  violato  Tari.  2, 
SS'I  e 3 della  Convenzione  internazionale  del  19  maggio  4856  e falsamente  applicali  e però 
violali  gii  art.  473  c 486  del  Cod.  di  proc.  succitati,  cassa  ccc.  • 

(4)  Questi  articoli  della  Convenziono  Franco-Inglese  sono  Ideniid  agli  art.  3 c ( ddia  Con- 
venzione Ualo-Inglese  del  30  novembre  1860.  V.  pag.  374. 
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Convenzione,  non  basta  avere  depositata  V opera  originale  nei  Ire  mesi 
dalla  pubblicazione  presso  la  corporazione  dei  librai  di  Londra,  ma  è 
inoltre  necessario  averne  pubblicala  la  traduzione,  nei  tre  anni  seguenti 
se  si  tratta  di  un’  opera  drammatica.  Una  imitazione  più  o meno  fe- 
dele ancorché  pubblicata  col  consenso  degli  autori,  non  potrebbe  rim- 
piazzare la  traduzione  richiesta  dalla  convenzione,  nè  perciò  dare  agli 
autori  0 loro  aventi  causa  il  diritto  di  opporsi  a nuove  imitazioni  o 
traduzioni  (1). 

708.  Il  librajo  Emilio  Romeo  Lienau,  editore  di  musica,  domiciliato 
a Berlino,  nel  settembre  1867  è accusato  di  illecita  con  trapazione  da 
Cbouden.s,  editore  di  musica  a Parigi,  il  quale  ne  chiede  la  condanna 
e 20U0  talleri  di  indennità. 

Il  Tribunale  di  Berlino  ordinava  anzitutto  il  sequestro  dei  seguenti 
esemplari  nel  magazzino  di  musica  di  Lienau  a Berlino; 

1. “  Pot-pourri  per  pianoforte  su  temi  dell’opera  Giulietta  e Ro- 
meo del  maeslro  Gounod  per  E D.  Wagner. 

2. “  Pot-pourri  idem  a quattro  mani. 

3. "  Lieder  e canzoni  della  stessa  opera,  trascrizioni  per  Wagner. 

4. “  Trascrizioni  brillanti  come  sopra. 

5. °  Lieder  e canzoni  come  sopra  a quattro  mani. 

(I)  • I signori  Meilhac  e Halevy  autori  della  Commedia  Frou-Frou  rappresentata  al  Gifm- 
naie  di  Parigi  o pubblicata  il  30  ottobre  1869,  no  hanno  fatto  il  deposito  regolare  il  i dicembre 
stesso  anno  alla  sede  della  corporazione  dtii  Librai  in  Londra  (t/ah’onner«  halli  in  esecuzione  deN 
Pari.  3 della  Convenzione  Franco-Inglese  del  3 novembre  1851.  Essi  c^*di*uero  i loro  dirUU  io 
Inghilterra  airodiiore  Wood,  il  quale  cuininciò  la  puliblicazionc  nei  3 mesi  richiesti  dalla  delta 
Convenzione  di  una  commedia  in  5 alti  intitolata  Like  lo  Like,  la  quale  non  era  altro  che  una 
versione  iiigle.se  dei  FroU’frou,  con  lievi  varianti.  In  una  noia  era  detto:  Graduatone  é 

autorizzala  dagli  autori  e pubblicata  con  la  loro  approvazione  in  eonforuUlà  deWalto  del  ìHit 
{L'atto  qui  citato  é del  IO  gennajo  t85ì  per  V egecuzione  della  Convenzione  del  3 not^emòre 
iS5i)  ÈUl  diritto  intemazionale  degli  autori;  firmati  Meilhac  e Uatevp,  Parigi,  26  gennajo  1870. 

Nella  traduzione  si  erano  introdotte  lievi  modificazioni  per  trasportare  l'azione  in  Inghil- 
terra : gli  inierlocutori  francesi  Drigard,  Henry  de  Sari-  rj*,  Valrear....  erano  diventati  Royslon, 
Henry  Vivlan,lurd  Waisìngham;  invece  di  « aux  Charmettes  chez  Brigard  • il  traduttore 
aveva  scritto  Elm^ree^park : maison  de  campagne  de  Royston;  — invece  dì  rue  de  la  Paix: 
Bond  itreet:  ecc..-  e finalmente  sopra  1672  dialoghi  150  erano  stati  .«soppressi  o troncali.  • 

In  questo  circostanze  il  sig.  Wood  venendo  a sapere  che  una  nuova  traduzione  del  Frou- 
frou  era  siala  rappresentata  hi  Londra  e slava  per  essere  pubblicata,  introdusse  un  giudizio 
contro  I signori  Chart  e Wood  Innanzi  alla  Corte  di  Cancelleria  per  farne  interdire  la  pubbli- 
cazione e la  continuazione  dello  rappresentazioni. 

\ convenuti  opposero  che  la  versione  pubblicata  dal  sIg.  Wood  non  era  che  una  imitazione 
e non  una  vera  traduzione  della  commedia  e qiiimlt  non  corrispondeva  no  nello  spirito,  nò 
nella  lettera  alTobbligo  imposto  dalla  Convenzione  Franco-Inglese  per  racqulsto  del  diiiUo  di 
traduzione. 

11  Vlcecancclliero  Sir  W.  James  uditi  gli  avvocati  Eddis  ^ B.  Blaine^  Cliauncey-Bcalo  per 
Fattore  e gli  avvocati  Kay  e Lindley  per  I contenuti  decise: 

■ Che  la  versione  dell'attore  non  costituiva  una  traduzione  nel  senso  dello  Statuto  del  I85i 

• — Che  per  conseguenza  questi  non  s’era  conformalo  alla  dis(>oslzionc  cosiUuente  una  coodi- 
> zionc  preventiva  e necessaria  per  potersi  prevalere  dei  vantaggi  dello  Statuto  relativo  al  di- 

• liito  internazionale  degli  autori.  — In  conseguenza  ha  rigettale  le  due  istanze  con  le  spese.  • 
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E la  semenza  pronunciata  il  23  luglio  1869  era  nei  termini  se- 
guenti : 

f L'accusato  riconosce  d’aver  pubblicato  i cinque  per.zi  di  musica  suddetti, 
ma  contrasta  che  possano  essere  perseguitati  come  contrafTazìuni , attesoché 
egli  ti  considera  come  composizioni  originali,  frutti  di  altitudini  e di  cono- 
scenze musicali  speciali;  l'accusato,  inoltre,  pretende  che  i detti  cinque  pezzi 
di  musica  sono  destinati  unicamente  all’insegnamento  musicale  e che  con  que- 
sta intenzione  sieno  stati  composti  dal  Wagner. 

> In  seguito  alla  suddetta  dichiarazione  è realmente  provato  che  l’accu- 
sato Lienau  ha  pubblicalo  senza  autorizzazione  del  proprietario  legittimo 
Choudens  i cinque  surriferiti  pezzi  di  musica. 

t Che  Choudens  solo  ha  il  diritto  di  pubblicare  l’opera  Romeo  e Giulietta, 
diritto  di  cui  non  solamente  consta  dalla  dichiarazione  legalizzala  dell’aulare 
C.  Guunod,  in  data  29  febbrajo  18GC,  Parigi,  ma  anche  dalla  confessione  stessa 
dell’accusato 

s Choudens  é quindi  autorizzato  a chiedere  una  punizione  in  nome  della 
Convenzione  conchiusa  tra  la  Prussia  e la  Francia  il  2 agosto  1862,  per  la 
reciproca  tutela  dei  diritti  sulle  opere  artistiche  e letterarie,  attesoché  egli  ha 
effettuato  il  prescritto  deposito  al  Ministero  dell’interno  dcH'Iiiipero  francese, 
e la  registrazione  al  Ministero  reale  di  Prussia,  come  fu  annunziato  dal  gior- 
nale della  libreria  tedesca  del  20  giugno  1867. 

1 La  prima  quistione  a risolverei  consisteva  nel  sapere  se  i cinque  pezzi 
edili  dall’accusato  Lienau  sieno  composizioni  nuove  ebe  denotino  un’attitudine 
artistica  e cognizioni  musicali  speciali,  o se  fossero  semplicemente  riduzioni 
meccaniche  dell’  opera  originale,  che  sarebbero  allora  considerate  come  con- 
traffazioni illecite. 

s II  consiglio  dei  periti  competenti  in  materia  musicale  ha  formulato  il 
suo  parere  cosi  concepito:  Che  i cinque  pezzi  di  musica  surriferiti  pubblicati 
dall’edilore  Lienau,  sono  una  copia  fraudolenta  della  partizione  Romeo  e Giu- 
lietta di  Gounod,  edita  da  Choudens  a Parigi. 

s 11  Tribunale  non  ostante  la  questione  di  sapere  se  tal  parere  possa  es- 
sere adottato  come  decisione  definitiva  di  Tribunale  artistico  arbitramentale , 
0 se  debba  essere  considerata  solamente  come  una  prova  ordinaria,  l’ha  tro- 
vato cosi  concludente,  che  lo  adottò  senza  riserva  alcuna. 

> La  dichiarazione  dell’  accusato  che  pretendeva  essere  i cinque  suddetti 
pezzi  destinati  all'istruzione,  e come  tuli  essere  stati  composti  dal  Wagner,  è 
nulla  per  la  ragione  semplicissima  che  l’articolo  2 della  Convenzione  fianco- 
prussiana,  non  riguarda  che  le  opere  letterarie  per  ciò  che  concerne  1’  uso 
delle  scuole  o dell’istruzione;  e ancorché  si  volesse  adattare  il  detto  articolo  2 
alle  opere  artistiche,  esso  non  potrebbe  mai  essere  applicato  al  caso  presente, 
attesoché,  in  questo  articolo,  è richiesto  che  il  titolo  dell'opera  indichi  che 
esso  è destinato  specialmcnlc  ad  uso  delle  scuole. 

t Questa  indicazione  manca  su  tutti  i cinque  pezzi  suddetti. 

» Conseguentemente,  il  Tribunale  ha  considerato , come  chiaramente  sta- 
bilito, che  il  librajo  Lienau,  in  Berlino,  abbia  pubblicato  nel  1867,  senza  il 
consenso  di  Choudens,  editore  esclusivo  e legale  dcU’opera  di  C.  Gounod  Ro- 
meo e Giulietta,  due  pot-pourri,  estratti  da  quell’  opera , e che  le  tre  pretese 
trascrizioni  non  possano  essere  considerate  come  opere  originali. 

Rosmim.  La  Leyifla:.  e la  Giur,  dei  Teatri,  Voi.  II.  21 
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> Egli  è quindi  colpevole  di  contraffazione  reiterata;  ha  violato  i §§  1, 3, 9, 
10,  15,  21  e 27  della  legge  14  giugno  1837,  e gli  art  1 , 3 e 8 della  Conven- 
zione franco-prussiana  2 agosto  1862  per  la  reciproca  tutela  dei  diritti  di  pro- 
prietà sulle  opere  letterarie  ed  artistiche:  e considerato  che  egli  ha  edito  cinque 
pezzi  distinti  -e  che,  conformemente  al  § .56  del  Codice  penale  i colpevole  di 
recidiva  contraffazione,  è condannato  ad  una  multa  di  250  talleri , ed  in  caso 
di  insolvibilità,  secondo  il  § 16  del  Codice  penale,  a tre  mesi  di  carcere. 

a L’accusato,  conforme  ai  libri  da  lui  presentati,  ha  spaccialo  424  esem- 
plari dei  suddetti  cinque  pezzi  di  musica:  conseguentemente  il  § 11  della 
legge  sulle  contraffazioni  dell' Il  giugno  1837  deve  essere  applicalo  secondo  il 
parere  degli  arbitri;  — Emilio  Roberto  Lienau,  editore  a Berlino,  è condannato 
a pagare  all’editore  Choudens  di  Parigi  la  somma  di  243  talleri,  16  sgr.,  oltre 
alle  spese  di  procedura,  ed  inoltre  il  Tribunale  ordina  che  tutti  gli  esemplari 
delle  suddette  contraffazioni  sieno  confiscati.  > 

Lo  slesso  Tribunale  per  le  medesime  considerazioni  condannò  poi 
l’edilore  Augusto  Siinrock  di  Berlino  ad  una  multa  di  50  Ulleri,  ad 
una  indennilà  di  12  lalleri,  i.*»  .sgr.,  a favore  di  Choudens,  alla  con- 
fisca ed  alle  spese  |ier  la  contialTazione  di  una  valse-ariette  dell’opera 
Romeo  e Giuliet  n,  trascrizione  di  F.  Brissier. 

798  bis.  Fu  proposto  il  dubbio  .se.  avendo  un  maestro  scritto  in 
Francia  un’ open  musicale  so|in  librello  francese,  possa  far  rappre- 
sentare e slampare  in  Italia  l'opera  anzidella  senza  previo  consenso 
del  poeta  (t).  Convengo  nella  soluzione  alTermaliva  datavi  dall’avvocato 
Scialuja.  Il  trattalo  ila  Io-francese  stabilisce  la  reciprocanza  di  Iralla- 
menlo  pei  cilt>dini  dei  due  Stali;  dunque  non  potranno  i francesi 
invocare  dalle  nostre  leggi  diritti  maggiori  o diversi  da  quelli  che 
sono  sanciti  per  gli  italiani.  L’ art.  0 della  Legge  25  giugno  1865 
autorizza  il  compositore  della  parie  musictile  a farla  rajipresenlarc, 
slamjiare  e spacciare  unitamente  alle  parole  del  libretto,  senza  il  con- 
senso dell’ autore  di  questo,  solo  coll’obbligo  di  corrispondere  al  me- 
desimo il  compenso  della  parte  che  gli  spetta.  Questa  sarà  la  legge 
da  osservarsi. 

In  Francia,  all’incontro,  essendo  pareggiali  i diritti  dei  maestro 
e del  poeta,  non  si  polià  disporre  in  verun  modo  dell'opera  senza  il 
consenso  di  entrambi  (2). 


(I)  A>v.  E.  ScuLoJA  nel  giornale  ! diritti  d'autore.  1870,  pag.  CO. 

(i^)  Lacan  e Paclmieb,  Op.  eli-,  T.  Il,  n.  66;  — ReNODAnn,  Traitèdes  droiis  d*autfur,  T.  1!, 
n.  102;  — Calmcls.  Proprieté  et  cimtrefa^on,  n.  lU  e seg. , 159  c seg.,  — Dalluz,  Reperì.. 
V.  Propriéti  W//er„  n.  182  o seg. 
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Oollplna  e •lorlspradeiiM  «Irea  I diritti  decll  autori 
d'opere  dramuiatlebc,  mosleali  e eoreopraOebe. 


Sezione  I.  — Diritti  ed  ohMighi  degli  autori , capicomici  e direttori 
prima  della  produzione  in  pubblico  dell'opera. 


799.  Chi  Ma  autore:  coautori  e cointeressali  nei 
diritti  d*  aolnre. 

éOO.  Dinni  (!eD«raU  sanciti  dalla  legge  a favore 
deir  amore. 

801.  Prrseniaziime  deiropera. 

801.  Il  diteiiore  é ttooio  quale  depositario  del 
m no^ritio. 

Quali  diritti  eom|)e'ono  a'V/ntorc  in  rav 
di  .')iiarriRit*nlo  dH  mutOiCilMo. 

803.  A ehi  spetta  il  dlriitu  di  presentar  Tunera. 

Casn  di  più  autori  Meludramina  Ballo. 

804.  Quid  se  il  di  etloru  abusò  o lascio  abusare 

del  manoscritiu  a danno  detraiifore. 

805.  Il  llbreitu  é susceilivo  di  propilcia  separata. 
800.  I.’iiut<>re  la  perde  quando  fu  commesso  c 

pagaiodal  commiiiente  nuesiroo  ceditore. 

807.  Come  si  prova  il  fallo  deHVcellairionc 

808.  L’.iceetia^kine  de%*esM*re  cbi^ira  n formale: 

Don  può  arguirsi  da  frasi  ofUrioae. 

809.  Quid  se  l'opera  fu  acceiiaia  a correziont. 

810.  li  rifìulo  non  porla  obbligo  di  liitieiiniia. 
SII.  LVcHiaziunc  porta  obbligo  di  rappresene 

lare. 

841.  A meno  che  si  opponga  divieto  dell*auioriià. 
813  So  rauluriia  rilirasse  II  divieto,  verrebbe  a 
rivivere  il  contralto  cuirauinref 
HI4.  Mudali  a dei  coniiatti  fra  autori  e cai>ico* 
mici.  0 direzioni. 

845.  Per  consQt.'iudine . nei  grandi  teatri  lirici, 
raiilore  di  opera  nuova  (salve  le  celo* 
brlià)  paga  un  premio  per  le  spese  di 
messa  In  scena. 

844.  Una  volta  ceduta  T opera  («er  la  rappre> 
•eniatione,  I*  autore  non  può  mirarla. 

847.  Nò  produrre  In  quella  cillA  altra  eoropo- 

si/ione  che  fosse  contraffazione  o parodia 
della  prima. 

848.  II  dire'tore  non  può  fare  all'opera  cormioni 

o variazioni,  ncppiir  quelle  ordinate  dal- 
rauioritn,  senza  consenso  dell*  autore. 
Nè  questi  pretendere  dì  farvene  dopo  il 


coniratto,  sebbene  io  pratica  siano  sempre 
ricevale. 

619.  Deve  curarne  sotto  ogni  rapporto  I*  esecu- 
zione. 

813.  Disiribuzione  delie  parli.  Quid  se  furono 
corivenud  i tali  artisti. 

811.  Prove:  asiburoza  dell* autore:  andata  In 
, iscena. 

811.  Anche  l'epoca  e l'ordine  della  rappresenta- 
zione po<si>no  formare  oggetto  di  clausola 
s[>ecinle  ed  ubbllgalorla. 

813.  L'anloie  può  edgere  la  rappresentazione 

deiro(>era  quand'anche  ne  al*bi.i  venduto 
alla  compagnia  i dirlnl  d'autore. 

814.  Cessione  e irapasso  d'impresa  rompono, 

di  regola^  il  contratto  cuH'auiore,  se  piac- 
eia  a 'luesio. 

Non  cosi  nel  teatro  liricz>. 

815.  Del  pari  in  caso  di  faliimenio. 

814.  Indeiinizzazione. 

817.  Se  il  direttore  o ramroìnisiraiore  possa  ce- 
dere l'opera  ad  altra  compagnia. 

618.  L'autore  non  può  conce<1ere  a diverso  tea* 
tru  la  rappresi'iitazionc  dell'iqiera  nuova 
già  accetiala  da  un  direttore,  salve  le  con- 
venzioni. 

819.  Quid  se  due  direttori  Irovansi  cooiempora- 
Rramciiie  in  possesso  dell’opera  mede- 
.sima. 

830.  Il  ct  mpoMtore  può  imi>odire  la  rapprescn- 

zìone  iiicurn|>leia  del  suo  lavoro. 

831.  Anche  I tagli  devono  es.scfe  acconsenUU 

dall'aniore  : meno  I consueti  già  accolli 
in  pratica. 

831.  Quid  se  ruml.<e«ione  .si  rende  necessaria  per 
iudi'«|Hj>i/Ìone  o mancanza  dell'aitora 

833.  L'auiore  non  può  ingerirsi  nella  composi- 

zioiic  dello  8|*ettacolo. 

834.  Nò  nella  leda/fone  degli  affissi. 

835.  Ma  può  pretendere  che  il  suo  nome  figuri 

sul  cartellone. 


Digitized  by  Google 


32Ì  LA  LEGISLAZIONE  E LA  GIURISPIIL'DENZA  DEI  TEATRI,  PARTE  III. 


836.  Ordine  dei  nomi  da  OAv^-varsI  in  caso  dii  qoindo  ncadi  lln  la  prova  generale  .senu 

più  autori.  reclamo. 

837.  Il  direitore  non  può  indicaro  nome  diverso  SiO.  Risoluzione  dei  contratti  fra  autori  e capi* 

da  quello  del  vero  autore.  I comici. 

838.  Nè  cambiare  il  titolo  dell'opera  senza  tuo  841.  Contratti  delTautorc  cogli  edìtoii.  Diritti  ed 

consenso.  I obblighi. 

839.  L*  impresario  o direttore  non  può  ridiiiare  841  Anche  questi  non  ponno  cangiare  né  ia  to* 

ro(H}ra  commessa,  per  asseriti  dìfetlij  stanza,  nè  11  titolo  dell'opera. 

799.  Autore  è colui  che  ha  concepito  ed  eseguito  un’opera  , sia 
solo,  sia  in  collaborazione  con  altri;  è colui  che  lascia  nello  scritto 
qualche  prodotto  della  sua  intelligenza,  critica,  immaginazione,  genio, 
spirilo,  0 gusto,  poco  imporla,  purché  il  lavoro  della  mente  in  qual- 
che mudo  apparisca  e dia  vita  ad  una  nuova  produzione  (i). 

Quale  poi  sia  il  grado  e l’ importanza  della  collaborazione  che 
può  dare  azione  alla  qualifica  ed  ai  diritti  di  autore,  è questione  di 
fatto,  di  apprezzamento  rimessa  alla  coscienza  dei  giudici,  che  sfugge 
a qualsiasi  regola,  a qualsiasi  controllo  sotto  il  punto  di  vista  giuri- 
dico (2).  Per  e.sempio,  anche  colui  che,  sciente  l'autore,  scrisse  can- 
giamenti di  qualche  rilievo  all’opora,  può  essere  ritenuto  coautore  (3). 

Ma  non  potrebbe  ritenersi  coautore  o collaboratore  colui  il  quale 
non  avesse  fornito  che  un’idea,  un  pensiero,  che  di  poi  altri  abbia 
preso  a soggetto  di  un’opera,  o di  un  dramma  (*).  Il  Sig.  De  borgnes, 

(1)  nASTAMBiDR.  Traili  dét  conlrtfafont,  Lib.  I,  TU.  Il,  n.  4,  pag.  49  ; — Dlanc  , Traiti  iU 
la  contrefafun,  pag.  i7  ; Meautt,  Reperì.,  V.  Contrefafon,  | il. 

(S)  Blanc.  Op.  eh.,  pag.  31. 

<3)  • Riienaio  che,  mentre  si  preionde  amore  della  commedia  Libro  ///’,  Capilolo  f,  Auger  ri* 
conosce  nella  sua  domanda  che  Plerron  vi  avrebbe  apportalo  dei  cangiameail;  Che,  comparse 
le  pani  airintlenra,  ,\u2er  riconoMie  di  nuovo  questo  fallo,  e con.>cnh  ad  accordargli  un  terzo 
dei  diritti  d’autore;  ~ Ritenuto  che  allo  stato  delle  cose  il  Tribunale  non  dee  preoccuparsi  del 
ineriio,  d’altronde  os.-tii  contestabile,  delle  tiuKlincaziotil  recate  da  Pierron,  se  ba.siù  per  aiiiibuir* 
gli  il  terzo  conces^og]i  dall'autore;  ^ nìgiiardu  alla  .stessa  domanda  di  Laferrière;  ~ Rite* 
nulo  constare  dai  d*)C«iinentl,  o dalle  .spiegazioni  delle  pani  che  Auger  è rauioro  della  comme- 
dia in  parola,  salve  le  motiiflcazioni  fattevi  da  Plerron  che  Laferrière  non  prova  avervi  par- 
lecipaio;  — Constare  che  il  manoscriiio  gli  venne  affidato  da  Auger  a motivo  di  qualche  pre- 
stito di  danaro  da  questo  ricevuto  c che  sperava  rli>eier.sl  in  avvenire;  — che  se  nella  sua  wr- 
rbpoiideiiza  Auger  dico  una  sul  volta  a Laferrière  • la  vo$tra  cummedia  • si  comprende  dalle 
cspre.sv|<mi  successive  che  quella  frase  ora  ironica,  e non  attribuiva  a Laferrière  la  parleclpa- 
ilone  dì* Pi  rivendica:  — Ritenuto  che  Laferrière  non  contesta  ad  Anger  rinvenzione  prima  del- 
l'opera  : che  soltanto  ei  pretende  avervi  recalo  delle  variazioni;  — Ritenuto  che  mancando  ogni 
giusiillcailonc  al  riguardo,  I dlriiil  di  Auger  sus.d.siono  nella  loro  Integrila,  salvo  il  terzo  con- 
cesso a Piemvn,  ecc.  • De»?ls.  90  agosto  18.^5  del  Trib.  di  Parigi. 

(4)  CALUfas,  Ile  la  propriété  et  de  la  eontrefa^n,  Ch.  Ili,  SecU  V,  pag.  188;  — Paul  de  Mausset 
uvea  pubblicato  nella  Béruc  de  Paris,  ntd  1838  una  novella,  col  lUuio:  L’Iiomme  U p/iu  poli 
de  Frante  et  de  .Vni-orre.  Poco  dO|»o,  Lefranc,  Labiche  o Marc  Michel  fecero  rappresentare,  al 
teatro  del  Palais^Iioyal,  un  vandcvUIe  intitolato:  M.  de  Coitlin  un  l’Iluìnme  in/?riimcnf  poli. 
De  Maussei  spiegava  querela,  pretendendo  che  si  fosse  trasportato  sulla  Kcena  non  solamente  il 
soggetto,  ma  spes.so  fino  le  [Kirole  del  suo  Racconto;  che,  secondo  le  espressioni  del  suo  avvo- 
cato, gli  avevano  rubato  carne , ossa  e midollo  ; egli  domandava.  In  conseguenza  , avanti  la 
giustizia  civile  di  es54*ro  riconosciuto  qual  collaboratore  della  composizione,  il  Tribunale  della 
Senna  {Gaz.  des  Trib.,  4 log.  e le  Vroit  5 lug.  1839)  c la  Corte  di  Parigi  con  sentenza  27  gen- 
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avea  raccontalo,  in  una  rivisla,  un  aneddoto  comico  e storico,  cli'egli 
diceva  inedito:  Scnbe  ne  fece  una  commedia  intitolala  Mon  eloile. 
De  Bognes  reclamò  un  diritto  di  comproprietà  letteraria;  ma  il  Tri- 
bunale civile  della  Senna  respinse  la  domanda,  e con  ragione. 

Lo  stesso  Tribunale  con  decisione  9 maggio  (855  ha  stabilito, 
riguardo  al  dramma  intitolalo  La  conscieme,  di  Alessandro  Dumas,  che 
Lockroy  non  poteva  considerarsene  coautore,  quantunque  ne  avesse 
sorveglialo  le  rappresentazioni  e diminuita  l’estensione,  [lerchè  nulla 
avera  aggiunto  alla  composizione  originale,  nè  scene  nuove  di  effetto, 
né  nuovi  personaggi  in  gui.sa  da  modifìcare  il  fondo  stesso  dell’opera, 
e non  vi  avea  introdotto  alcuna  parte  di  sua  invenzione 

Ma  può  darsi  non  solo  il  caso  di  più  individui  che  concorrano 
alla  composizione  di  un’opera,  ma  anche  l’altro  che  per  eredità  o per 
cessione,  il  diritto  di  un  autore  venga  trasmesso  a più  persone.  Se- 
condo le  norme  comuni  in  ambe  queste  ipotesi  ciascuno  di  coloro 
a cui  appartiene  il  diritto  potrebbe  impedire  all’altro  di  farne  uso; 
e d’altro  canto  sarebbe  assai  difficile  procedere  ad  una  divisione  forzata 
del  diritto  medesimo.  Per  favorire,  quindi,  la  libera  disposizione  di 
una  cosa  mercantile  come  le  altre,  e per  favorire  altresì  la  diffusione 
delle  opere  che  possono  essere  utili  o dilettevoli  all’universale,  la 
legge  dichiarò  innanzi  tutto  che,  in  difetto  di  prove,  coloro  a cui  il 
diritto  appartiene  si  presumano  possederlo  in  parti  uguali , e che 
ciascuno  riconosca  per  validi  gli  alti  coi  quali  anche  uno  solo  di  essi 
ne  disponga  (art.  5,  pag.  23(),  in  analogia  dell’art  (723  Cod.  civile. 

Soltanto  è sembrato  che  quando  il  cessionario  sappia  non  ap- 
partenere al  solo  cedente  il  diritto  alienato,  sia  por  egli  tenuto  in  so- 
lido col  cedente  medesimo,  a pagare  all’altro  o agli  altri  individui  a 
cui  quel  diritto  spettava,  la  parte  di  compenso  che  può  essere  loro 
dovuta. 

A questo  modo  evitasi  da  una  parte  il  danno  che  potrebbe  arre- 
care agli  altri  il  caprìccio  d’uno  di  coloro  a cui  il  diritto  appartiene 
in  comune,  e dall’altra  si  assicura  l’interesse  di  tutti (2). 

800.  I diritti  che  la  legge  riserva  agli  autori  delle  opere  deH’in- 
gegno  sono;  (.’  di  pubblicarle:  2.*  di  riprodurle:  3.°  di  spacciarne 
le  riproduzioni  (art.  1,  pag.  230). 

Ed  alla  pubblicazione,  che  è riservata  all’aotore,  la  legge  pariflca: 

najo  iato  (Gaz  dei  Trtìi.,  e U Droit,  17  e 18  genn.),  rigetUrono  I»  prolesta  ; ma  atteso  che  eraai 
largampQic  plagiato  alla  novella  del  signor  Uausset.  e che  I convenuti  avevano  tratto  vantaggio 
dalla  cosa  altrui,  furono  condannati  a 300  franchi  di  danni  ed  Interassi. 

(1|  Gazette  dei  Tribunaux,  10  maggio  1835. 

(Il  SciALOJa,  Relazione  sulla  Legge  13  giugno  1865. 
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a)  la  stampa  o altro  simile  modo  di  pubblicazione  delle  opere  o com- 
posizioni adatte  a pubblici  speltacoli , rappresentate  od  eseguite  in 
pubblico  sopra  manoscritto  deH'autore;  b)  la  rappresentazione  o l’e- 
secuzione di  un’opera  o di  una  composizione  adatta  a pubblico  spet- 
tacolo, inedita  e non  mai  rappresentala  o eseguita  in  pubblico  (art  2); 
poiché  un'opera  drammatica  o musicale,  dopo  la  sua  pubblicazione 
comple'a  fatta  colla  stampa , può  essere  rappresentata  anche  senza 
consenso  deH'autore  (art.  13,  pag.  232). 

Alla  riproduzione,  pure  riservala  all’autore,  la  legge  parifica; 

a)  La  ripetizione  della  rappresentazione  o dell’esecuzione  per 
intero  o in  parte,  di  un’opera  o di  una  composizione  adatta  a pub- 
blico spettacolo,  e già  rappresentala  o eseguita  in  pubblico  sopra  ma- 
noscritto ; 

b)  La  riduzione  per  diversi  islnimenli,  gli  estratti  e gli  adat- 
tamenti di  opere  musicali  o di  una  parte  di  esse , eccetto  i casi  in 
cui  un  motivo  di  un’opera  originale  diventi  occasione  o tema  di  una 
composizione  musicale  che  costituisca  una  nuova  opera  (art.  2,  3. 
Legge  186.5,  pag.  230). 

801.  La  pubblicazione  delle  opere  teatrali  (lo  vedremo  più  innanzi) 
può  farsi  colla  stampa  o colla  rappresentazione.  Ma  anrar  prima  che 
l’opera  sia  pubblicala  vuoi  colle  slainjie,  vuoi  culla  rappresentazione 
od  altro  mezzo  consimile,  si  ponno  verificare  rapporti  giuridici  re- 
golali implicitamente  dalle  disposizioni  di  legge  o dalla  consuetudine, 
che  meritano  d’essere  ricordali. 

L’autore  presenta  la  commedia , l’opera,  il  ballo  e simili  lavori 
all’Impresario  o al  direttore  perchè  li  rappresenti:  ma  fino  a che  il 
lavoro  non  fu  accettalo,  nessuna  delle  parti  rimane  obbligala;  l’autore 
può  introdurvi  aggiunte,  variazioni,  o ritirarlo:  ramministrazione  tea- 
trale |.uò  restituirlo. 

802.  Alla  presentazione  dell’opera  l’autore  puQ  esigere  una  ricevuta, 
poiché,  fino  alla  accettazione  o restituzione  del  lavoro,  questo  rimane 
in  deposito  presso  ramministrazione  teatrale  che  lo  ricevette,  la  quale 
ne  è responsabile.  Questo  deposito  è dai  giuristi  chiamalo  irregolare, 
perchè  è congiunto  alla  facoltà  di  usare  della  cosa  (lettura,  esame); 
ma  imporla  esso  pure  l’obbligo  di.  conservare,  custodire  e restituire 
(art  1843  e srg.  Cod.  Civ  ).  Se  il  manoscritto  andasse  smarrito  in- 
comherel'be  al  direttore  di  provare  che  la  perdila  non  ebbe  luogo  per 
fallo  suo  (1):  all’aulore  spellerebbe  per  due  anni  il  diritto  di  ripetere 

<i)  Deposilariut  omnit  àieit  te  amititte,  probare  id  debel.  Doneli.o  al?a  L.  7 Cod.  de- 
pot.g  cittiu  dal  Tau(>long,  Du  depói  et  dti  tequetlre,  d.  iSt  ; ari.  4198  Cod.  Civ. 
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dnl  detentore  il  manuscritto  rubato  o smarrito  giusta  gli  art.  708, 
2146  Cud  Civ.:  ed  anche  spiralo  il  biennio  poln-bbe  sempre  opporsi 
a die  la  sua  produzione  venga  rappresentala,  poiché  egli  solo  ha  di- 
ritto ad  auloriz/.are  la  rappresentazione  Questo  diritto  non  è con- 
giunto al  fatto  materiale  di  possedere  il  m iiioscrilto:  è un  diritto  in- 
corporale che  apiiarliene  aH’aulore,  che  non  può  in  altri  passare  se 
Don  per  sua  voloiilA,  e die  sfugge  aH'applicazione  dell' ari.  2146,  il 
quale  è riferibile  soltanto  agli  oggetti  materiali  ed  a quei  diritti  che 
dipendono  essenzialmente  dal  solo  fallo  del  (>ossesso  di  quelli  (n.  804). 

In  pratica,  poi,  si  suole  consegnare  in  luogo  del  manoscritto  ori- 
ginale, una  copia:  per  tal  guisa  nè  la  fatica  dell'aulore,  nè  la  respon- 
sabilità del  direttore  sono  poste  a repentaglio  dallo  smarrimento  della 
copia  Q). 

803.  L'opera  non  può  essere  presentala  che  daH’aulore  odagli  autori 
e loro  aventi  dato  (art.  1840  Cod.  Civ.):  e in  caso  di  più  autori  com- 
proprielarj,  ciascuno  può  esercitare  per  intero  il  diritto  di  riprodurla, 
fino  a prova  contraria  (art.  5 della  L 25  giugno  1865). 

Il  melodramma  risulta  di  due  parli,  che  non  è possibile  sceverare 
runa  dall’altra  nel  contrailo  che  dee  intervenire  fra  il  direttore  e gli 
autori.  Privo  della  musica  o delle  parole,  un  lavoro  di  questo  genere 
è spoglialo  di  uno  dei  suoi  elementi  essenziali;  imperocché  il  libretto 
senza  la  musica  non  vi  dà  un’opera  nè  buffa,  nè  seria,  e cosi  la  mu- 
sica senza  libretto.  Egli  è pere  ò che,  onde  agevolare  la  coiilraitazlone 
e la  riproduzione  di  questi  componimenti , il  legislatore  accordò  ai 
maestro  la  facoltà  di  diS|iorre  dell’upera  musicale  congiuntamente  alle 
parole  a cui  la  musica  è applicala,  salvo  al  poeta  la  ficoltà  di  ottenere 
il  com|ienso  della  parte  che  a lui  spetta  (art.  5,  6,  Legge  cil). 

In  Francia  il  compositore  di  un’opera  musicale  e l’autore  delle 
parole  hanno  diritti  eguali,  se  non  vi  siano  convenzioni  contrarie.  Tali 
almeno  erano  e sono  la  giurisprudenza  e la  dottrina  di  quel  pae.se  (seb- 
bene manchi  un’espressa  sanzione  di  legge),  per  cui  l’autore  d i li- 
bretto può  vietare  la  rappresenUzione  dell’opera,  ed  agire  in  conlraf- 
fazioiie  contro  l’impresario  o maestro  che  l’avesse  falla  eseguire  senza 
il  suo  consenso  (2). 


(!)  I-ACAN  e Paplmier,  U/fisl.  et  jurisp  Of$  théàtre$,  T.  II.  n.  611,  513. 

(4l  Oalloz,  Répert.  V.  Prop.  litler.,  n,  I8i  e scg  ; — Lacan  e Paulm'ER,  Legittì.  et  jurUp. 
det  théàtrei,  n.  66t,  673;  — Kènoiiard^  Traité  det  droiti  d^aut^ur,  T.  Il,  n.  103  ; — Caluel*;, 
Propriété  et  eontrefa^on,  n.  lU  e ; — Spih.  d.-IIa  C..rte  Imp.  di  Parinl,  18  mAgjtio  18^5, 
<luerela  llcnrichs  coiiiro  Sirau:»»  rift-riUt  nel  Butletin  de  la  ioeteté  dee  auteun , ecc.,  1868, 
pag.  5. 

E la  slessa  Corie  ha  spinto  II  principio  della  cumpropricla  lino  al  punto  di  con>lderare  coinè 
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legge  ilaliena  ha  consideralo  che,  nella  opinione  comune  del 
mondo  arlislico,  l’opera  musicale  ha  un  inconleslalo  predominio  sul 
lavoro  lellerario  del  librello;  è dessa  che  inspira  l’anelilo  della  vita 
a quel  lavoro  d’arie,  che  dicesi  melodramma,  opera  m musica,  cantala 
od  allro,  a cui  allesero  dislintamenle  e in  comune  il  maeslro  e il 
poeta.  Ond’è  ragionevole  e costante  pratica  in  ILilia,  il  principio  con- 
segnalo all’art.  6 della  Legge,  secondo  il  quale  il  maeslro  possa  di- 
sporre delle  parole,  facendo  riprodurre  e spacciare  l’opera  musicale 
congiuniamenle  alle  parole  a cui  la  musica  è applicata,  salvo  il  diritto 
al  poeta  di  essere  compensalo:  mentre  questi  non  può  disporre  della 
musica,  salvi  i palli  in  contrario. 

Lo  stesso  dovrà  ritenersi,  per  analogia,  del  ballo,  il  quale  è com- 
posto di  tre  parti,  il  soggetto,  la  musica  e l’azione  coreograQca:  il 
diritto  di  presentazione  e riproduzione  spella  al  coreografo 

Riguardo  alle  composizioni  in  comune  di  drammi  e commedie, 
divenute  oggi  frequentissime,*  specialmente  in  Francia,  Lacan  e Paul- 
mier  ci  presentano  diverse  considerazioni  e decisioni  di  Tribunali,  che 
mette  conio  il  riferire,  non  senza  aver  riguardo  alle  diverse  norme 
che  sancisce  la  legge  italiana. 

Può  accadere  che  al  principio  della  loro  collaborazione  due  au- 
tori abbiano  convenuto  di  scrivere  l’opera  loro  per  il  tale  teatro , e 

coAUiorc  delU  sinfonia  di  un'opera  II  libreiiisia  deH'a  medcslroa.  E<^oÌl  giudicato  IS  log.  1853, 
per  ciò  che  riffuarda  l’esecuzione  della  sinfonia  del  Pré  aux  Clerct: 

• Considerando  che  questo  sparlilo  ó opera  della  collaborazione  di  Hérold,  defunlo,  e di 
iManard,  autore  delle  parole;  — che  qoesla  collaborazione  di  due  fnielligenze per  la  creazione 
d*una  stessa  opera  conferisce  agli  autori  indistlniamenie  diritti  comuni  su  ciój  che  é prodotto 
di  talenti  d’una  natura  diversa;  ~ che  Invano  si  opporrebbe  al  diritto  rivendicato  da  Henrichs 
in  nomo  di  Planard,  trattarsi  nella  sinfonia  escgoiia  al  Circo  , di  un  lavoro  puramente  sin- 
fonico, al  quale  le  parole  sono  alTalto  estranee;  — che,  per  vero,  é l'autore  delle  parole  che 
presta  a)  maestro  le  situazioni  proprie  a risvegliarne  il  genio  e che  gli  inspira  i motivi  che  di- 
stinguono l'opera  sua;  — che  la  sinfonia  di  un'opera  ne  ricorda  sempre  le  situazioni  principali, 
delle  quali  é io  certo  modo  il  riflesso,  mediante  la  riproduzione  del  motivi  più  salienti  deir4>pere, 
motivi  evidentemente  dettali  dalla  siiuazUme  drammatica  che  devono  csprimeir;  — che  non  si 
potrebbe  dunque  disconoscere  la  sinfonia  di  un'opera  fermar  parte  Integrante  della  stessa,  e 
che  con.segucniemcrite  diviene  al  pari  dei  pas.si  dialogali  una  proprietà  comune  agli  autori,  pro- 
prietà che  la  morte  di  uno  di  essi  non  può  annientare  riguardo  all'altro  facendola  cadere  nel 
dominio  pubblico;...  La  Corte  annulla  la  sentenza  api>eilaia  In  quanto  non  dichiarò  Dejeao 
colpevole  d'aver  eseguilo  senza  autorizzazione  di  Planard,  autore  delle  parole^  la  sinfonia  del 
Pré  aux  Cieres:  — dichiara  Dejean  colpevole  del  delitto  previsto  e punito  dairari.  iS8  del  Co- 
dice Penale;  — fìssaa  franchi  tOO  il  danno  cagiunaioalla  società  degli  autori,  condanna  Dejean 
al  paramento  della  detta  somma,  ccc.  » BulMin  suedi.,  1868,  n.  4,  pag.  43. 

Non  arriverei  .sino  a questo  pu'do;  altro  é collaborsre  elTetlivamcnte  ad  un  lavoro,  altro 
ajutarrc  indirettamente  rupirazinne.  Il  poeta  non  deve  aver  parte  al  diritti  o ai  lucri  su  dò  che 
non  ebbe  pane  a creare.  È costume  da  Hérold,  credo,  in  poi  di  accennare  nella  sinfonia  al  mo- 
tivi salienti  dell'opera;  ma  dò  non  é essenziale,  nè  necessario  Nella  sinfonia  II  vero  dramma 
non  esiste,  nè  può  esistere,  appunto  perché  non  ci  sono  parole:  es-so  é un  lavoro esclusivamento 
musicale,  che  può  esprimere  mille  cose,  specialmente  per  gli  Interpreti  fantasiosi  c di  buon 
trolere,  ma  la  cui  fattura  é iodipendente  dalle  situazioni  o dall'orditura  del  libro. 
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che,  inerendo  alla  convenzione,  siensi  adoperali  afiìne  di  modellare  la 
loro  falica  secondo  il  genere  e le  abitudini  di  questo  teatro.  Se  l’uno 
di  essi,  finita  l’opera,  la  presenta  all’ amministrazione  teatrale  che  si 
è fra  loro  convenuta , l’altro  autore  non  può  ojiporvisi , nè  offrire 
l'opera  ad  una  amministrazione  diversa:  egli  è vincolalo  dalla  obbli- 
gazione incontrala  verso  il  consocialo.  Questi  può  avere  interesse  che 
si  osservi  l’accordo,  sia  perchè  può  essere  meglio  rappresentala  sovra 
un  teatro  che  sovra  un  altro,  sia  perchè  una  doppia  rappresentazione, 
a due  teatri  conlemporaneamente , [direbbe,  secondo  le  circostanze, 
nuocere  più  che  giovare  a un  durevole  successo. 

Ma  supponiamo  che  nello  accingersi  all’opera,  i due  autori  non 
si  fossero  accordali  sulla  determinazione  del  teatro  che  avrebbe  a dare 
l’opera  loro,  o che  la  convenzione  relativa  non  fosse  stabilita  da  al- 
cuna prova,  quale  sarà  il  diritto  di  ciascuno?  Chi,  |>el  primo,  avrà 
presentata  l’opera  a un  direttore,  avrà  con  ciò  vincolalo  il  consorte? 
.No.  La  nostra  legge  attribuisce  ai  diversi  comproprielarj  libera  facoltà 
di  disporre  del  lavoro  comune  (art.  5,  pag.  231);  ma  l’uiio  non  può, 
col  fatto  proprio,  annichilare  i diritti  che  all’altro  autore  derivano  dalla 
sua  qualità  di  comproprietario.  Dovrà  dunque  sollo|>orsi  ai  Tribunali 
la  differenza,  perchè  sia  stabilito  a quale  teatro  sì  abbia  l’opera  a pre- 
sentare (1)  ? Anche  questa  proposizione  è inammissibile  I Tribunali 
giudicano  delle  convenzioni  : ma  non  è loro  ufTicio  stipularle,  nè  im- 
porle alle  parli.  Siamo  dunque  condotti  al  solo  risultalo  pratico,  che, 
cioè,  se  gli  autori  persistono  nel  disparere,  ognuno  di  essi  abbia  fa- 
coltà dì  pollare  il  lavoro  a quel  teatro  che  gli  piacerà  di  scegliere, 
e di  conchiudere  coi  direttori  intelligenze  distìnte.  In  questo  caso,  la 
convenzione  approvata  dall’uno  non  obbligherà  l’altro  collaboratore, 
e viceversa.  Essa  profitterà  nondimeno  all’uno  e all'altro,  in  questo 
senso  che  i diritti  d’autore  sì  divideranno  fra  loro  secondo  i patti  e, 
mancando  questi,  in  parli  eguali:  art.  5 della  Legge  (^). 

(1)  GII  scritlorl  francA5Ì  sono  discordi.  Lo  afTermano  Rknodard,  Op.  di.,  n.  101  e CAtnLS, 
Op.  du,  n.  388;  lo  nejrano  V.vtSN  e Blanc,  Traiti  de  ta  Ugitlat.  des  théàtret,  n.  436,  460; 
Lacan,'  Op.  cit.,  o.  643  cd  alirl.  Per  la  legge  Ualiana,  credo  si  deva  conchiudere  ciascuno  dd 
cdaieresaaii  eH,>ter6  Ubero  di  disporre  a piacimento. 

(3)  Regi^riamo  pero  una  causa,  ta  quale  fu  seguila  da  decisione  diamelralmenic  opposta: 
%cnza  che  questa  ci  cli.NAUsda  dall’ailoitaia  .<tolU7Ì<>ne : molro  (•IO  se  vogliasi  os.<«rvare  l'esplicita 
dUpositionc  dcli’art.  5 delta  legge  per  noi  vigente.  1 sigg;  Dayani  e Théaulon  aveaiio  composto 
pel  teatro  di‘lle  Varielèi  la  cummedia  Iniìiulata  fi  padre  della  eiordiente.  Alta  morte  dei  due 
amori,  essendo  siala  la  commedia  ceduta  dal  teatro  delie  Varielét,  gli  credi  Bay.ird  e gli  eredi 
Théaulon  ne  rimanevano  propriciarj  per  metà,  lib(‘rl  di  portarla  a quel  teatro  che  loro  piacesse. 
Gli  ercfii  Théaulon  auiorÌ27.aron<*  il  direttore  del  lealro  lìeaumarehait  a rappresentarla:  ma  gli 
eredi  Dayard , che  volevano  farla  rappresentare  al  Gfmnaie,  si  opp^isero  a che  fosse  data  sul 
teatro  Beaumarchaii.  Il  Tribunale  della  Senna  ratiUcó  la  loro  oppnsir.Ione  colla  sentenza 
36  aprile  1853,  Gas.  dei  Trib.  e le  Droit  I maggio,  cosi  concepita:  • Ritenuto  che  il  diritto  di 
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In  mnleria  dì  socìelà,  è ricevuto  che  i socj  sono  riputali  essersi 
recìprocainenle  conferito  il  potere  d’aminìnìsirare  l'uno  per  l’altro;  che 
ciò  che  l'uno  fa  è valevole  anche  per  fjli  altri,  benché  non  ne  abbia 
im|ietrato  il  consenso,  salvo  ad  essi  il  diritto  di  opporsi  aH’operazione 
prima  che  sia  concliiusa  (art.  1723,  n.  1 Cod.  Civ  ).  Se  l'uno  degli 
associali  vuol  fare  qualche  cosa  e l’allro  vi  si  opponga,  la  resis.enza  di 
questo  rende  impossibile  l’operazione.  Tale  è l’apiilicazione  della  mas- 
sima di  Dirillo  Romano:  • In  re  communi,  neminein  doniinorum  quid- 
quam  facere  invilo  alierò  posae.  In  re  enim  pari,  pniiorem  esse  cau- 
sam  prohibenlis.  • L.  28,  IT.  Cumni.  dicid.  Se  vi  ha  conlraddizìooe 
per  parte  d’un  socio,  non  possono  i Tribunali  ordinare  al  cos|iello 
d’una  evidente  utilil.^,  eh  egli  sia  licenzialo:  poiché  sono  isliluili  per 
far  nsjiclUre  le  convenzioni  delle  parli,  non  per  farne  essi  di  nuove, 
0 per  aggiiignervi  checchessia. 

Ma  questi  principj , osserva  Lacan,  si  riferiscono  ad  una  ipotesi 
che  non  è quella  che  ci  occupa;  essi  non  sono  applicabili  se  non 
quando,  durante  il  corso  d’un’associazione,  si  traili  di  fare  certe  ope- 
razioni che  non  erano  prevedute,  e che  potevano  non  esserlo  all’epoca 
in  cui  si  celebrò  la  società.  In  questo  genere  di  operazioni  la  volontà 
dell’uiio  |)iiò  paralizzare  quella  dell’allrn. 

Questo  non  é il  caso  nostro.  Allorché  due  autori  compongono  un 
dramma,  egli  é fuori  di  dubbio  che  lo  fanno  perchò  sia  rappresentato. 
La  ra(ipresentazione  dovette  essere  e fu  cerlamente  l’oggetto  princi- 


conrwtrrc  a on  If^atro  la  facoltà  di  rap(iri*sentare  Dn’operadrammailca  appartiene  ensen/ialmentc 
al  pr<iprti’lMri>i  drll'ojwra  ; — Che  se  l*<«^>era  fu  da  più  .'lUlori.  cia'Curvt  di  ha  uu 

eguale  dirllio  ad  essere  ronsutlaiD,  e nessuno  può  arroKar^l  b faculù  di  nolotiiizarc  la  r.ippre* 
aeniatione  delTopera  ad  un  te.alru,  mira  il  consenso  del  suo  o de*  suoi  collatxjraiurl  ; ~ Che  in 
ca-so  di  dissenso  fra  le  volontà  degli  auluii,  itpetia  alla  giusluia  il  den  rininare^  quale  sia  delle 
opiMisu*  vol'inta  la  più  favorevole  allo  smeivb  delTopera &imutie;  — Che  se  il  condenso  di  ano 
degli  autori  ba^ia  a un  diiellure  di  teatro,  fìiiclu^  non  siavi  opiHrsizion**  per  pane  degli  altri, 
egli  ai  é pel  molivu  che  l’autore  il  quale  da  qtieslo  c«>iis4'fis»,  si  presume^  Ano  a prova  contraria, 
averne  da  suoi  &dlab<*iaIori  il  mandato,  c ciò  a sensi  deli’arl.  1859  Cod.  Nap.  (Cnrri«|x>nde  al* 
l'art.  17i3  del  Codice  Italiano^  ; — Clic  (ì.ispnri , aiiiuri/zaio  dalla  vedova  Thóaulun  a dare  sui 
teatro  chN^li  dirìge  la  commedia  intitolata:  Il  padre  della  en‘erdienle,  composta  da  Hayard  e 
Thi^aulori.  <1  ■•ermise  di  pa'^sarc  alla  rappresentazione  di  qiiesi'uiK'ra,  malgrado  la  forrv^l^  op* 
posizione  degli  eredi  D iyani  irtiirn.'iiagli  il  giorno  anteer^deaie  ; — Che  coni  facendo,  egli  ha  lesi 
1 diruti  dei  suiiiiurninali  eredi  Hayard  e*!  apporto  I >ro  un  pngiiidi/io,  cheé  (ennio  a riparare 
Osservato  rho  in  sifTiita  coiidiz'one  di  cose,  e filtrili  il  mnd  • di  dis|<orrc  della  proprietà  c>>uiudc 
non  sarà  regulalo  fra  gli  erali  Théauion  e gli  eredi  Bayard , devo  es.sere  fatta  proihirjone  a! 
Gaspari  di  rappresentare  II  padre  della  etordienle  .^ul  teatro  eh* egli  dirige:  — Fatta  pmibi- 
lioiie  al  Gaspari  di  ra^•pre^elllare  sul  teatro  ch'egli  dirige,  la  commedia  che  ha  per  liiolo  TI  pa- 
dre delta  esurdienle;  lo  condanna,  per  la  ra,  preseniazlone  che  ehl>e  lur*g»i  il  17  aprile  corrente, 
a pagare  agli  erthll  Bayard  la  s^-mma  di  300  franrhl  a titolo  di  sotldisfacimeiuo.  • 

In  ultima  analisi,  dal  presente  gludi/iu  risulta,  cìte  se  due  autori  cnmfiroprletarj  d'iin’opera 
non  hI  Sono  Init^si  uè  potino  acojriliir'i  sulla  se»  Ila  del  teatro  che  la  rappieseijicra,  ruppost/.ione 
delTuno  può  paralizzare  la  volontà  delTaltro,  ed  lm|iedire  ugni  riproduzione  delTopera,  salvo 
alla  giustizia  il  delenninare  ella  stessa  a quale  teatro  dovrà  csoere  (toriata.  Ma  questa  soluzione, 
il  ripetiamo,  non  è ammissibile  a fronte  della  nostra  legge. 
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pale  della  composizione  in  comune.  Laonde,  accordare  all’ uno  degli 
autori  il  dirilio  di  opporsi  alla  rappresentazione  del  dramma,  sarebbe 
accordargli  il  diritto  dì  violare  la  convenzione  da  lui  stipulala.  Am* 
messo  I he  esisU  la  convenzione,  ciascuno  dei  contraenti  ha  diril'o  di 
esigerne  lo  adempimento,  e,  per  conseguenza,  che  il  dramma  sia  rap- 
presenlaio.  Non  è più  il  caso  di  dire:  Melior  est  causa  prohibentis. 
Ma  gli  autori  non  si  accordarono  sulla  scelta  del  teatro  che  dovrà  ri- 
produrle l'opera  lorot  Che  importa  il  silenzio  della  convenzione  in 
propesilo?  So  gli  autori  non  ne  fecero  cenno , chiaro  ap|wrisce  che 
intesero  riservarsi  la  facoltà  di  usare  della  cosa  comune  secondo  il 
dirillo  di  ciascuno.  Questi  pretende  che  l’opera  sia  rappresentala  da 
un  lealri),  quegli  da  un  altro:  non  v’è  tìtolo  di  preferenza  nè  a van- 
taggio del  pruno  nè  del  secondo.  Il  diritto  essendo  uguale  d'ambe  le 
parli,  ciascun  autore  deve  poter  esercitarlo  come  più  gli  aggrada, 
riservalo  al  collaboratore  il  diritto  sui  proventi  deH’opera  comune. 

Nè  il  parlilo  di  deferire  la  contesa  all’ autorità  giudiziaria  ci  sem- 
bra coiifurmc  a ragione  e libei  là.  Potranno  i tribunali  costringere  un 
autore  a lasciar  rappresentare  l’ opera  sua  in  un  teatro  che  non  gli 
garbi  assolutamente?  Potranno,  in  assenza  dì  un  contratto,  imporgli 
relazioni  personali  coiramminislrazione  di  questo  teatro,  cogli  allori 
per  la  produzione  del  suo  lavoro,  per  la  stipulazione  e percez  one  dei 
suoi  dirilii  d'auiore,  e vietargli  di  trattare  con  qualunque  altra  im- 
presa? Kvidenlemeiile  ciò  sarebbe  creare  una  cnnvenzione,  il  che  non 
è fra  le  attribuzioni  dei  tribunali,  ed  accollare  ad  un  autore  obbliga- 
zioni del  lutto  arbitrarie.  Arroge  che  i Ir.bunali  non  sono  in  grado  di 
poter  troncare,  con  perfella  cognizione  di  causa,  differenze  di  questa 
natura.  Con  quale  criterio  stabiliranno  se  un’opera  debba  affidarsi  a 
ques'o  0 a quel  teatro?  Dove  la  competenza  e le  nozioni  necessarie 
ad  estimare  il  genere  ed  il  valore  letterario  del  lavoro,  a conoscere 
i gusti  e gli  usi  di  ciascun  teatro,  ad  apprezzare  la  capacità,  le  alti- 
tudini, i mezzi  sia  d<dle  imprese  o direzioni,  sia  degli  allori,  avuto 
riguardo  alle  parli  che  sono  da  sostenere,  alle  decorazion  , ai  mecca- 
nismi, ed  a tulli  ì particolari  che  un  autore  non  trascura  nella  messa 
in  iscena  dell’opera  sua?  Tulio  ciò  sorpassa  la  competenza  del  Inbunalì. 

Credo,  (lerlanlo,  che  il  ripemlo  art.  5 della  Legge  25  giugno  lt>C5 
debba  inlerprelaisi  in  guisa  che  ai  diversi  coautori  o cointeressali  sia 
lasciata  piena  libertà  di  presentare  l’opera  comune  a quella  compagnia, 
a quel  teatro  che  crederanno  meglio.  L’ interesse  di  ciascuno  sarà  la 
migliore  salvaguardia  dell’ interesse  di  lutti. 

804.  La  responsabilità  del  diiellore,  quale  depositario,  si  estende 
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anche  agli  abusi  che  altri  potesse  fare  dell'opera  a lui  aflìdala.  Egli  può 
bensì  comunicare  lo  scritto  a persone  compelenli  per  consiglio  e 
parere.  Ma  se  taluno  valendosi  della  comunicazione  si  approjiriasse 
l’idea  dell'opera,  o il  piano  di  essa  o i suoi  dettagli  in  guisa  che  da 
una  rappresentazione  rivale  ne  derivasse  un  pregiudizio  qualunque 
all’ autore,  questi  avrebbe  azione  tanto  verso  il  con  tra  ITat  ture  o pla- 
giario, come  contro  il  direttore  connivente  o complice  involontario 
del  danno  recalo  0). 

Quest'  ultimo  non  deve  restituire  il  manoscritto  se  non  a colui 
che  gliel  ha  affidalo,  e a colui  in  nome  del  quale  fu  fatto  il  deposito, 
ovvero  alla  persona  indicata  per  riceverlo  (art.  1833  Cod.  Civ.). 

805.  L’art.  C della  legge  accorda  al  solo  maestro-compositore  il 
diritto  di  disporre  dell’opera,  musica  e parole  (n.  803j;  ma  se  l’opera 
letteraria  abbia  pregio  ragguardevole,  o comunque  sia,  quando  piac- 
cia al  poeta,  nulla  impedisce  che  questi  possa  pubblicare  e vendere 
separatamente  l’opera  sua,  a meno  che,  come  il  più  delle  volte  av- 
viene, il  compositore  o l’editore  non  abbiano  acquistalo  anche  la  pro- 
prietà del  libretto. 

Essendo  insorta  contesa  fra  gli  editori  Ricordi  e Lucca  sulla 
esclusività  0 promiscuità  dei  diritti  d’autore  riguardo  al  libretto  del 
Nabucco,  nel  giorno  17  novembre  1842  il  Tribunale  Mercantile  e di 
cambio  in  Milano  pronunciava  la  seguente  Sentenza; 

« Assolversi  il  R.  C.  dalla  petizione  -3  ottobre  1842,  N.  8005  e 
quindi:  Es.>iere  di  esclusiva  (iroprielà  del  R.  C.  medesimo  le  parole 
ossia  il  dramma  lirico  scrino  da  Temistocle  Solerà  intitolalo  Nabu- 
coiom<or,  e sul  quale  fu  composto  lo  sparlilo  music.de  del  maestro 
G.  Verdi.  — Non  essere  perciò  compreso  nella  comproprietà  dello 
spartito  medesimo  dichiaralo  comune  a perfetta  metà  tra  l’attore  ed 
il  R.  C.  nella  giudiziale  Convenzione  8 agosto  p.  p.  N.“  5099  — Non 
doversi  ritenere  conferita  nè  doversi  conferire  al  già  nominato  ammi- 
nistratore dello  sparlilo  medesimo  dottor  Alessandro  Gra.«si,  nè  a 
chiunque  altro  fosse  in  .seguilo  eletto  amministratore,  la  facoltà  di 
accordare  e far  eseguire  la  stampa  del  dramma  suddetto  nei  contralti 
di  noleggio  dello  sparlilo  precitato  per  le  rappresentazioni  dell’o|iera 
intitolala  Nabucodonosor  — Non  dovere  la  stampa  del  dello  dramma 
che  venisse  falla  essere  a profitto  comune  a perfetta  metà  fra  l’attore 
ed  il  R C.,  spese  ecc.  • 

I molivi  erano  i seguenti,  t Espose  in  replica  lo  sle.sso  attore 
Francesco  Lucca  che  il  dramma  lirico  intitolalo  Nabucco  venne  com- 

(I)  V.  al  Voi.  I,  n.  1(8,  riguardo  allo  Ceunurc,  c autori  ivi  diati. 
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posto  da  T.  Solerà  per  commissione  di  B.  Merelli,  il  quale  perciò  ne 
di»emie  proprietario,  come  tale  dichiarato  anche  dallo  stesso  Solerà 
coll’alto  13  marzo  È pure  di  fatto  che  il  Merelli  commise  al 
Maestro  Verdi  e questi  assunse  di  comporre  uno  spartito  musicale  sul 
dramma  predetto,  con  che  la  proprielA  dello  spartito  medesimo  ap- 
partenesse in  parti  eguali  all’ autore  Verdi  ed  al  Merelli.  Avendo  il 
Verdi  coll’ailo  13  marzo  1842  ceduta  la  propria  metà  di  tale  lavoro 
musicale  ;i  Francesco  Lucca,  questi  pretende  essere  comproprietario  an- 
che del  dramma  come  produzione  poetica,  e cosi  di  partecipare  ai  profìlli 
della  edizione  col  mezzo  della  stampa.  .Ma  il  Lucca  non  può  profes- 
sare maggiori  diritti  di  quelli  competevano  al  suo  cedente  M."  Verdi, 
e che  egli  dichiarò  di  trasferirgli.  Nessuna  prova  addusse  il  Lucca 
che  il  Merchi  avesse  accordalo  al  Verdi  la  comproprietà  del  dramma. 
Nè.  il  fallo  di  avervi  il  Verdi  applicale  le  note  musicali  potè  attri- 
buirgli diritto  sul  dramma  medesimo  quale  poetico  componimento, 
disponendo  il  § 414  Cod.  austr.  che  chi  culle  cose  altrui  ne  forma 
delle  nuove,  o le  congiunge  colle  proprie,  non  acquista  ancora  alcun 
diritto  sulla  proprietà  altrui , per  cui  devesi  nel  caso  attuale  ritenere 
accordalo  dal  Merelli  il  dramma  pel  tassativo  uso  di  produrlo  colle 
note  musicali,  uso  che  non  imporla  la  perdita  del  diritto  alla  edizione 
senza  le  note  musicali. 

« Lo  stesso  maestro  Verdi  poi  coll’alto  18  marzo  p.  p.  alleg."  .4. 
neirislrumenlo  N.  1 confessò  in  confronto  dell’ interessalo  Merelli, 
che,  a termini  del  loro  accordo,  il  dramma  rimase  di  esclusiva  pro- 
prietà del  .Merelli,  confessando  cosi  che  i suoi  diritti  erano  limitati 
alla  metà  della  sua  produzione  musicale  applicata  al  dramma,  che  è 
quanto  dire  di  fare  l’edizione  del  dramma  nella  forma  musicale,  ma 
non  isolatamente  quale  fu  composto  da  Temistocle  Solerà,  e suscet- 
tibile di  separalo  commercio.  E tali  diritti,  c non  altri  egli  cedette 
al  Lucca,  mentre  nel  relativo  contralto  .N.’  2 cedette  noininalamenle 
la  di  liti  opera,  che  qualificò  .spartito,  autorizzando  il  Lucca  a riti- 
rarlo per  pubblicare  le  riduzioni,  e ciò  per  la  metà  non  ceduta  al- 
l’impresa deiri.  R.  Teatro  alla  Scala.  Ed  anche  nella  giudiziale  con- 
venzione 8 agosto  p.  p.  non  fu  riconosciuto  cessionario  il  Lucca,  che 
dello  spartito  dell’opera  Nabucodonosor,  nè  fu  dedotto  in  transazione 
il  punto  oggi  contestalo. 

1 Nè  potrebbe  invocarsi  dal  Lucca  la  pratica,  che  pure  sussistesse, 
di  ritenere  che  il  p.adronc  di  uno  spartito  musicale  abbia  sottintesa  la 
facoltà  di  far  stampare  il  dramma  sul  quale  la  musica  fu  composta, 
per  la  consueta  distribuzione  nell’occasione  delle  rappresentazioni  Ica- 
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tnili;  imperocché  nel  caso  soggetto  resiste  il  patto,  che  il  Merelli  si  è 
riservala  la  proprietà  del  dramma  quale  comfioninieiilo  poetico,  come 
il  maestro  Verdi  miglior  interprete  del  suo  contratto  ha  dichiarato, 
nè  trattasi  d'allronde  di  imiiresarj  teatrali,  ma  di  contratto  avvenuto 
tra  un  maestro  di  musica  qual’è  il  Verd',  ed  un  editore  di  musica 
qual  è il  Lucca. 

> Non  esiste  pertanto  la  prova,  che  al  Lucca,  quale  attore,  incom- 
beva del  pruress:itu  dirilio  di  proprietà  del  dramma  lirico  di  cui  si 
traila,  e ciò  basterebbe  per  dovere  licenziare  la  sua  petizione.  Ma  sì 
aggiunge  in  favore  del  R.  r.  Gio.  Ricordi  l'isiromenlo  19  marzo  p.  p., 
da  cui  risulta  esclusivo  proprietario  della  produzione  |oetica  di  Te- 
mistocle Solerà  [ler  cessione  fallane  da  Barlolomeo  Merelli.  Di  modo 
che,  fu.<se  anche  dubbio  se  nei  d ritti  del  maestro  Verdi  e nell'acqui- 
sto che  il  Lucca  fece  da  lui  vi  fosse  implicito  il  dniliu  alla  edizune 
del  dramma  separalo  dalle  noie  musicali,  prevaierebbe  sempre  nel 
confronto  dei  litidi  quello  positivo  ed  indubbio  del  R cordi,  avente 
causa  dal  Merelli  o iginario  assistilo  anche  dal  possesso,  che  gli  altri- 
buirebbe  in  qualunque  caso  la  preferenza  pel  disposto  del  § 37t  del 
God.  C. , non  rimanendo  al  Lucca  che  di  sperimentare  ogni  creduta 
sua  azione  verso  il  suo  datore  maestro  Verdi.  > 

806.  Il  composilure  del  libro  che  compie  il  suo  lavoro  dietro  com- 
missione per  un  corrispettivo,  senza  veruna  riserva,  s’intende  aver 
prestalo  una  locazione  d'opera,  la  quale  segue  le  norme  del  diritto 
comune  (art.  1570  God  Giv.);  e però  non  serba  i diritti  d'autore,  i 
quali  passano  al  commitlente  compratore. 

La  Gonles.sa  Branca  vedova  ed  erede  delpoela  Felice  Romani  chia- 
mava in  giudizio  il  Signor  Tito  Ricordi  editore  di  musica,  il  quale  sì  era 
annuncialo  al  pubblico  per  proprietario  esclusivo  di  vane  opere  musi- 
cale da  diversi  maestri  sopra  libretti  del  Gav.  Romani,  onde  farsi  ri- 
cono cere  il  diritlo  di  conseguire  un  compenso  corrispondente  alla 
metà  degli  utili  ritratti  e riiraibili  dallo  sjiaccio  o cessione  delle  opere 
stesse  congiuntamcnie  alle  parole,  a datare  dalla  attivazione  della  legge 
sui  diritti  spellanti  agli  autori  delle  opere  dell'ingegno  25  giugno 
18H.5.  Il  convenuto  si  rese  oppositore  alla  demanda  con  eccezioni 
diverse  Iji  questione  nllelleva  la  Beairice,  i Cnpuleli,  la  Norma  e la 
Sniimmbvla,  musicale  da  Bellini;  Anna  Bolena,  Lmretia  Borgia, 
Elixir  d' Amore,  Parisina,  Ugo  Conte  di  Parigi,  musicale  da  Donizetli: 
Isnialia  e Conte  d^  Essex  da  Mercadanle:  Giulietta  e flomeo  da  Vacca], 
Un’avventura  di  Scaramuccia  e I due  Sergenti,  da  !..  Ricci. 

Ricordi  oppose  nel  merito,  non  essere  applicabile  la  nuova  legge 
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!2S  giugno  1865,  ma  piutiosio  quella  del  regime  austriaco  3 giugno 
1847,  giusta  la  quale  il  leslu  della  poesia  essendo  consideralo  |)er  un 
accessorio  del  componimeriiu  musicale  e aulunzzalo  il  maestro  a stam- 
parlo unilamenle  al  suo  lavoro,  quando  non  fossero  palli  in  contrario, 
egli,  cessionario  dei  diritti  sjietlanli  ai  compositori  della  musica,  era 
in  dìriiio  di  riprodurre  con  questa  la  relativa  poesia  a totale  e.sclusivo 
suo  beneficio,  perocché  non  si  avesse  convenzione  in  contrario  ; che 
il  contralto  fra  il  Cav.  Romani  e la  impresa  commitlenle  era  stato 
di  locazione  d'opera  nei  sensi  del  § H70  del  Codice  Civ  austriaco, 
come  dimostrava  colla  dinies.sa  scrittura  in  data  di  Milano  10  giugno 
1832:  di  modo  che  essendo  il  poeta  stalo  iiiterainente  soddisfatto  del 
convenuto  corrispettivo  a n.sullanza  di  alcune  quilanze,  che  pur  di- 
metteva, fosse  precluso  l'adito  a qualsiasi  pretesa  ulteriore,  pretesa 
che  dceva  discnnosciula  dallo  stesso  Romani,  tenutosi  mai  sempre 
silente  al  riguardo  pel  notevole  lasso  di  oltre  trenl’anni;  — che  la 
azione  non  nggeva  poi  nepjiure  in  base  alla  legge  23  giugno  1865 
per  ciò  che  non  si  fossero  adempite  le  prescrizioni  degli  articoli  20 
e 40  della  stessa.  — Conchiudeva  di  conformità  per  la  sua  assoluzione. 

Sosleniie  all’ incontro  l’attore,  la  inapplicabilità  della  citata 
legge  austriaca  di  fronte  alle  riserve  contenute  nella  nuova  Italica,  e 
attesa  inoltre  la  forensità  del  Romani  suddito  Sardo;  qualificando 
quella  legge  il  lavoro  poetico  un  accessorio  del  musicale,  non  esclu- 
deva al  poeta  una  comproprietà  e solo  accennava  ad  una  ragione  in 
misura  minore  di  quella  accordata  al  maeslro;  e che  del  resto  nulla 
potesse  inferirsi  dalla  inazione  del  Romani.  Contestò  la  concorrenza 
nel  caso  degli  estremi  rich  esli  dal  citalo  § 1170  del  Cod.  austrirco. 
Sostenne  la  iiioppoinbilità  ad  essale!  e la  inconcludenza  del  contralto 
10  giugno  1832  stalo  cambiato  ira  l’Impresa  Teodoro  Goliardi,  sicché 
non  |iolesse  Ricordi  far  valere  la  qualsiasi  eccezione  del  terzo,  men- 
tre |ioi  nessun  cenno  vi  fosse  a projirietà  del  lavoro  poetico. 

Sostenne,  infine,  radi  mpimenlo  delle  condizioni  richieste  dalla 
nuova  legge  25  giugno  1865  raggiunto  culla  diffida  pubblicala  dallo 
stesso  Ricordi  coll’avviso  delfagoslo  18%,  in  obbedienza  alla  legge 
stessa,  rilevando  in  proposito  che  in  materia  di  conservazione  i com- 
possessori e compropr.elari  si  rappresentano  a vicenda,  e gli  alti  del- 
l’uno giovano  agli  altri  a tutela  delle  ragioni  comuni  in  confronto 
del  leizo,  per  modo  che  una  volta  avvertito  il  pubblico  mediante  la 
dichiarazione  fatta  da  qualsiasi  dei  cointeressati  che  la  proprietà  di 
un’opera  sì  intende  riservata  al  dominio  privato,  lo  scopo  della  legge 
é pienamente  raggiunto. 
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Ampiamenle  discussn  la  lite,  il  Tribunale  pronunciava  la  Sentenza 
27  dicembre  iKG8,  colla  quale  partendo  sostanzialmente  dallo  stato  di 
legittimo  possesso  riconosciuto  al  Ricordi,  e prima  di  lui  a’  suoi  da- 
tori, del  diritto  esclusivo  in  contestazione,  lo  assolveva  dalla  dimanda 
della  attrice.  Appello  di  quest* ultima , la  quale  riprodusse  nel  nuovo 
giudizio  le  sue  coitclusioni,  impugnando  inoltre  il  fondamento  assunto 
dai  primi  giudici  nel  criterio  del  possesso;  perchè  inattendibile  nella 
questione  che  è vendicatoria  di  una  proprietà , e la  quale  sostenne 
non  mai  abbandonala  dal  Romani;  disse  che  al  Ricordi  incombeva 
ad  ogni  mudo  la  prova,  non  mai  data:  che  anzi  questo  titolo  non 
era  mai  slato  addotto  dalla  parte.  Ricordi  opjipose  la  prescrizione; 
ma  rappellanlo  censurò  questa  introduzione  come  mezzo  nuovo,  e 
con  argomenti  diversi  lo  combattè  eziandio  siccome  insussistente  in 
merito. 

La  sentenza  appellatoria  IS  dicembre  1869  confermò  l’assoluzione 
del  Ricordi  col  l•agionamento  che  segue: 

< Considerato  che  se  ad  altri  dei  libretti  in  causa  specificati  non 
si  può  ritenere  estensibile  la  suindicata  convenzione  10  giugno  1832, 
seguila  in  questa  città  tra  il  Cav.  Romani  e il  nominalo  Teodoro 
Goliardi  appaltatore  dei  R.  Teatri  della  Scala  e della  Canobbiana.  pe- 
rocché risulti  dalle  produzioni  dello  stesso  Ricordi  che  altre  delle 
opere  musicate  in  quei  libretti  vennero  per  la  prima  volta  rappresen- 
tate in  epoche  anteriori  e sopra  altre  scene,  e cioè  nel  teatro  La  Fenice 
di  Venezia  i Capuleti  e Moniecchi  nel  carnevale  1829-30,  nel  teatro 
Corcano  di  Milano  l’Anno  Balena  nel  1830,  e la  Sonnambula  nel  1831, 
e nei  delti  R.  Teatri  la  Norma  nel  1831,  V Ugo  Conte  di  Parigi  nel 
1832,  e VElixir  d’ Amore  nel  maggio  dello  stesso  anno,  — non  è 
però  controverso  che  il  contralto  relativo  anche  a quei  libretti , av- 
venisse in  queste  provincie. 

» Consideralo  che  per  conoscere  dei  diritti  di  autore  circa  i li- 
bretti medesimi,  come  è incontestabilmente  rispetto  a quelli  composti 
dal  Cav.  Romani  in  dipendenza  del  menzionalo  contralto  10  giugno 
1832,  devesi  per  la  regola  generale  sancita  nel  | 36  del  Codice  Civile 
austriaco  a quell’epoca  vigente  nelle  provincie  stesse,  farricorso  alla 
legislazione  locale,  non  essendo  ora  questione  della  capacità  personale 
dello  straniero  ad  obbligarsi  e non  verlendosi  quindi  nel  caso  con- 
templalo dal  precedente  | 34. 

> Consideralo  che  non  è in  oggi  contesa  sulla  proprietà  letteraria 
dei  lavori  poetici  del  Cav.  Romani , considerali  come  componimenti 
separali  dalla  musica,  ma  la  contesa  riflette  la  comproprietà  sui  me- 
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desimi  considerati  congiuntamente  e in  servizio  della  musica  per  la 
quale  furono  composti 

> Considerati)  relatlvainenle  ai  libretti  d'opera  cadenti  sotto  la 
convenzione  del  IO  giugno  che  non  è fondato  l'ubbieito  della 
attrice,  che  la  Dilla  Iticordi  aliineendo  a quella  convenzione  eserciti 
un  diritto  e faccia  valere  una  eccezione  di  terzo  ad  essa  incuiiipati- 
bile  Agendo  la  vedova  Romani  colla  assunta  veste  di  erede  e in  rap- 
presentanza del  poeta  coiiiraenie,  nulla  di  più  logico  e giuridico  che 
per  conoscere  della  vera  e propria  natura  del  contralto  regolatore 
della  (losizione  del  di  lei  aulore,  si  faccia  ricorso  al  contralto  me- 
desimo, che  è il  migliore  inlerprele  della  posizione  stessa.  Ora  è 
inilubilalo  per  le  chiare  risultanze  di  della  Scrittura  10  giugno  1832, 
che  le  presiaziuni , e i diritti  del  Cav.  Romani  furono  di  una  loca- 
zione d’opera  del8ingegnu  nei  sensi  dei  1170,  1171  del  Codice 
Civ.  austriaco  vigenle  all  epoca  della  stipulazione,  t^on  essa  il  Cav.  Ro- 
mani SI  è messo  infatti  a piena  disposizione,  come  si  esprime  Ricordi, 
della  conimiitenle  impresa  teatrale,  essendosi  egli  assunto  di  comporre 
per  la  medesima  durante  il  periodo  deiraulunno  1832  sino  a quello 
incluso  del  1837,  per  un  corns|iellivo  [lecuniario  delenninato,  libretti 
d’opera,  sopra  argomenti  e temi  serii  o buffi,  secondo  le  richieste 
dell’ impresa  e nuovi,  da  concordarsi  coi  maestri  di  musica  e colla 
Impresa  stessa,  e con  riguardo  altresì  agli  arlisii  componenti  le  com- 
pagnie. Il  poeta  era  tenuto  a farvi  tutte  quelle  variazioni  che  si  fossero 
trovate  del  caso,  dare  gli  argomenti  tre  mesi  prima  delle  diverse  sta- 
gioni leairali,  consegnare  un  alto  appena  ultimato.  Il  libretto  doveva 
essere  compiuto  per  l’epoca  portata  dal  contralto  fra  l’impresa  e i 
maestri  compositori  della  musica.  Il  poeta  doveva  trovarsi  in  Milano 
a tempo  opportuno  per  concertarsi  con  questi,  assistere  alle  prove,  e 
porre  in  iscena  i drammi  musicali.  — Per  l’eventualità  di  casi  for- 
tuiti e di  forza  maggiore  che  avessero  impedito  la  andata  in  iscena, 
l’Impresa  esimevasi  da  responsabilità  al  poeta,  perocché  solo  dopo  la 
messa  io  iscena  sorgeva  l’obbligo  in  essa  del  pagamento  dell’ultima 
rata  del  convenuto  correspellivo.  Doveva  al  contrario  il  poeta  rispon- 
dere di  qualsiasi  danno,  mancando  agli  obblighi  assunti,  ferme  tut- 
tavia contro  di  lui  le  misure  disciplinari  del  caso  per  ottenerne  l’a- 
dempimento. É lo  slesso  Romani  che  di  tal  modo  autorevolmente 

dichiara  alla  di  lui  avente  causa  la  vera  natura  della  propria  contrat- 
tuale obbligazione.  Epperò  se  per  tutto  correspettivo  dell’opera  locata 

fu  convenuta  una  rinumerazione  fissa  in  danaro  stata  poi  anche  sod- 
disfatta (il  che  per  altro,  se  anche  non  fosse,  non  immuterebbe  alla 
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natura  del  contralto),  e se  nessun  diritto  si  è il  Romani  riservato 
sulle  produzioni,  riproduzioni,  od  uso  qualunque  della  |.>oesia  con- 
giuntamente colla  musica  a servizio  della  quale  si  è complelamenle 
posto,  è dalla  natura  giuridica  del  contralto  c dalla  consistenza  delle 
relative  condizioni  radicalmente  respinta  l’idea  di  una  sopravenula 
comproprielii  e di  altra  ragione  del  poeta  in  quanto  la  poesia  venisse 
ad  essere  riprodotta  colla  musica  per  la  quale  c stata  composta,  in 
riguardo  al  di  cui  ufficio  soltanto  è ora  pei  termini  stessi  della  azione 
e pel  tenore  delle  avversarie  conclusioni , considerato.  Nè  a questa 
conclusione  può  essere  di  ostacolo  Tobbielto  deducibile  dal  merito 
particolare  del  lavoro  poetico.  Un  componimento  poetico  scritto  per 
essere  musicalo  in  quanto  funziona  a servizio  della  musica,  si  rende 
con  ciò,  per  quanto  in  sè  eminente,  un  accessorio  di  essa  quand’anco 
di  minore  o niun  pregio,  smette,  per  cosi  dire,*la  distinta  propria 
individualità,  diventa  un  elemento  costitutivo,  inseparabile  del  com- 
ponimento musicale , e si  adatta  a fungere  il  modesto  ufficio  di 
mezzo  alla  produzione  di  questo , die  è dominante  ed  assorbente  in 
sifTatle  opere  dell’ingegno.  È codesta  una  condizione  di  cose  die  sorge 
dalla  natura  particolare  di  tali  lavori  e die  trova  ovvia  spiegazione 
nella  loro  destinazione.  La  quale  condizione  ha  dovuto  necessariamente 
imporsi  al  legislatore  allorché  colla  sovrana  patente  19  ottobre  1846 
stala  pubblicala  colla  suddetta  notificazione  governativa  30  giugno 
1847  intese  provvedere  con  norme  speciali  alla  tu'ela  della  proprietà 
letteraria  ed  artistica,  avendo  a quella  condizione  di  cose  ottemperato 
colla  esplicita  dichiarazione,  che  il  testo  della  poesia  relativa  al  com- 
ponimento musicale  fosse  a considerarsi  un  accessorio  di  questo  e 
fus.se  quindi  il  maestro  compositore  autorizzato  a stamparlo  unita- 
mente al  suo  lavoro,  quando  non  vi  fossero  patti  in  contrario.  = 
Destituita  di  fondamento  è imperlanto  l’azione  concernente  i libretti 
d’opera  ai  quali  si  riferisce  il  contratto  10  giugno  1832. 

> Considerato  relativamente  agli  altri,  composti  in  epoche  ante- 
riori, che  se  non  si  può  trarre  ad  argomento  induttivo  della  natura 
dei  relativi  contratti  (dei  quali  non  fu  fatta  produzione;  da  quanto 
si  è praticato  in  seguito  a rimostranza  del  ridetto  scritto  del  1832, 
soccorre  per  concludere  alla  egual  sorte,  anche  per  essi  la  legge. 

» Sebbene  i libretti  in  discorso  siano  stali  composti  molli  anni 
prima  della  attivazione  della  sovrana  patente  19  ottobre  1846,  non 
può  esservi  dubbio  .sulla  applicabilità  di  essa  al  caso  in  esame  di 
fronte  al  disposto  del  § 37  della  legge  stessa,  espressamente  dichia- 
rata col  precedente  | 36  operativa  anco  per  li  stranieri,  i quali  se  da 
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UD  lato  sono  stali  ammessi  a fruirne  i beneRcj  non  possono  duirallro 
non  sottostare  alle  imposte  condizioni  e limitazioni. 

> Consideralo  che  Ricordi  ha  in  consenupnza  a suo  favore  la  pre- 
sunzione juris,  stabilita  nel  § 7 di  detta  legge,  non  constando  in  verun 
modo  di  intercedenza  di  palli  in  contrario  od  allriinenli  di  circostanze 
dalle  quali  inferire  una  (losizione  almeno  di  fallo  supplente  alla  man- 
canle  particolare  convenzione  e dirimente  quella  presunzione. 

> Consideralo  relativamente  alTobbiello  che,  pur  ritenuti  i libretti 
come  un  accessorio  della  musica,  questo  rappresenta  tuttavia  una 
qualche  ragione  di  comproprietà,  die  a siffatta  conseguenza  non  si 
presta  il  disposto  della  suddetta  legge.  Ivi  la  dizione  di  acce.ssorio  è 
manifestamente  di  mera  relazione  in  contrapposto  al  concetto  di  prin- 
cipale riconosciuto  alla  musica,  nella  deGcienza  di  particolari  conven- 
zioni. Inferire  dalla  usaUa  c-pressione  di  accessurio  un  concetlo  di 
quantità,  e conseguentemente  una  riserva  implicita  d'una  ragione  pro- 
porzionale di  comproprietà  del  poeta  nei  lucri  ritraibili  dall’  uso  del 
componimento  musicale,  conleslo  e iiiseparalo  dalla  poesia,  è argo- 
mentare da  termini  Irasfnrtii  fuo  i del  grammaticale  e logico  portalo 
della  disposizione. 

• Consideralo  che  la  legge  in  parola,  intesa  come  era  ad  accer- 
tare i diritti  di  autore  e a proteggere  sia  nei  rapporti  coi  terzi , sia 
nei  particolari  rapporti  loro  quello  dei  diversi  concorrenti  alla  pro- 
duzione d’ un’ opera  poetica  musicale,  ove  avesse  voluto  assegnare  al 
poeta  una  posizione  de  jure  in  concorrenza  col  maestro  compositore 
della  musica,  non  avrebbe  mancalo  di  coiifacenlemenle  esprimersi,  e di 
soggiungere  le  opportune  norme:  mentre  per  l’opposto  invece  o di  sta- 
tuire sulla  rispettiva  loro  posizione  giuridica  nei  rapporti  fra  di  essi  o 
dì  silenziare  sulla  stessa,  onerò  il  poeta  dell’ obbli»;o  di  dimostrare  un 
esplicito  patto  rìservalivo,  e in  difetto  fece  arbitro  assoluto  e indipen- 
dente il  maestro  (§  7 della  nolif.  3L)  giugno  t8i7.  Vedi  a pag.  26!2). 

> Consideralo  che  la  presunzione  quivi  stabilita  non  può  dirsi 
inammissibile  nella  specie  in  aggravio  della  attrice,  per  ciò  che  fon- 
data in  una  legge,  la  quale,  essendo  di  data  posterioic  ai  contralti  sti- 
pulati dal  Cav.  Romani,  non  abbia  potuto  in  conseguenza  influire  sulla 
posizione  di  diritto  coi  medesimi  già  a lui  acquisiti.  — Sì  è più  sopra 
dimostrato  come  la  condizione  indistinta  e modesta  della  poesìa  nm- 
pelto  alla  musica  nelle  opere  teatrali  o di  consimil  natura  sìa  neces- 
sariamente delerminaLa  dall’indole  particolare  della  sua  destinazione 
e del  suo  ufllcio,  e come  la  legge  del  1847  avesse  trovala  già  sta- 
bilita una  tale  condizione,  di  modo  che,  coll’  averne  concretato  il  ra- 
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zionale  comelto  in  apposito  sLalulo,  non  si  può  dire  che  venisse  a 
crpari3  mia  situazione  nuova  a delrimenlo  del  poeta.  Olire  di  che, 
bi'n»  ficanilo  essa  della  sua  tutela  anco  le  produzioni  dell’ingegno  senza 
liinitazlone  di  lempo  pubblicale  in  precedenzii,  ragione  vuole  che  debba 
essere  attesa  in  suo  portalo,  e così  quindi  rispetto  pure  al  punto  dì 
sua  partenza  e correlative  condizioni,  sotto  le  quali  il  bentflrio  venne 
determinato  e consentito. 

• t’oiisid'  rato  che  il  t'av.  Romani,  vissuto  sino  al  28  gennajo  t86.5, 
non  ha  mai  nel  notevole  periodo  di  tempo  decorso  dalla  produzione 
di  musica  dei  suoi  libretti,  malgrado  la  notoria  riproduzione  dei  rae- 
desiini  su  molli  teatri  di  questa  provincia  e della  Venezia,  dato  sen- 
tore di  ragioni  sulle  riproduzioni  stesse  o sugli  spacci  col  mezzo 
della  stampa  dei  relativi  sparlili:  spacci  pure  di  tutta  nolonelii;  e 
che  sifTatlo  contegno  di  chi  aveva  lutto  l’ interesse  di  opporsi  ad  in- 
debite approjiriazioni,  lascia  ragionevolmente  credere  che  egli,  giudice 
d'ogni  altro  migliore  della  consistenza  dei  suoi  contralti  e dei  suoi 
diritti,  reputasse  nulla  più  competergli  sulle  riproduzioni  e spacci  di 
cui  è caso. 

• Consideralo  che,  dal  momento  che  nessuna  ragione  al  riguardo 
ha  potuto  pel  medesimo  sussistere  in  origine  o,  in  qualunque  suppo- 
sto, sopravvivere  alla  più  volte  citata  legge  austriaca  del  1847,  riesce 
afTalto  inelTìcace  il  ricorso  della  da  lui  averne  causa  odierna  attrice 
alla  posteriore  legge  2.5  giugno  186.5,  la  quale  non  ha  potuto  rinno- 
vare e sconvolgere  in  altrui  pregiudizio  una  situazione  di  diritto  é di 
fallo  gi.i  definita  e validamente  stabilita,  con  efTello  necessariamente 
per  le  discorse  co.:e  preclusivo  la  irrevocabilità  del  suo  beneficio  al- 
l’appoggio della  prima  parte  dell’art.  40,  benefìcio  dedollo  da  ciò  che 
il  diritto  di  autore  non  potesse  ritenersi  estinto  in  tulle  le  provincie 
del  nuovo  regno,  ad  altra  delle  quali  non  ha  potuto  estendersi  l’azione 
della  legge  del  1847.  E d’altra  parte  la  nuova  legge  non  potrebbe 
prestare  appoggio  alla  proposta  azione  anche  per  non  trovarsi  nelle 
condizioni  da  essa  richieste  per  l’utile  esercizio  della  azione  medesima. 

• Considerato  in  tale  proposito,  che  i beneficj  dalla  nuova  legge 
concessi  agli  autori  di  opere  dell’ingegno  vennero  riservali  a chi  nel 
termine  perentorio  di  tre  mesi  dal  giorno  in  cui  sarebbe  andata  in 
esecuzione  avesse  fallo  esplicita  dichiarazione  di  volersene  giovare 
nelle  forme  ivi  prescritte  dall’arl.  20  per  le  opere  di  prima  pub- 
blicazione— art.  40 — pratica  inadempila  dalla  vedova  Romani.  La 
quale  versa  in  errore  sostenendo  che  a lei  possa  giovare  la  dichia- 
razione (in  appoggio  della  teoria  della  comunione)  come  sopra  falla 
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dal  Ricordi  coll’avviso  dell’ agosto  18fi6,  atteso  che,  come  rellamenle 
questi  rileva,  la  dichiarazione  dalla  legge  prescritia  sia  da  Ini  slata 
latta  unicamente  in  nome  proprio  per  dirillo  di  individuale  ed  esclu- 
siva pro[irieta  della  musica,  come  si  rileva  dal  menzionalo  avviso  al 
pubblico,  e manifestamente  coll’animo,  intenzione  ed  elTetto  di  giovare 
esclusivamente  e onninamente  a sé  solo,  e di  tiilelare  in  confronto 
di  chiunque  un  diritto  legittimamenle  procuratosi  a titolo  altresi  one- 
roso. E in  proposito  non  si  sa  comprendere  come  gli  poss;i  venire 
contestata  la  sua  rappresentanza.  0 si  parla  dei  diritti  dell’Impresa 
sul  compunimenlo  poetico,  e la  obbligazione  non  ha  valore  di  fronte 
al  riflesso  che,  come  si  è di  già  rilevato,  una  volta  applicata  la  (loesia 
al  servizio  della  musica,  ha  cessato  di  essere  un  ente  a sé,  c passò  a 
formar  parte  consostanziale  insepan-bile  dello  spartito  musicale.  0 si 
parla  dei  diritti  su  questo,  e la  esigenza  di  dimostrazione  de  la  rap- 
presentanza relativa,  se  cioè  dell'Impresa  o del  maestro,  o di  entrambi 
congiuntamente,  si  presenta  manchevole  di  ragione  sullìciente  dal  mo- 
mento che  la  vedova  Romani  col  chiamare  Ricordi  a rcndi-rla  com- 
partecipe degli  utili  viene  implicitamente  ad  escludere  il  jiossesso  il- 
legittimo, e a pur  riconoscergli  un’attendibile  rappresentanza  di  quei 
diritti. 

I Considerato  che  le  premesse  osservazioni  dispensano  la  Corte 
dal  seguire  le  parti  nelle  ulteriori  loro  deduzioni. 

» Per  questi  motivi  la  Corte  dichiara:  Respinte  le  conclusioni 
della  appellante  Contessa  Amalia  Branca  vedova  Romani,  accolie  quelle 
deH’appellato  Tito  di  Giovanni  Ricordi,  confermarsi  la  Sentenza  27  di- 
cembre 1868  del  Trib.  Civ.  e Correzionale  di  Milano.  > 

807.  Riguardo  alle  opere  teatrali  la  prova  dell’accettazione  non  è sog- 
getta a norme  speciali;  il  fatto  della  ammissione  può  provarsi  nei  varj 
modi  indicati  dalla  legge  e cioè  sia  coi  libri  dell’impresa  o direzione, 
sia  colle  corrispondenze  delle  parli,  coi  testimonj  o cogli  atti  che  se- 
guirono la  presentazione  dell’opera  (art  fl.’Cod.  di  Com.).  In  caso  di 
dibattimento  giudiziario  sugli  oggetti  che  riguardano  i rapporti  dei 
diritti  d’autore  cogli  impresarj  o direttori,  potrà  invocarsi  il  disposto 
dell’arl.  26  del  Codice  di  Commercio,  perchè  sia  l’imiiresario  o di- 
rettore obbligato  a presentare  i suoi  libri,  salvo  a dedurre  dal  suo 
rifluto  le  conseguenze  che  fossero  di  ragione.  Se  il  direttore  aderisce 
alla  chiesta  produzione,  le  enunciazioni  del  registro  a termini  del- 
Tart.  1329  Cod.  Civ.  non  sono  scindibili  in  ciò  che  avessero  per  lui 
di  favorevole  o di  contrario. 

808.  L’accettazione  di  un’opera  da  parte  del  direttore  d’un  teatro  deve 
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essere  espressa  e formale,  o risultare  dalle  circostanze  die  non  lascino 
dubbio  sulla  sua  intenzione.  Accade  sovente  che,  per  non  ferire  la  su- 
scettibilità di  un  autore  con  un  rifiuto,  il  direttore  sia  con  lui  altret- 
tanto prodigo  di  elogi  quanto  la  produzione  gli  sembra  cattiva  ed 
inammissibile.  Ma  queste  frasi  di  cortesia  non  debbono  considerarsi 
come  indizj  d’accettazione,  jioichè  esse  non  hanno  significanza  che  per 
l’amor  proprio  dell’autore,  e in  realtà  altro  non  sono  che  un  cortese 
ringraziamento.  Se  ne  ha  esempio  in  una  causa  riferita  dalla  Gazettc 
des  Trihunaux,  17  e 18  die.  1832.  Il  signor  Auger,  uomo  di  lettere, 
pretendendo  che  il  direttore  del  Palais-Rnyal  fosse  rimasto  ammaliato 
da  un  vaudeville  da  lui  presentatogli,  e che  gliene  avea  promessa  la 
pubblica  rappresentazione,  lo  impeli  coll’azione  di  soddisfacimento  per 
la  mancala  esecuzione  della  promessa.  Il  Tribunale  di  Commercio  non 
vide  in  questa  pretesa  ammirazione  del  direttore  l’espressione  di  una 
formale  promes.sa,  e dichiarò  infondata  la  petizione  del  sig.  Auger  (1). 

809.  Gli  scrittori  francesi  distinguono  l’accettazione  pura  e sem- 
plice dalla  accettazione  o correzione. 

In  Italia  non  abbiamo  la  oziosa  consuetudine  di  ricevere  le  opere 
sceniche  a correzione-,  e in  Francia  essa  non  è che  un  modo  di  dire, 
il  quale  non  produce  verun  effetto  giuridico,  e si  ri.soIve,  per  lo  più, 
in  un  mezzo  garbato  di  rifiutare  l’opera.  In  Francia  i teatri  di  prosa 
hanno  i cosi  detti  Comitati  di  lettura,  i quali  hanno  adottalo  un 
formulario  di  responsi;  fra  tali  responsi  vi  è quello:  lìeru  à correction; 
qualche  rara  volta  tal  responso  ha  un  senso  reale,  quello  cioè  che 
l’opera  è piaciuta,  meno  qualche  scena  o sentenza  o situazione  : salvo 
tai  casi,  reru  à correction  non  differisce  dal  refusò,  se  non  al  modo 
che  lavoro  non  privo  di  qualche  merito  differi.sce  da  lavoro  senza 
merito  alcuno:  resta  il  rifiuto  però:  solamente  l’autore  può,  corretto 
il  lavoro,  ritentare  la  lettura  del  Comitato;  ciò  che  non  potrebbe 
l’autore  d’un  lavoro  rifiutato. 

Potrebbe  però  darsi  anche  fra  noi  che  l'opera  fosse  accettata  col- 
l’obbligo  all’autore  di  fare  alcune  correzioni;  converrà  distinguere. 
Quando  le  correzioni  non  cadono  che  su  qualche  accessorio,  variare 
od  abbreviare  una  scena,  un  soliloquio,  un  dialogo  di  un  dramma  o 
farvi  qualche  limatura  nella  forma,  cambiare  un’aria,  un  coro,  u qual- 
‘che  altro  pezzo  di  un’opera,  mentre  il  piano  generale  del  lavoro  c 
tutte  le  altre  parti  sono  approvate  e benevise,  non  può  il  direttore 
respìngere  la  produzione  sotto  pretesto  che  i cangiamenti  non  bastano  ; 


(1)  Lacan  e Paclvier,  Op.  cil.  ,T.  II,  n.  UT. 
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ciò  sarebbe  favorire  la  mala  fede , e dare  alla  riserva  che  accompa- 
gnava l’ammissione  una  porlaLa  eh’ essa  non  aveva.  .Ma  so  le  corre- 
zioni furono  poste  in  condizione , vale  a dire  se  il  direttore  si  è 
espressamente  riservato  di  accettare  il  lavoro  quando  le  correzioni 
fo.sseru  stale  di  suo  gradimento , o questa  riserva  era  implicita  nella 
estensione  ed  importanza  delle  correzioni  richieste,  allora  raccetUizionc 
non  è più  che  condizionale  : è vincolata  alla  condizione  non  solo 
che  si  facciano  delle  correzioni,  ma  altresì  che  queste  sieno  di  piena 
soddisfazione  del  direttore.  Una  condizione  di  questa  natura  lascia 
quasi  le  parti  nella  identica  posizione  in  cui  trovavansi  prima.  L’opera 
cosi  ricevuta  a correzione  non  è,  strettamente  parlando , nè  accettata 
nè  ricusata:  essa  dovrà  di  nuovo  portarsi  all’esame  del  direttore.  Que- 
sto secondo  esame  può  deciderne  tanto  l’ammissione  che  il  rifiuto. 

Fino  a quell’ora,  raraministrazione  non  è vincolata,  specialmente  se  le 
correzioni  non  furono  fatte,  o fatte  male. 

Ognun  vede  che  l’apprezzamento  dei  fatti,  dell’  intenzione  e della 
buona  fede  delle  parti  può  dare  ai  Tribunali,  secondo  i casi,  diycrso 
fondamento  di  giudizio  0). 

810.  Il  direttore  che  rifiuta  un’opera  sul  bel  principio,  od  anche  dopo 
che  fu  ricevuta  a correzione  quando  le  correzioni  non  corrisposero, 
giusta  quanto  si  disse  al  numero  precedente,  non  può  essere  mole- 
stato per  danni:  egli  esercita  un  suo  diritto,  dal  quale  non  possono 
derivargli  responsabilità  onerose  (2). 

Per  altro  una  sentenza  del  Tribunale  di  Commercio  in  Parigi 
deH’8  maggio  18.30  (Gaz.  des  Trib.  9 mag  ),  nel  mentre  riconosceva 
questa  verità,  ha  deciso  che,  se  l'amministrazione,  ricevuta  un’opera  • 
a correzione,  cagionò  all’autore  delle  spese  per  effettuare  le  bramale 
correzioni,  sia  tenuta,  in  caso  di  rifiuto  definitivo,  a rimborsargli  dette 
spese.  Di  conseguenza  il  Tribunale  condannò  l’ amministrazione  del- 
Y Opéra-Comique  a 500  fr.  di  indennità  verso  il  sig.  Gomis,  che  essa 
avea  fatto  venire  due  volte  da  Londra , e del  quale  avea  rifiutato 
un’opera,  dopo  averla  ricevuta  a correzione. 

Questa  sentenza  è censurata  dal  Lican.  L’autore  che  presenta 
un’opera,  la  presenta  a suo  rischio  e pericolo;  finché  questa  non  è 

(I)  V.  giiuliealo  del  Trlb.  di  Comm.  del  6 mag.  <S3i  (Gaz.  dtt  Trib.,  17  giug.  (833,  e (7 
mag.  i83(>,  alT  del  sig.  Di^landes  cootru  il  dirotturc  della  Porte-Saint- Marlin  , In  |iunia  del 
teelodramma  Iniiiolaiu  Le  mariage  adullére.  Semema  dello  stesso  Trihunale  x9  ottobre  18(3 
(Gaz.  dtt  Trib.  e Le  Droit,  Il  e 16  ottobre),  alT.  di  Hadam.  Mare  de  Saini-IUIairt  contro  il 
sig.  LIrirux,  dlrcllore  dell' Od, '.on,  di  cui  II  Comitato  di  lettura  avea  ricevuta  a correzione  una 
Iragolia  avente  |>cr  titolo;  Valentine  de  Milan.  Lacan  e PAULUiEa,  Op.  cit.,  T.  Il,  n.SSI.  9S1. 

(1)  Memo  damnum  faeit,  tUii  qui  faci!  id  quod  faetrejut  non  habet.  L.  (SI,  DIg.  de 
reg.  jur. 
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.nccpllal.1,  l’amminislrazione  Ipalrale  non  si  obbliga  ppr  nulla.  Se  per 
appianare  gli  oslacoli  che  si  frappongono  alla  accella/.ionp  dell’ opera 
si  rendono  necessarie  delle  praliche,  deMe  spese,  non  è dessa  Ipnuta 
a rifonderle  all’autore,  come  non  sarebbe  ammessa  ad  esigere  da  lui 
il  rimborso  di  quelle  che  essa  medesima  avesse  inconlrale.  Sjiella 
all’auiore  il  prendere  consiglio  da'  suo  impresse,  e rilevare  se  sia 
meglio  per  lui  riprendeisi  l’opera  sua  anziché  arrischiare  le  spese  che 
si  presenlano  necessarie;  ma,  sia  ch’egli  la  ritiri  o che  la  lasci, 
che  l'amministrazione  la  accetti  o la  ricusi,  egli  non  può  fondare  con- 
tro di  quella  alcun  obbligo  in  base  ai  fatti  che  precedettero  l’accet- 
tazione od  il  riflulo:  a meno  che  non  tosse  in  diritto  di  rimprove- 
rarle qualche  alto  di  imprudenza  o di  mala  fede.  Sto  volentieri  con 
Lacan.  In  questo  caso  si  cadrebbe  sotto  la  sanzione  dell’ art. 

Cod  Civ.:  in  caso  diverso  l’autore  non  può  che  rimproverare  a sé 
slesso  di  non  aver  pattuito  espressamente  qualche  indennilA  o rim- 
borso |»er  le  correzioni  a fare  nel  caso  non  venissero  accettate. 

811.  Tostochè  l’accademia  o direzione  ha  accettato  un  lavoro  teatrale 
ed  i patti  sono  stabiliti,  sorge  per  essa  l’obbligo  di  farlo  rappresen- 
tare: uè  da  questo  potrebbe  schermirsi  per  timore  d’insuccesso  o al- 
legando motivi  d’ordine  pubblico  o di  morale,  poiché  simili  rapporti 
sono  di  e.sclusiva  coinpelenza  deirautorilà. 

E quando  manchi  a quest’ohbligo,  trattandosi  di  un’obbligazione  a 
fare,  l’autore  avrà  azioni  ai  danni  ed  interessi  (t).  Abbiamo  visto,  in- 
fatti, condannata  a pagare  al  maestro  Ferri  L 7,000  di  indennizzo  la 
direzione  governativa  del  teatro  Scala  di  .Milano,  la  quale  avendo  gestito 
tem|ioraneamente  per  conto  proprio  il  detto  teatro,  non  si  era  curata, 
ad  onta  di  ripetute  sollecitazioni,  di  dare  la  nuova  open  del  niae.slro 
suddetto  intitolata  Lara,  quantunque  ne  avesse  incontralo  l’ubbligo 
per  essere  ^uccedula  nel  relativo  coulratlo  stipulato  col  maestro  dalla 
caduta  impresa  Marzi  (n.  17i).  E molti  altri  esempi  registra  la  giu- 
I isjirudenza,  sempre  in  senso  conforme  (2). 


(1)  Nofa  n.  3.  434,  Voi.  I;  ~ Gastambide»  Op.  ciL,  LIb.  II,  } 5,  n.  940. 

(9  Nel  4618  rammini.Mrazione  tiells  iVrlf-iSainNlfarlm  avea  ricevalo  il  dramma  la  Ao* 
fhef/ais^  del  sig.  Joi^ny.  Nel  1896,  questo  dramma  non  era  an&ira  stato  rappresemaio,  mal* 
paio  tutte  le  htanze  deiraalore.  il  Tribunale  di  Commercio  con  sentenza  17  magtrio  4896 
df$  Trib.,  19  e 93  map),  condanna  U direttore  a 1.900  fr.  di  danni  ed  lotereasl  od  tilt 
resiituziuoe  dd  roanoscri:io  od  ai  pagamento  di  3,000  franchi  in  luoffo  di  eova. 

I.o  5ies40  Tribunale  con  Mmtenza  30  genn.  1899  (Gas  da  Ttib.,  SI  genn.),  condannò  II 
direttore  della  Porfe*5ninl*3f<ir/in  a rappresentare,  entro  tre  settimane,  Il  balletto  intitolalo 
.4f.  Dtiehatumeaux,  che  era  si  do  ricevuto  nel  1894,  o in  difetto,  a pagare  agli  autori  signori 
Anici  e Pi‘iiipa:<  una  Indennità  di  9,000  franchi. 

Un'altra  sentenza  del  16  aprile  1899  (Gaz.  dei  Trib.,  3 e 17  aprile),  condannò  gli  ammini- 
f^iratoii  delIMmòigU'Comi^ue  a rapprc»enUre  entro  due  mesi  li  melodramma  avente  perUlolo 
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812.  Da  quesl’obbligo  positivo  le  direzioni  sono  sciolte  allorquando 
l’ufficio  di  censura  ricusi  di  autorizzare  la  rappresentazione,  o l’auto- 
rità [Hjlitica  frapponga  divieto  (nn.  27,  140  e seg.  Voi.  I,  e 585 
p.  33.  Voi.  Il  t:  questa  condizione  s’ intende  sempre  ap|iosla,  e il  divieto 
deH’auturità  è evidentemente  un  caso  di  forza  maggiore,  il  quale 
esonera  colui  che  ne  è colpito  da  qualsiasi  responsabilità  nel  caso  che 
jier  efTetlo  di  quello  non  potesse  adempire  all'assunta  obbliga/ione  di 
rappi esentare  l’opera  o il  dramma  accettato  (art.  1225,  1226  Codice 
Civile)  0). 

Egualmente  la  proibizione  che  venisse  fatta  dalla  commissione 
direttrice  d’  un  teatro  alla  rappresentazione  d'un’opera  o di  un  ballo, 

la  Tabatière  dei  signori  Mnil'ard  e Frederick  Lcmaltre,  o quando  meno  a pagare  a questi  ul- 
limi  una  luderiitiU  di  800  franchi. 

La  ComédU-Franfaitt  fu  condannata  con  sentenza  SI  dicembre  1829  (Gaz.  det  Trib.,  SS 
maggio,  6 giugno,  il  e SI  diccoiitrei,  sotto  pena  d’un  Indenniz/o  di  3,000  franrhl.  a rapiiresen- 
lare  uu.n  commedia  in  cinque  atti  in  versi  del  sig.  Dorvo,  Intitolala  L*  dimena;,  entro  le  ^i  sei* 
limane  dalla  dit>(ribuieione  delle  parti,  e do|K>ché  il  manoscrìlio  sarebbe  stato  rimesso  alla  Società, 
inuuit  • dei  visto  della  Censura  dramm-itica. 

La  Comédie  Franfaue  fu  purv  condannala  con  sentenza  i seiiembre  1832  (Gaz  det  Trib., 
S seti.},  a rappresentare  eniro  tre  mesi,  una  commeilla  in  tre  atti  in  versi  del  dg.  Laverpilliére, 
intitolata:  Le  ònfft  soi-di$ani,  che  era  stata  ri«vvuia  nel  1817.  E mancando  di  rappresentarla 
nel  termine  fls.>aio,  dovea  |>ag.tre  100  franchi  d’indennizzo  ogni  giorno  di  ritardo. 

Una  simile  condanna  fu  &miru  lei  (tronunclaia  dal  giudicalo  3 fehb.  1635  (Gaz.  dès  Trib., 
5 febb  ) sull*  Istanza  del  sig.  Vanderbnrk,  in  punto  d'un  dramma  in  cinque  atii  in  prosa, 
averne  per  Ululo:  Jaequit  II  La  ConUdie  fu  condannala  a rappresentarlo  entro  due  mesi,  sotto 
pena  dell*  indennizzo  di  100  franchi  |»er  ogni  giorno  di  ritardo. 

(I)  Fon>an  e Dupe^uiy  aveait  i ilmesso  al  teatro  l)u  ^ouceautét  il  dramma  intitolalo  Le  prò» 

d'un  marechal  de  France,  ntd  quale  erano  prodotte  tutte  le  fasi  del  processo  e della  morte 
del  fflarc*sci  ilio  Ney.  Divieto  del  ministero.  Si  trova  lo  s|)ediente  di  cangiare  1'affl.sso  ed  II  pub* 
tlico  penetra  nella  saia,  e dumamla  ciani  >rosamenie  II  dramma  del  Mariehal;  le  guardie  mu* 
nicipali  circondano  le  porte  e fanno  'g^mbrare  il  teatro.  In  quedo  stato  di  cose  Pontan  e Du* 
peauty  «piegarono  azione  o.iniru  il  direttole,  sig.  Lariglols,  perché  fosse  icnoio  a rapproeniare 
li  dramma,  e In  difetto  a pagar  loro  una  indciiiiu/azione.  C.ssi  denunciarono  la  lite  al  ministro 
deir  Interno  ed  al  prefclto  di  |•oll/.la.  Il  Tribunale  di  Commercio  ligeiio  la  dimanda  col  giudi* 
calo  23  gennaio  1832  {Gaz.  det  Trib.,  9,  IO,  li.  li  gena  } , il  cui  rooUvo  principale  suona  cosi: 

• Ritenuto  che  risulta,  dagli  atti  prodotti  e dai  dibatlimenU  della  causa , die  Langlols  non 
s'è  mal  rillulato  a far  rappresentare  ro(»era  di  cui  si  (ratta:  che  egli  aveva  anzi  fatto  tutto 
quanto  era  da  iui  per  ottenere  questo  fine,  poiché  la  prima  rappresentazione  era  stala  annun- 
ciata dagli  afll^st  i>el  gi^irno  21  scorso  ottobre  e che  se  questa  rappreseti itzione  non  eiibe  luogo, 
do  avvenne  }»erchè  raul^rilà  vi  si  oppa-vc  formalmente,  persino  coll’impiego  della  forza  armata: 
che  Langl-  U ha  protestato  contA»  que.sto  atio  deirauiorila  amministrativa,  sulla  legatila  od  II- 
tegaliià  del  quale  un  Tribunale  di  commercio  min  c competente  a pronunziare; 

• Che  con.segueniemente  esiste  una  forza  maggiore,  e,  (Ino  a riuando  essa  esisterà,  LangloU 
non  pulendo  adempire  la  sua  obbligazione,  non  può  nemmeno  essere  lenuio  ad  indennizzo  ». 

La  medesima  discussione  rinacque  in  seguito  nella  vertenza  di  VUtur  Ugo  contro  la  Comt- 
die-Franpaite  e il  ministro  dei  lavori  pubblici.  Malgrado  la  proibizione  che  quest'ultimo  aveva 
intimata  alba  Comédie  di  rappreveniarH  il  dramma  |>orlariic  11  titolo  Le  Roi  t* amute,  Vitior 
Ugu  domandava  che  i socj  dtd  TlUàtre-fraupait  fossero  condannali  a rappresentarlo,  sotto  com- 
minatoria di  25,000  franchi  d' indetinuzazionc.  Il  Tribunale  di  Ci>mmrrcio,  rtcxnoscendo,  come 
nel  giudicato  precedente,  chVgii  ptiieva  cos'liuirsi  giudice  sulla  legalità  dell'alto  ammini- 
strativo, tirofer)  sentenza  li  2 geunajo  1838  ( Gaz.  det  Trib.,  20  e 21  dicembre  1832  e 3 genn. 
18331  colta  quale  dlchiamssi  Incompeienic , rimandate  le  parli  a provvedersi  avanti  a chi  di 
ragione.  Lacan  e Paulmiir,  Op.  di.,  T.  Il,  n.  558. 
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è caso  diforzn  maggiore,  che  svincola  l’im[iresario  da  ogni  obbligazione 
assunta  verso  l’autore,  a menochè  l’impresario  siasi  obbligato  ai 
danni  anco  nel  caso  di  proibita  rappresentazione. 

Cosi  infatti  pronunciava  la  Corte  di  Appello  in  Parma  : 

« Considerando  che,  se  è certo  in  fatto  che  nella  scritta  privata 
30  novemb-e  1863,  per  la  quale  il  maestro  Draghon  offriva  all’ impre- 
sario S&ilaberni,  e questi  accettava,  l’opera  II  Barbiere  di  Parigi  per 
essere  rappresentata  come  seconda  o terza  opera  in  questo  teatro  nel 
carnevale  1865-66,  non  fu  preveduto  espressamente  che  l’efficacia  del- 
l’intervenuto contralto  fosse  subordinata  all’approvazione  per  parte 
della  commissione  governativa  incaricala  della  direzione  di  esso  tea- 
tro. da  ciò  non  può  conseguire , giusta  che  pretende  il  Draghon,  che 
il  detto  contrailo  fu  definitivo  sino  dalla  sua  origine,  e che  quindi 
doveva  produrre  i suoi  effetti,  nonostante  che  la  rappresentazione  del- 
l’opera fosse  dalla  commissione  stata  proibita; 

• Che,  per  vero,  il  principio  di  ragione:  guw  sunt  moris  el  con- 
suetudinis  in  cnnrraclibus  tacile  veniunt,  fu  dedotto  in  legge  negli 
art.  1108  Cod.  Civ.  parmense,  e 1226  Cod.  Alb.,  ivi  disponendosi,  cbe  le 
convenzioni  obbligano  non  solo  a ciò  che  in  esse  è espresso , ma 
eziandio  a tutte  le  conseguenze,  che  l’equit,4,  la  consuetudine  o la 
legge  attribuiscono  alla  obbligazione  secondo  la  sua  natura; 

• Che,  dietro  a siffatte  disposizioni,  le  quali,  o si  guardi  al  luogo 
ove  fu  stipulato  il  contratto  suddetto,  o a quello  in  cui  doveva  ese- 
guirsi, sono  attendibili  nella  presente  controversia,  non  può  mai  am- 
mettersi che , sebbene  lo  Scalaberni  non  stipulasse  espressamente  di 
non  obbligarsi  ad  alcuna  risponsabiliià  verso  il  maestro  Draghon 
qualora  dalla  commissione  direttrice  del  teatro  non  fosse  permessa  la 
rappresentazione  dell’accenuata  opera,  un  tale  patto  deve  ritenersi  ta- 
citamente stato  dedotto  in  contratto;  avvegnaché,  avuto  riguardo  alla 
natura  di  esso  contratto,  tanto  l’equit.à,  che  la  consuetudine  mduceva 
necessariamente  il  patto  medesimo;  l’equità,  perchè  questa  si  oppone 
ad  ammettere  che  lo  Scalaberni  si  obbligasse  sottd  la  sua  risponsa- 
bililà  a far  rappresentare  quell’opera,  mentre  dipendeva  dalla  com- 
missione direttrice  il  permetterla:  la  consuetudine,  perché  il  Draghon. 
per  quanto  poco  pratico  degli  usi  teatrali , non  poteva  ignorare  che 
gli  impresari,  se  possono  assumere  sopra  di  sé  l’obbligo  di  fare  lutto 
quanto  è necessario  a mettere  in  iscena  un’opera,  non  possono  sicu- 
ramente obbligarsi  ad  assicurarne  la  rappresentazione,  essendo,  ri- 
spetto a CIÒ,  dipendenti  daH’autorìlà  politica  o dalla  commissione  che 
tiene  l’incarico  di  vegliare  a che  l’impresario  adempia  a’ suoi  doveri. 
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e specialmente  a che  le  opere  da  porsi  in  iscena  siano  meritevoli  di 
essere  presentate  al  pubblico,  sia  nel  rapporto  del  merito  artistico,  sia 
in  quello  della  decenza  e del  buon  cosiurae; 

• Che  tanto  più  la  tacila  stipulazion- dell’ora  discorso  patto  deve 
ammettersi  in  favore  dell’ impresario  Scalaberni  e a carico  del  Dra- 
ghon , inquantochè  l’opera  II  Barbiere  di  Parigi,  per  la  cui  rappre- 
sentazione in  questo  teatro  fu  conchiuso  il  suddetto  contrailo,  veniva  per 
la  prima  volta  prodotta,  e inoltre  il  maestro  Draghon  era  al  lutto  ignoto 
ai  teatri  d’Italia;  imperocché  da  queste  circostanze  sorge  invincibile  la 
presunzione,  che  lo  'sc.ilaberni  e il  Draghon  medesimo  non  pensas- 
sero neppure  di  conchiudere , in  ordine  alla  rappresentazione  della 
suddetta  opera,  un  contratto  puro  e semplice,  vale  a dire  senza  su- 
bordinarlo all’esame  e alla  approvazione  dell’opera  da  rappresentarsi, 
devoluti  alla  commissione  direttrice  degli  spettacoli  istituita  in  qua- 
lunque teatro,  e sopratutto  nei  teatri  governativi,  quale  è questo  di. 
Parma;  che  da  sifTatle  considerazioni  apparirebbe  abbastanza  dimo- 
strato, come  a ragione  i primi  giudici  sentenziassero  non  potersi  ri- 
tenere che  l’impresario  Scalaberni  abbia  mancato  all’obbligo  assunto 
verso  il  Draghon  di  far  rappresentare  la  suddetta  opera,  e che  quindi 
a torto  questi  pretenda  che  lo  Scalaberni,  risponsàbile  deiradempi- 
mento  del  suaccennato  obbligo,  sìa  tenuto  al  p.aganiento  della  multa 
di  L.  iOOO  stabilita  nella  scritta  30  novembre  1865  per  quella  delle 
parli  che  direttamente  o indirettamente  mancasse  agli  obblighi  suoi; 

> Considerando,  oltre  a tutto  ciò,  che  a sorreggere  la  sentenza 
appellata  stanno  pure  le  disposizioni  degli  art.  1121  Codice  parmen.se 
e 1230  Codice  Albertino,  per  le  quali  è testualmente  sanzionalo,  che 
il  debitore  non  è tenuto  a verun  danno  ed  interesse,  quando,  in  con- 
seguenza d’una  forza  maggiore,  o di  un  caso  fortuito,  fu  impedito 
di  dare  o di  fare  ciò  a cui  si  era  obbligato,  o ha  fallo  ciò  che  gli 
era  vietato  ; 

> Che,  in  difetto,  è massima  stabilita  dalla  giurisprudenza  nella 
soggetta  materia,  che  la  proibizione  per  parte  dell’ autorità  o della 
commissione  direttrice  di  un  teatro  alla  rappresentazione  di  un’opera, 
cosliiuisce  quel  caso  dì  forza  maggiore,  che  svincola  l'impresario  da 
qualunque  obbligazione  cui  fosse  tenuto  di  adempire  a favore  doll’au- 
tore,  in  virtù  del  contralto  fra  loro  stipulalo; 

> Che  non  potrebbesì  seguire  una  contraria  massima  se  nun  al- 
lora che  l’impresario  sì  fosse  espressamente  obbligato  a rifare  i danni  e 
interessi  all’autore,  nel  caso  che  la  rappresentazione  dell’opera  non 
fosse  permessa,  il  che  non  si  verifica  nella  fattispecie; 
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» Che,  del  resto,  è ovvio  il  vedere  come  il  maestro  Draghon 
non  può  far  carico  all’ impresario  Scalaberiii  di  non  essersi  adiii  crato 
a far  levare  il  divieto  della  cominissione  alla  rappresentazione  della 
sua  Oliera;  imperocché,  priinieranienle  lo  Scalaberni  non  poteva  avere 
alcun  mezzo  per  opporsi  alla  deliberazione  della  commissione,  dovendo 
gli  impresari  del  teatro  di  questa  cilté,  a termini  degli  aii.  139  e 
142  del  regolamento  27  maggio  1829,  dipendere  dalla  commissione 
per  resegiiimento  degli  obblighi  assunti;  in  secondo  luogo,  ta  .to  meno 
lo  Scalaberiii  avrebbe  potuto  adoperarsi  per  togliere  quel  divieto , in 
quanto  che  questo,  giusta  che  leggesi  nella  deliberazione  presa  dalla 
commissione  nel  26  gennajo  1866,  era  fondalo  sulla  gravissima  con- 
siderazone,  che  la  rappresentazione  di  queU'opera  avrebbe  cagionati 
scandali  e disordini  in  teatro.  E veramente,  ove  fosse  lecito  entrare 
nello  apprezzamento  di  quella  deliberazione,  tosto  si  persuaderebbe 
della  giustizia  della  medesima,  almeno  sotto  il  rapporto  detraigomento 
del  dramma,  tanto  si  fa  palese  all’evidenza  per  la  lettura  delle  parti  del 
libretto  che  è agli  atti,  come  i fatti  e le  scene  nel  medesimo  fìgurati 
non  potevano  essere  rappresentati  al  pubblico  senza  suscitale  scandali 
c disordini  gravissimi; 

• Considerato  che  pure  senza  ragione  I’  appellante  Draghon  op- 
pone alla  sentenza  una  contraddizione  per  ciò  che,  mentre  avrebbe 
dichiaralo  che  aHo  impresario  Scalaberni  correva  l’obbligo  di  montare 
l’opera  a sue  spese,  gli  accorda  il  rimborso  delle  medesime  sino  alla 
concorrenza  di  L.  1,500,  dandogli  il  diritto  di  ritenere  le  L.  1,500  a 
lui  sborsale  dal  Draghon  all’alto  del  contratto; 

• Che,  di  fatto,  dai  termini  della  scritta  30  novembre  1865  si 
trae  che,  se  per  una  parte  lo  Scalaberni  si  addossò  l’obbligo  di  so- 
stenere tutte  le  spese  relative  alla  messa  in  iscena,  niuna  eccettuata 
(§  VI),  SI  trae  per  l’altra  che  il  Draghon  si  obbligò  di  pagare  all’atto 
della  stipulazione  del  contralto  L 1.500,  ed  altre  L.  1,000  aha  prima 
rappresentazione  dell’opera,  rimossa  qualunque  eccezione  (§$1,  VII); 

> Che,  stanti  questi  palli,  si  fa  chiaro  che  l’obbligu  assunto 
dallo  Scalaberni  di  mettere  in  iscena  a sue  spese  l’opera  del  Draghon 
non  era  assoluto,  ma  tem|»erato  dal  correspeltivo  che  il  Draghon  erasi 
obbligalo  di  pagare  in  L.  1.500  all’alto  del  contratto,  e di  altre  L.  1,000 
nella  circostanza  della  prima  rappresentazione; 

» Che  a cosi  ritenere  induce  pure  la  pratica  invalsa  nei  contralti 
della  specie  di  cui  è caso,  poiché  è certo  che  nessuno  impre.sario,  a 
meno  che  non  si  tratti  di  opera  di  un  maestro  riputatissimo,  si  espone 
a porre  in  iscena  a tutte  sue  spese  un'opera  di  un  maestro  scono- 
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sciulo,  ma  stipula  invece  l’obbli(?o,  per  parte  di  questo,  di  sborsare 
una  data  somma,  da  valere  in  parie  per  le  spese  occorrenti,  onde  non 
perderle  tutte  neirevenlo  che  l’opera,  per  essere  disapprovala,  non 
potesse  con  ulde  rappresentarsi; 

> (9ie,  adunque,  non  sussiste  che  la  sentenza  sia  caduta  nella 
contraddizione  che  le  si  appunta  ; ma  invece  fu  consentanea  alle  sue 
considerazioni  nel  decidere,  come  fece,  che  le  L.  1,500  p.igale  dal 
Draglion  allo  Scalaberni  all’alto  del  contratto,  non  pussuin»  da  quello 
essere  ripetute,  ma  devono  restare  nelle  mani  di  questo,  quando  ab- 
bia provalo,  come  si  è esibito  di  fare,  che  egli,  sino  a concorrenza 
di  della  somma,  e prima  del  26  gennajo  1866  (in  cui  la  commissione 
direttrice  colla  sua  deliberazione  impedì  il  proseguimento  del  con- 
tralto), ebbe  esaurita  quella  somma  nelle  spese  necessarie  ad  appron- 
tare la  rappresentazione; 

» Che  nessun  dirillo,  come  rettamente  ebbero  a dichiarare  i primi 
giudici,  non  poteva,  nè  può  competere  allo  impresario  Scalatierni  sulle 
L.  400  ricevute,  quanto  a !..  300  nel  2i  dicembre  1865,  e quanto  a L.  100 
nei  24  detto  stesso  mese  in  acconto  delle  L.  l,00i),  che,  secondo  il 
patto  \’ll  del  contratto,  il  Draglion  si  era  obbligalo  di  pagare  allo 
Scalaberni  nella  circoslinza  della  prima  rappresentaz'one;  poiché  non 
avendo  quesia,  pel  divieto  della  Commissione,  potuto  avere  luogo, 
non  fosse  nel  Draglion  l’ubbligo  di  pagare  la  detta  somma,  e quindi 
senza  causa  e indebitamente  lo  Scalaberni  riterrebbe  le  L 400  a lui 
stale  sborsate;  non  potendo  valere  il  dire  che  anche  queste  furono 
da  lui  impiegate  nel  preparare  lo  spettacolo;  perchè,  accordandogli  il 
diritto  di  ritenere  una  tale  somma  , gli  si  accorderebbe  il  diritto  ad 
avere  dal  Draghon  i danni  ed  interessi,  e questi,  come  fu  già  dimo- 
strato, non  gli  sono  dovuti  per  essere  stala  impedita  l’esecuzione  del 
contratto  in  conseguenza  di  una  forza  maggiore; 

• Considerando,  in  fine,  che  neppure  può  censurarsi  la  sentenza 
quanto  all'ammissione  della  prova  testimoniale  stata  chiesta  dallo  Sca- 
laberni, perchè  i fatti  posti  a subbielto  della  medesima  sono  perti- 
nenti e concludenti  allo  scopo  di  decidere  tutto  il  merito  della  causa, 
e specialmente  il  quesito  se  lo  Scalaberni  nelle  spese  sostenute  prima 
del  26  gennajo  1866,  al  fine  di  preparare  lo  spettacolo  di  cui  è caso, 
abbia  esaurita  la  somma  delle  L.  1,500  a lui  stala  sborsala  all’epoca 
del  contratto,  per  cui  la  medesima  sia  andata  perduta  a danno  del 
Draghon  per  la  forza  maggiore  che  impedi  il  proseguimento  della 
esecuzione  del  contralto  stesso  (i)  ». 

(l)  Giuriiprud.  italiana,  Scnu  della  Corle  di  Parma  it  lag.  I8M,  pag.  3t  a stg. 


Digitized  by  Google 


350  LA  LEGISLAZIUNC  E LA  GIURISPRUDENZA  DEI  TEa'tRI,  PARTE  III. 

In  sìmili  casi  l’autore  potrà  chiedere  la  risoluzione  del  contratto, 
ma  senza  danni  ed  interessi. 

813.  Ma  può  accadere  che  dopo  aver  negala  l'autorizzazione  di  rap- 
presentare un’opera,  sia  la  censura  sia  la  podestà  (lolilica  ritiri  la 
sua  decisione  ed  acconsenta  a che  l’opera  venga  rappresentata.  In  tale 
ipotesi  il  contratto  primitivo  che  si  era  stipulato  fra  il  direttore  e l’au- 
tore dovrà  esso  riprender  vita  ed  avere  adempimento? 

Osserva  Lacan  che  la  soluzione  di  questa  lesi  dipenderà  sovente 
dalle  circostanze.  È incontestabile  che  in  massima  la  negativa  della 
censura  scioglie  le  parli  dalle  rispettive  obbligazioni,  e che,  ove  que- 
sta negativa  sia  rorimilata  in  termini  assoluti,  il  contratto  è sciolto. 
L’autore  non  è tenuto  di  fare  al  suo  lavoro  quei  camhiamenli, quelle 
soppressioni  che  la  censura  può  desiderare.  Lgli  ha  quindi  la  facoltà 
di  reclamare  immediatamente  la  restituzione  del  suo  manoscritto,  e dì 
disporre  dell’opera  come  gli  piace.  Ma  possono  le  parti  non  attri- 
buire si  estese  conseguenze  alla  negativa  della  censura;  sono  libere  di 
riguardare  le  loro  convenzioni  come  tuttavia  sussìstenti,  e di  conside- 
rare la  toccala  ripulsa  unicamente  come  un  ostacolo  transitorio,  una 
sospensione  d’ esecuzione.  In  guisa  che,  quando,  nonostante  la  disap- 
provazione della  censura,  l’autore,  lungi  dal  ritirare  l’opera  sua,  la 
lasci  nelle  mani  del  direttore,  e,  d’accordo  con  quest’ultimo,  vi  fac- 
cia le  richieste  modificazioni:  o quando,  mercè  il  concorso  e l’atti- 
vità dei  loro  sforzi,  sia  levato  l’interdetto:  questi  fatti  indurranno  la 
presunzione  che  le  parti  non  abbiano  voluto  rescindere  le  loro  con- 
venzioni. E quindi,  più  non  esìstendo  l’ impedimento  che  opponevasi 
alla  esecuzione,  gli  obblighi  di  ciascuna  di  esse  sortiranno  il  loro  ef- 
fetto. Che  se,  all’ incontro,  dopo  la  negativa  della  censura,  l’autore 
ritira  la  sua  opera,  e si  tronca  ogni  rapporto  coll’  impresa  sui  mezzi 
per  farla  rappresentare,  si  avrà  una  prova  sufficiente  che  la  rescis- 
sione fu  accettata  lauto  da  lui  che  dal  direttore.  La  posteriore  au- 
torizzazione non  farebbe  rivivere  il  contralto  : vi  si  richiederà  di  nuovo 
il  consenso  d’ambe  le  parti  (i). 

814.  Sulle  modalità  e condizioni  che  possono  formare  oggetto  di 
stipulazione  nei  contralti  che  gii  autori  passano  colle  direzioni  dei  tea- 
tri e coi  capicomici,  nulla  dispone  la  legge,  nessun  vincolo  di  forma 
0 di  sostanza,  nessuna  restrizione:  l’autore  è pienamente  libero  di  dì- 


di  Cosi  fu  giuilii'ulo  d.il  Tril>un.ili-  della  Senna  il  ii  luglio  1831,  Gaz.  det  Ttib.  U luglio, 
ncll'alTare  Scribe  c d’Epagni,  contro  il  diretlorc  dell'Odeon.  E II  gludliio  del  Tribunale  fu 
confermalo  dalla  Corte  di  l'arlgi  il  26  lug.  1831, 6'as.  de»  Trib.,  27  lug.  LaC-tn  e Pacluikh,  Op. 
eli.,  T.  Il,  11.  300. 
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sporre  dell’  opera  sua  a lilolo  oneroso  o gratuito,  — irrevocabilmente 
0 per  un  tempo  determinato,  — per  un  prezzo  fisso,  — da  pagarsi  una 
volta  tanto,  — prima  o dopo  la  rappresentazione,  — ovvero  in  rate,  — 
ovvero  un  tanto  per  recita,  — ovvero,  infine,  un  tanto  per  cento  sugli 
introiti,  netti  o lordi. 

Queste  ed  altra  qualsiasi  convenzione  sono  libere  alle  parti:  la 
legge  si  occupa  soltanto  di  fissare  la  misura  del  corrispettivo  nei  casi 
in  cui  si  rappresenti  un’opera  di  libera  recita,  vale  a dire  entrala  nel 
secondo  periodo,  ma  ancora  soggetta  ai  diritti  d’autore,  senza  die  siansi 
presi  speciali  accordi  con  questo  o co’ suoi  aventi  causa  (V.  art  13, 
pag.  233;:  del  rimanente  non  impone  solennità  o limiti  alle  convenz  oni. 

Da  Metastasio,  che  scriveva  con  Porpora,  Pergolese  ed  altri  va- 
ienti pel  teatro  lirico,  fino  a Gliislanzoni  con  Verdi , da  Goldoni  fino 
a Paolo  Ferrari  pel  teatro  comico,  tutte  le  forme  più  svariale  di  con- 
trattazione furono  esaurite,  nè  sarebbe  possibile  il  darne  esatto  rag- 
guaglio. 

Goldoni,  in  un  certo  contratto,  s’ impegnò  di  lavorare  solo  per 
Medebac;  il  contratto  dovea  durare  cinque  anni  ; a Goldoni  uno  sti- 
pendio annuo  invariabile;  piena  facoltà  a lui  di  dare  quel  numero  di 
commedie  ogni  anno  che  gli  paresse  ; poteva  darne  una  come  citi- 
quanta  G).  Le  commedie  erano  accettato  senza  leggerle.  Quale  poi 
fosse  l’annuo  o mensile  stipendio  di  Goldoni  non  si  sa  : ma  lauto  certo 
non  era,  e Goldoni  Indice  apertamente;  anzi  al  Capitolo  LXIV  delle  sue 
Memorie  dice  che  l'assegno  annuo  non  gli  bastava,  e non  vivendosi  di 
gloria  dovette  pensare  ad  altra  risorsa  e fu  la  stampa  de'le  sue  com- 
medie. Della  meschinità  de’ guadagni  che  gli  dava  la  lelleralura  dram- 
matica parla  in  più  luoghi  senza  reticenze;  e però  se  poco  frut- 
tava al  sommo  Goldoni,  pensiamo  quel  che  agli  altri  minori. 

Si  noti  che  nel  tempo  di  Goldoni  qualche  danno  agli  autori  e a 
Goldoni  medesimo  dovè  arrecare  Carlo  Gozzi,  ricco,  e che  regalava 
le  sue  fiabe  ai  comici  dei  teatri  di  Venezia.  Le  quali  fiabe,  |>erchè 
strambe  e secondo  il  mal  gusto  del  tempo,  attraevano  sempre  il  pub- 
blico in  folla  ; erano  dunque  di  grandissimo  lucro  pei  capicomici  e 
non  costavano  loro  un  obolo;  veggasi  quale  concorrenza  doveva  so- 
stenere il  povero  Goldoni. 

Dalle  memorie  di  Goldoni  non  apparisce  precis-imenle  come  sì 
facessero  i contratti  fra  un  autore  e un  capocomico.  Farmi  però  che 
si  possa  arguire  che  in  principio  Goldoni , scritta  una  commedia , la 


<<)  V.  Goldom,  itemorii',  Capii.  CXIl. 
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vendeva  a uno  o più  capicomici,  o conlemporaneamerile  o successiva- 
mente: talora  scriveva  per  espress.1  cominissione  e non  si  jiuò  rile- 
vare se  il  prezzo  era  anlicipalamenle  stabilito.  Il  prezzo  ajiprossiinativo 
di  una  commedia  di  Goldoni  si  potrebbe  argomenlailo  dal  Capilulu  LI 
delle  Memorie',  ivi  narra  Goldoni  che  il  gioAane  artista  drammatico 
Darbes  (che  fu  poi  uno  dei  più  celebri  Pamaloui)  an  lò  a trovarlo  a 
Pisa,  ove  Goldoni  e<ercilava  avvocatura,  e otienne  che  gli  piomelte.sse 
una  coinmedia;  della  <|uale  promessa  il  Darbes  si  dichiarò  felice,  di- 
cendo che  aveva  scomine.sso  cento  ducati  con  .Medebac  di  avere  una 
commedia  di  lui;  ondechè  in  queU'incoiilro  narra  il  poeta  che  Daibes 
t ...  tira  a sé  la  mia  sc:i Itola  ...  e vi  lascia  con  destrezza  cader 
« dentro  qualche  ducalo  d’oro  ...»  Goldoni  fece  la  commedia  Sior 
Toniti  Bi'lagrazia  e la  portò  a Darbes  : e Darbes  « mi  lasciò  (d  ee 
» Goldoni)  con  galante  modo  il  valore  della  scommessa  » Dunque  Sior 
Touiu  fu  pagalo  a Goldoni  da  Darbes  cento  ducati,  più 'quei  qualche 
ducali  d’  oro,  anlici(iali  nella  tabacchiera. 

Il  Bourru  Biciifainant  recitato  a Parigi,  poi  a Fonlainelileau  il  4 
e 5 novembre  1771,  frullò  a Goldoni  una  gratificazione  di  150  luigi  (^),  c 
moltinKimo  poi  in  Parigi  anche  il  diritto  d’  autore  (2). 

Contrallaziooi,  clausole,  patti  speciali  non  erano  in  uso.  Ma  og- 
gidì le  stipulazioni  degli  autori  coi  capicomici  presentano  le  più  sva- 
riate modalità,  delle  quali  non  è forse  superfluo  il  dar  qui  breve  no- 
zione: a tale  scopo  userò  le  forme  che  sovente  vidi  osservate  dalla 
pratica. 

I.  A.  Autore  drammatico  e C capocomico  hanno  fra  loro  pattuito: 

1.  A.  cede  a C.  il  diritto  di  recitare  la  sua  nuovissima  cornine* 


(lì  Qne«M  Lmffi  erano  Luigi  d'oro  (cioè  del  valore  di  Franchi  circa)  ovvero  Luigi  d*ar» 
genio  (mI  franchi  e mezzo  rircai  ? Non  si  .sa  : almeno  io  non  lo  so.  Vi>dendo  però  le  liberalità 
della  Corte  verso  Gold  ini  parml  Inverosimile  che  si  desse  a Goldoni  ana  <nmma  di  soli  fran- 
chi 900.  mentre  a Calprenóde  se  ne  pagarono  anticipatamente,  (ter  opera  da  comi K>rre,  lOOOrircà 
(le  lire  d'allora  valevano  circa  II  doppio  del  franco  d’osgl).  Inoltro  al  tempo  di  Goldoni  la  de- 
ooroina/ione  Luigi  d* argento  non  si  adoperava  più,  dicendosi  comunemente  Scudi  6i/mcM 
(£ctu  blancs):  e colla  denominazione  fui^i  intendevasi  ormai  da  tolti  il  solo  luigi  d'oro.  U 
grand*»  e straordinario  entusiasmo  eccitalo  dal  Burbero  benefico  spiega  invece  assai  bene  là 
grailflcaziono  di  franchi  3700  (circa);  massime  che  si  tratiava  di  scrittore  Ualiaoo,  col  quale 
porebò  ^lra^ie^o,  la  Corte  avrà  verosimilmente  voluto  sfoggiare  di  muniflceoxa. 

(1)  pare  che  I corrispettivi  fossero  più  larghi  in  Francia.  D'ordinario  Pautore  rilasciava  l'o- 
pera ad  un  prezzo  siabillto,  che  gli  era  saldalo  prima  o dopo  la  rappresentazione.  Se  ne  ha  la 
prova  nei  registri  della  Com^die-Froncalzc.  dai  qual)  risalta  essersi  dato  nel  1060  a Molière  per 
lei  Preeieutes  ridiculet  1000  lire  in  diversi  acconti,  per  Le  Coeu  imagineUre,  in  tre  rate,  1500 
lire:  nel  iMi  al  S.  Boyer  cento  mezzi  luigi  e una  borsa  ricamata  in  oro  ed  argento  per  la  tra- 
gedia Bonaxare:  noi  1603.  al  signor  de  la  (^alpreniMe . per  opera  da  comporsi,  800  lire;  nel 
1065  lire  tOOO,  prezzo  inteso,  a Oirnellle  |>er  IMffffa;  nel  1670  l’ isiessa  somma  per  la  sua  Bi* 
réniet  ; nel  1607  allo  stesso  ed  alla  signora  Guérln,  vedova  Molière,  9000  laJgf  d'oro  pel  Petiin 
de  Pierre.  Lacan  e PAUUnaa^  Op.  elt,  T.  11,  n.  608. 
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dìa  I II  Ventaglio  > in  tre  atti , in  prosa , con  esenzione  dai  dirilli 
d’autore  per  anni  Ire. 

2.  Durante  il  primo  anno  ^4.  si  obbliga  di  far  ritrovare  non  rap- 
presentata mai  detta  commedia  nelle  piazze  ove  C.  sarà  per  recarsi, 
secondo  l’ itinerario  che  C.  presenta  io  questo  giorno  e che  porta  il 
seguente  giro  : 


Carnevale  corrente Milano 

Quaresima Torino 

Primavera Verona 

Giugno  e luglio . . Bologna 

Agosto  e settembre Padova 

Ottobre  e sino  al  IO  novembre.  . . . Porli 


Dal  IO  novembre  al  24  dicembre  . . Venezia 

Ove  C.  mutasse  codesto  itinerario,  non  avrà  diritto  di  recitare  la 
commedia  suddetta  in  altra  piazza  che  non  sìa  tra  le  nominate,  senza  > 
nuovi  accordi  con  A.;  similmente  recandosi  in  una  delle  piazze  ac- 
cennate in  tempo  posteriore  all'  indicato  nell’  itinerario,  non  avrà  più 
diritto  di  anteriorità  per  la  recita.  Pei  due  successivi  anni  potrà  C. 
recitare  la  commedia  in  qualsivoglia  piazza,  senza  diritto  però  di  an- 
teriorità in  nessuna. 

3.  .4.  potrà  cedere  a chi  altri  gli  piaccia  la  delta  commedia  con 
que’  patti  che  gli  converranno,  purché  non  pregiudichino  i dirilli  con- 
ceduti a C. 

4.  Dopo  i tre  anni  C,  recitando  la  commedia  suddetta,  dovrà 
pagare  i diritti  d’ autore  nella  misura  prevista  dalla  Legge  2ù  giu- 
gno 48Uo. 

5.  C.  paga  ad  A.  in  correspettivo  italiane  L.  2,o00  per  una  sol 
volta. 

6.  In  caso  di  assoluto  insuccesso  della  commedia,  il  contratto  ri- 
mane sciolto  ; ma  C.  pagherà  ad  A.  il  quinto  dell’  introito  lordo  della 
sera  di  recita  — s’ intenderà  assoluto  insuccesso,  se  la  commedia  non 
sia  giunta  sino  alla  fine  — C.  però  si  riserba  il  diritto  di  dichiarare 
valido  il  contratto  e conservare  la  commedia,  benché  caduta,  alle  con- 
dizioni del  presente  contralto. 

II.  (Alle  volle  il  capocomico  acquista  l’ assoluta  privativa  per  un 
dato  tempo,  per  esempio:) 

Art.  4.  A.  cede  a C.  la  sua  nuova  commedia  in  tre  alti,  in  prosa 
*Il  Ventaglio  t per  anni  tre;  durante  il  primo  anno  C.  avrà  V esclu- 
RosMlNl.  La  Legitìai.  la  Giur.  dei  Teatri,  Voi.  Il,  23 


Digitized  by  Google 


351  LA  LEGISLAZIONE  E LA  GIURISPRUDENZA  DEI  TEATRI,  PARTE  III. 

stua  privatica  per  qualsiooglia  piazza,  sicché  A,  non  potrà  cedere  a 
nessun  altro  capocomico  detta  commedia  se  non  dopo  il  primo  anno. 
C.  durante  i due  anni  successivi  potrà  recitare  io  qualsisia  piazza  la 
detta  commedia,  ma  senza  esclusività. 

Art.  2.  C.  paga  ad  A.  in  correspettivo  ital.  L.  3,000  per  una 
volta  tanto. 

III.  (Talvolta  si  stipula  la  presenza  dell’autore  alle  prove  e alla  re- 
cita; per  esempio:) 

Art.  ...  A.  si  obbliga  di  recarsi  a Torino  per  assistere  a quat- 
tro prove  almeno  ed  alla  prima  recita.  C.  si  dbbliga  pagare  ad  A.  le 
spese  vive  del  viaggio,  andata  e ritorno,  più  una  diaria  di  L.  20  per 
ogni  giorno,  da  quello  della  jiartenza,  compreso,  a quello  del  ripatrio, 
compre.<o. 

IV.  Talvolta  si  stipula  la  cessione  d’ un -lavoro  non  ancora  finito: 
in  tal  caso  la  differenza  sta  in  questo  che  tutte  le  date  e le  assegna- 
zioni di  tempo  partono  dal  giorno  della  lettura  e accettazione  del  ma- 
noscritto — In  tal  caso  si  usa  talora  stipulare  un’anticipazione  di 
parte  di  prezzo  — E in  caso  dì  caduLi  del  lavoro  è pattuito  un  tempo 
sufficiente  entro  il  quale  I’  autore  darà  altro  lavoro  nuovo. 

V.  Stipulando  la  cessione  di  lavoro  già  ceduto  ad  altra  compagnia, 
le  modificazioni  del  contralto  si  riducono  a salvare  ì diritti  già  dall’au- 
tore ceduti  ad  altri. 

VI.  Una  stipulazione  frequente  è quella  che  concerne  produzioni 
già  stampate,  per  la  recita  delle  quali  il  capocomico  desidera,  pa- 
gando una  somma  per  una  volta  tanto,  acquistare  per  un  dato  tempo 
I'  esenzione  dal  pagamento  dei  diritti  d’autore. 

La  somma  sì  misura  sopra  i seguenti  criterj: 

a)  Importanza  della  Compagnia;  se  è,  cioè,  di  primo  o secondo 
0 terzo  ordine. 

fc)  Il  tempo  che  deve  durare  l’esenzione. 

c)  Il  numero  approssimativo  delle  piazze  che  percorrerà  la  Com- 
pagnia ogni  anno;  circa  otto  o dicci. 

d)  Importanza  delle  produzioni  e loro  numero. 

Ecco  un  esempio  di  tale  calcolo  : 

C.  chiede  ad  A.  l’ esenzione  dei  diritti  d’autore  durante  due  anni 
per  la  recita  di  selle  produzioni  stampate. 

Due  di  queste  sette  produzioni  sono  ancora  recenti  ed  ebbero 
grande  successo. 

C.  ha  una  Compagnia  di  primo  ordine. 

Quindi  sì  calcola 
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1.  per  dette  due  produzioni,  diritto  d’autore  serale . . L.  ii8 

2.  per  le  altre  cinque  produzioni >15 

Le  prime  due  produzioni  daranno  per  ogni  piazza  L.  50 

Le  altre  cinque » 75 

Dunque,  per  ogni  piazza L.  125 

Supponendo  otto  le  piazze  che  percorrerà  C.  in 
un  anno,  il  diritto  annuo  d’autore  sarà.  . . . L.  1000 

Per  due  anni 2000 

Riduzione  di  L.  500  del  supposto  diritto  per  due 
anni,  in  correspeltivo  dell'immediato  pagamento  . » 1500 

La  riduzione  può  essere  anche  maggiore , quando  si  sappia  che 
il  capocomico  non  in  tutte  le  piazze  reciterà  tutte  otto  le  produzioni. 
E può  essere  anche  minore  quando  sia  manifesto  che  di  taluna  delle 
produzioni  egli  potrà  in  alcune  piazze  dare  una  o più  repliche. 

Conosciute  queste  generalità  è facile  vedere  come  si  proceda  per 
qualsivoglia  specialità  di  contrattazioni.  Fra  queste  specialità  la  più 
frequente  è quella  per  la  quale  si  stipula,  in  correspettivo,  non  il 
pagamento  di  una  somma , ma  la  metà  o il  terzo  degli  introiti  per 
tante  recito  e per  tante  piazze  (D. 

815.  La  sentenza  citata  al  n.  812  presta  autorevole  conferma  ad 
una  consuetudine,  ignota  forse  a molti  di  coloro  che  non  sono  ver- 
sati nelle  cose  teatrali.  È di  pratica  che  quando  trattasi  di  porre  in 
iscena , sui  teatri  maggiori , un’opera  nuova  di  autore  sconosciuto, 
questi  debba  sborsare  all’ impresario  una  somma,  per  indennizzarlo  in 
parte  delle  spese  di  messa  in  scena,  specialmente  pel  caso  che  l’opera 
non  incontri  il  favore  del  pubblico (2). 

Nei  grandi  teatri  lirici  la  messa  in  iscena  di  un’opera  nuova  porta 
notevole  dispendio  di  parecchie  migliaia  di  lire  per  tutto  il  vestiario, 
le  scene,  gli  attrezzi,  meccanismi,  ecc , che  devonsi  allestire  di  nuovo. 
Ora  se,  per  disavventura,  lo  spettacolo  dovesse  cadere  di  fronte  alla 
disapprovazione  del  pubblico,  l’impresa  viene  a soffrire  una  perdita 
irreparabile,  oltre  allo  sconcerto  per  la  produzione  di  altre  opere  di 
ripiego  ed  al  malcontento  che  può  pregiudicare  all’avviamento  del  teatro. 
Ecco  il  motivo  per  cui  le  imprese  sogliono  esigere  questo  corrispet- 
tivo, al  quale  il  maestro  che  pos;a  disporre  di  qualche  mezzo  si  sob- 
barca necessariamente,  anche  nel  riflesso  che  se,  per  contrario,  l’opera 
ottiene  lieta  accoglienza,  la  sua  fama  è assicurala,  io  sparlilo  viene 

(I)  Onde  abbreviare  Tesposhione  pratica  delle  varie  forme  di  contratti  fra  autori  e caplcomicii 
impresari  od  editori,  riferiremo  nell'Appeniiiec  qualche  altra  modula  di  tali  contratti. 

* ()>  AscoLi,  Dilla  OinrUpr.  Uatr.,  Tit.  tX,  S S,  n.  374. 
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ricbiesio  e pagato  dagli  editori , e nuove  commissioni  affluiscono  al- 
l’indirizzo del  maestro  applaudito.  Cosi  fecero  alla  Scala  Poniatowski 
pel  suo  Piero  de  Medici,  Beer  per  VElisabe.tia  d’Ungheria  ed  altri  pa- 
recchi, e il  Draghon  per  dare  al  teatro  di  Parma  il  suo  Barbiere  di 
Parigi , come  nella  sentenza  dianzi  riferita  (pag.  348  in  fine),  la  quale 
pure  accenna  a tale  consuetudine. 

Ma  conviene  che  i patti  relativi  siano  posti  ben  chiari,  onde  non 
lasciar  luogo  a contestazioni,  come  quella  che  fu  agitala  fra  l’impresa 
della  Scala  e il  maestro  Montuoro  (n.  822). 

816.  Conchiuso  una  volta  il  contratto,  come  al  direttore  incombe 
l’obbligo  di  rappresentare  l’opera  (n.  811),  cosi  non  è lecito  all’autore 
per  qualsiasi  motivo  ritirarla.  Una  parte  non  può  essere  vincolata  dal 
contratto,  senza  che  l’altra  lo  sia  del  pari.  Le  riflessioni,  i timori,  le 
perplessità  dell’autore,  allorché  giungono  dopo  la  stipulazione,  sono 
fuori  di  tempo,  inattendibili  ; non  rimane  che  il  contratto , il  quale 
attende  e reclama  adempimento  (^).  Il  contralto  è bilaterale,  e nul- 
1’  altro  vi  si  stipula  se  non  il  diritto  e l’obbligo  nel  direttore  di  rap- 
presentare, il  diritto  e l’obbligo  nell’autore  di  lasciar  rappresentare 
l’opera  es  bita  : se  quindi  un  patto  espresso  non  autorizzi  qualche  pri- 
vilegio, devono  entrambi  rispettare  la  legge  della  loro  convenzione. 

In  Italia,  pur  rimanendo  incontrastabile  a stretto  diritto  la  sovra 
esposta  teoria,  è per  altro  consuetudine  costantemente  rispettata  che 
se  l’autore  in  seguito  all’ esperimento  delle  prime  prove,  o per  so- 
pravenule considerazioni , desidera  differire  o sospendere  la  recita , o 
ripigliare  il  lavoro  per  studiar  meglio  ecc.,  il  capocomico  non  si  op- 
pone mai  a tale  desiderio;  l’autore  restituisce  quanto  potesse  essergli 
stalo  pagalo,  se  il  capocomico  lo  esige  ecc.  Tale  consuetudine  in  gene- 
rale è rispettata  anche  dall’ impresario,  quando  pure  il  capocomico 
avesse  stipulato  l’obbligo  di  avere  nel  suo  repertorio  la  produzione 
nuova  in  quislione. 

Gli  impresari  però  qualche  volta  si  oppongono  al  desiderio  del- 
l’autore di  ritirare  o sospendere  l’opera:  lult’al  più  concedono  qual- 
che dilazione.  In  casi  simili  ogni  responsabilità  cadrebbe  sull’autore  che 
rendesse  impossibile  radempimenlo  degli  obblighi  verso  l’impresario. 


<l)  V.  anche  Dallo:,  Juritp.  gen..  Reperì.  V.  Prop.UtUr.  et  art.,a  .174.  Non  lacercmo  Che 
Alesaandro  Diima-s  riuscì  a far  prevalere  l'assunto  contrarlo.  Egli  promosse  lite  al  din’Uore  riel- 
l’Orfeon  alla  scopo  di  ritirare  il  dramma  L'krUtine,  c «osleniie  che  la  sllpalazione  fermala  con 
un'  impresa  leairale  non  era  obbligatoria  per  gli  autori , e che  questi  orano  .sempre  liberi  di 
riconoscere  o declinare  la  glurisiliilone  del  pubblico,  anche  dopo  la  lettura  e l'accetlaiione  del 
lavoro,  E II  Tribunale  della  Senna  con  sooleiiza  9 febbraio  fS50  sanzionò  cosi  singolare  princi- 
pio. A ragiono  Lacan  censura  colerlo  giudicalo.  Op.  eli.  T.  II,  n.  S79. 
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Così  l’aulore  o suoi  avenli  dato  non  potrebbero  ritirare  Io  spar- 
tito 0 il  dramma  perchè  qualche  attore  sia  uscito  dalla  compagnia, 
perchè  manchi  o sia  cambialo  qualche  artista  nell’orchestra  o nei 
cori  e simili.  Colali  eventi  accadono  assai  spesso  e sono  prevedibili: 
i’aulore  o editore  che  non  ne  formulò  condizione  risolutiva,  non  può 
preleslarli  arbitrariamente  (n.  820):  e le  imprese  non  devono  soggia- 
cere alle  spese  incontrale  per  la  messa  in  scena  ed  alle  perdite  dei 
lucri  probabili,  che  dovrebbero  invece  rimborsarsi  da  colui,  il  quale 
ingiustamente  rendesse  impossibile  lo  spettacolo. 

817.  L’aulore  che  promise  il  dramma  deve  darlo  per  l’epoca  con- 
venuta, sotto  pena  dei  danni  (i).  Egli  non  può  recare  una  produzione 
su  un  teatro  diverso  da  quello  che  l’ha  ricevuta  per  rappre.sentarla 
esclusivamente  in  quella  piazza  od  in  altre  indicate  o come  fu  conve- 
nuto ( n.  828);  e neppure  portarvi  un’altra  produzione  che  abbia  a 
riuscire  di  detrimento  alla  prima.  Tale  sarebbe  quella  composizione 
che,  sotto  nuova  forma,  riproducesse  il  soggetto,  il  piano  e le  situa- 
zioni principali  della  antecedente.  La  rappresentazione  d’ un  simile  la- 
voro attenterebbe  ai  diritti  del  capocomico,  il  quale  ha  la  priorit.à  del 
possesso.  Essa  potrebbe  cagionargli  un  danno  reale,  e costituirebbe  per 
parte  de! l’autore  una  indiretta  violazione  de’ suoi  obblighi.  11  direttore 
sarebbe,  secondo  le  circostanze,  autorizzato  ad  intentare  querela  di 
contraffazione,  od  a far  proibire  giudizialmente  la  rappresentazione 
del  secondo  lavoro,  e chiedere  in  ogni  caso  il  risarcimento  dei  danni; 

Così  opina  Lacan  (2):  ma  il  principio  vuol  essere  applicalo  con 
prudente  cautela,  poiché  spinto  alle  ultime  conseguenze  potrebbe  an- 
che limitare  ingiustamente  la  libertà  e i diritti  dell’ intelligenza. 

818.  Impresari  o capicomici  non  possono  per  verun  motivo  arbi- 
trarsi di  fare  all’opera  varianti  o correzioni,  quantunque  potessero 
sembrare  vantaggiose  aH’effelto  od  anche  necessarie:  i diritti  e la  di- 
gnità dell’ autore  noi  consentono;  a lui  solo  appartiene  di  fare  o per- 
mettere cambiamenti  o logli  a un’opera  drammatica  (?). 

(I)  Salucci  , Manuale  dilla  giurispr.  dei  teatri,  P.  Il,  Gap.  Vili,  o.84;  — Corte  di  Parigi* 
d laglio  18(7.  — V.  aoebe  più  timanzi  n.  840. 

(*>  Op.  eli.,  T-  II,  n.  «00. 

0)  • Ritenuto  che  dai  documenti  prodotti  al  tribunale  rlsulu  che  l'opera  POrio  e il  Paeha, 
di  cui  Bazain  scrisse  la  musica,  la  ricevuta  da  Leuven  e che  questi  si  im|>egoo  a farla  rappre- 
sentare aìV Opira-eomique,  di  col  é direttore:  Ritenuto  che  Leuven  fece  infatti  rappresen- 

tare la  della  opera,  ma  alta  quinta  recita  protese  faro  alla  partizione  dd  tagli,  al  che  Barala 
ai  è rìQuialo;  — Rileiiolo  che  te  coodiiiooi  sotto  le  quali  fa  stipulato  il  contralto  vennero  pet- 
feitameiice  deterinifiaie  col  ricevimento,  prova  e rappresentaiione  dell'opera;  e nessuna  delle 
parti  può  floudlRcarlo  ; — Che  d*  altra  pane  la  cessione  d'un  lavoro  mu'iicale  non  costiiuisce  un 
diritto  di  proprietà  assolata  per  colui  a vantaggio  del  quale  é fatta;  che  cedendo  l'uso  del- 
r opera  sua,  non  ne  accorda  la  Ubera  dbposUdone  n«  il  dlrìiio  di  sllgurarla;  — ch'egiì  solo  ò 
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Quando  pure,  dopo  che  l’opera  fu  ricevuta,  ì’aulorilà  richiedesse 
^ che  per  continuare  a rappresentarla  si  faccia  qualche  soppressione,  il 
direttore  non  può,  nemmeno  in  Uil  caso,  fare  le  soppressioni  indicate, 
senza  ripetere  il  consenso  dell’  autore  ; avvegnaché  possa  questi  amar 
meglio  di  ritirare  l’opera  sua,  anziché  lasciarla  dare  al  pubblico 
colle  mutilazioni,  o varianti  che  vi  si  vogliono  praticare.  S egli  prefe- 
risce ricuperare  il  suo  lavoro,  nessuno  può  contestargliene  il  diritto  Q). 

Credo  anzi  che  Tautore  ha,  in  tal  caso,  diritto  di  rifiutórsi  ad  ogni 
rescissione  o modificazione  del  contratto  e di  volere  che  1 opera  si 
reciti  come  fu  ricevuta,  o non  sì  reciti.  L’autore  non  deve  patir  danno 
per  r intervento  di  un’ auloriW,  i cui  apprezzamenti  egli  non  era  ob- 
bligalo a prevedere  e compiacere;  prevedere  e compiacere  tali  apprez- 
zamenti era  nell’ interesse  dell’ impresario,  epperò  egli  solo  deve  es- 
sere in  faccia  a sé  responsabile  di  questa  mancata  previsione.  In  Italia, 
prima  della  unificazione  nazionale,  quando  asistevano  le  Censure,  or- 
ganizzate secondo  i sistemi  più  rigorosi,  l’autore  non  era  mai  respon- 
sabile e non  pativa  mai  danno  veruno  per  rintervenlo  deiraulonlà  cen- 
soria che  proibisse  o la  recita  o le  repliche  o esigesse  delle  corre- 
zioni; l’autore  che  avesse  rifiutato  ogni  correzione,  era  nel  suo  di- 
ritto; e il  capocomico  lo  rispettava.  Queste  disposizioni  delle  censure 
0 dei  questori  o prefetti  sono  il  più  delle  volle  affano  arbitrarie  e 
transitorie:  la  recita  é impedita  a .Milano,  ammessa  a Torino  o a Na- 
poli, 0 viceversa;  nella  stessa  città  può  essere  ammessa  oggi,  domani 
vietata.  L’ autore  ha  compito  il  suo  lavoro  secondo  l’ ispirazione,  la 
scienza  sua,  e se  non  ha  violalo  alcuna  legge,  non  può  essere  costretto 
a riformarlo. 

E viceversa  non  può  l’autore,  dopo  l’acceltazione,  pretendere  che  il 
direttore  accolga  nuove  correzioni  od  aggiunte.  È ben  naturale  che 


padrone  del  suo  pensiero  ; — . . . Che  ricnsando  assolnlamcnte  di  esaminare  le  modIOcailoni 
propostegli  dalla direiione  nell’Interesse  medesimo  del  sueeessi  dell'opera,  glnsla  l'uso  leairale, 
ha  egli  motivato  la  decisione  presa  da  Leuven;  — Ch’egli  non  glnstlflca  del  resto  alcun  danno 
per  cui  gli  sla  dovuta  riparazione;  — li  tribunale  vieta  a Leuven  di  rappresentare  l’Orzo  e il 
RKha  diversamente  che  nel  lesto  completo.  In  dlh-tto  di  che  sarà  provvedalo;  — Dichiara  Ba- 
zaln  Infondato  nella  domanda  d'Indennizrazione.  Tribunale  di  Parigi,  9 maggia  18/0,  riferita 
negli  .Inn/ilei  de  la  proprièté  succi!  , 1871-1879,  pag.  100;  — Caluels,  Op.  cit , n.  JOl. 

(1)  La  questione  venne  cosi  decisa  ila  nn  giudicalo  del  Tribunale  di  Commercio  In  Parigi, 
del  99  seltcmhre  1835.  la  Comédle-Fraacaiie  fu  condannala  a pagare  100  fr.  di  danni  e In- 
teressi al  signor  Laverpilliere . per  avere  rappresentato  II  sno  dramma  del  Dnx  Hahomètant 
faeenduvi  soppressioni  da  lui  non  aniorizzale,  e che,  secondo  la  Comèdie , erano  siate  richieste 
dal  Ulnistro  dell’ loterno.  Gas.  dea  Trib.  30  ttUimbn. 

Colla  senlenia  13  maggio  1839  del  Tribunale  suddetto,  I direltort  della  Galli  furono  con- 
dannali a 800  franchi  di  danni  e inierc-si  verso  I signori  Grasse!,  Ualhon  e Salnt-Anbin,  Unto 
per  non  avere  rappresentali  al  loro  turno  I due  vandevllles  Sant  noi*  e VEitapadt,  come  per 
essersi  rlIlulaU  di  reslitnire  i manoscrilil  degli  antoii.  la  DraH,  95  maggio. 
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se  queste  appaiono  necessarie  o cooTeoieoli  al  buon  esito  dell’  opera 
il  capocomico  sarà  lieto  e sollecito  a farvi  buon  viso,  grato  all’opera 
intelligente  del  poeta.  Ma  qui  scriviamo  diritto.  Per  quanto  sacra  e 
inviolabile  riteniamo  la  podestà  dell’ autore  sul  frutto  delle  sue  fatiche, 
una  volta  ch’ei  ne  abbia  concesso  il  godimento  perdalo  tempo  e modo 
ad  un  teatro,  senza  particolari  riserve , non  gli  deve  esser  lecito  pa- 
ralizzare 0 menomare  la  concessione  fatta  al  direttore,  il  quale,  Onchè 
osservi  i*termini  del  suo  contralto,  non  può  temer  censure  o restrizioni. 

r^è  dicasi  cbe  l’ autore  ha  sempre  dirilLo  a ritoccare  l’opera  sua, 
perchè  essendo  in  questa  compromesso  il  suo  nome,  la  sua  riputa- 
zione, può  in  ogni  tempo  esercitare  lutti  gli  alti  che  valgano  a tute- 
lare questi  diritti  preziosi,  che  sono  imprescrittibili.  Ciò  è vero  fino 
ad  un  certo  punto.  Fino  a quando  la  creazione  del  genio  è tutta  cosa 
sua,  fino  a che  nessuno  vi  ha  acquistato  alcun  diritto  positivo  e certo, 
r autore  è donno  e padrone  della  sua  opera  ; ma  quando  egli  ha  dis- 
posto come  di  cosa  finita,  ed  ha  trasmesso  in  altri  il  diritto  di  rap- 
presentarla, non  può  più  querelarsi,  se  per  fatto  suo,  per  sua  volontà, 
venisse  il  suo  nome  a soffrire  qualche  attacco,  perchè  il  dramma  non 
era  ancor  maturo,  la  lingua  non  abbastanza  corretta,  la  verità  storica 
qualche  volta  adulterata,  pallido  l’eroe,  precipitata  la  catastrofe,  e 
simili.  Può  accadere  che  l’ultimazione  dei  cambiamenti  esiga  tempo  e 
fors’  anche  maggiori  spese  per  la  produzione,  intanto  la  stagione  passa, 
gli  attori  non  hanno  più  campo  di  imparare  la  parte  ecc.,  e il  diret- 
tore non  ha  conseguito  alcun  vantaggio  della  pattuita  concessione. 

É desiderabile  che  i direttori  assecondino  possibilmente  le  giuste 
sollecitudini  dei  poeti  e dei  maestri  per  la  migliore  riuscita  delle 
opere  d’arte,  che  l’interesse  degli  uni  possa  conciliarsi  colla  dignità 
degli  altri  ; ma  io  caso  dì  contestazione , il  direttore  non  può  essere 
obbligato  a ricevere  nuove  correzioni  dopo  che  l’opera  venne  defini- 
tivamente accettata  (t)  Quando  il  direttore  fa  rappresentare  1’  opera 
quale  fu  accettata,  ha  esaurito  il  dover  suo. 

Nondimeno,  ripeto,  anche  qui  (n.  810),  la  consuetudine  italiana 
costantemente  rispettata  nel  teatro  drammatico,  che,  cioè,  il  capocomico 
si  fa  un  dovere  di  accettare  tutte  le  correzioni  che  l’autore  desidera 
introdurre  dopo  l’ esperimento  della  scena , massime  allorché  questi 
ha  già  un  nome  ed  una  riputazione  nell’arte;  e non  solo  per  una 

(I)  Cosi  rlieone  11  Tribanala  di  Cominarcio  in  Parig:!  colla  sentenza  4 seti.  I83i  nella  causa 
Laverptiliére  contro  la  ComédU- francane,  riguardo  al  dramma  Le  Sage  tot*dùan<.  Il  Tribunale 
decise  che  se  le  parli  ooo  potevano  acconlarsi  nei  cambiarneml  ulteriormcnie  falli,  questi  do- 
vrebbero ritenersi  come  non  avvenati.  GajcUe  Ai  l'ribunautr^  5 seti.  I83S. 
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volta  tanto,  ma  anche  per  più  volte;  l’autore  non  ha  in  questo  altro 
freno  che  la  discrezione  sua.  Il  capocomico,  anzi,  concede  all’autore, 
se  occorrano,  nuove  prove  per  le  parti  corretie(i). 

Ma  nelle  opere  in  musica  questa  consuetudine  non  dovrebbe  os- 
servarsi se  non  colla  massima  moderazione:  imperocché  gli  scrupoli 
del  maestro  potrebbero  rendere  impossibile  l’andata  in  iscena  dello 
spettacolo,  a cagione  delle  copiature  di  tutte  le  nuove  parti  di  canto 
e d’orchestra,  delle  prove  al  pianoforte,  isolale  e d’assieme,  alle  prove 
d’orchestra,  ecc.,  ecc.,  che  possono  reclamare  non  giorni,  ma  varie 
settimane  di  tempo. 

819.  Una  buona  esecuzione  fa  il  successo  per  metà  ; e questa  non 
è in  potere  dell'  autore,  sibbene  dipende  in  gran  parte  dalle  cure  e 
sollecitudini  del  capocomico  e delle  imprese  che  gli  allori  inten- 
dano e sappiano  la  loro  parte,  — che  la  eseguiscano  con  precisione 
e verità,  — che  le  decorazioni,  i costumi,  i meccanismi  ed  ogni  det- 
taglio della  messa  in  iscena  rispondano  al  soggetto  e agl’ intenti  del- 
r autore.  Tulio  ciò  l’autore  ha  diritto  di  pretendere,  il  direttore  obbligo 
di  prestare.  Ma  in  difetto  di  patto  speciale,  questi  non  è tenuto  di  vestire 
gli  attori  con  abili  nuovi,  tanto  meno  se  il  teatro  non  è dotato  (2). 

Che  se  la  caduta  di  un’opera  potesse  attribuirsi  esclusivamente 
alla  negligenza  della  messa-in-scena , non  è dubbio  che  l’ impresario 
0 capocomico  sarebbe  tenuto  pei  danni  (art.  1151-1153  Cod.  Civ). 

Gli  clementi  principali  per  una  buona  e.secuzione  dal  lato  degli 
attori  sono  la  distribuzione  delle  parli  e le  prove. 

820.  La  distribuzione  delle  parli  è di  competenza  del  direttore; 
egli  non  solo  conosce  i mezzi  e le  altitudini  de’  suoi  artisti,  ma  può 
anche  meglio  dì  ogni  altro  combinare  l’esecuzione  dell’opera  con  tulle 
le  altre  esigenze  del  servizio  teatrale  (3). 

Quando  siavi  in  luogo  l’autore,  è legittima  deferenza  a lui  dovuta 
il  concertare  col  medesimo  la  distribuzione  delle  parli. 

Ma  alle  volte  le  dirczióni  assumono  di  dare  l’opera  coi  tali  artisti. 
.\nche  questa  condizione  è assoluta,  obbligatoria:  in  caso  d’ inadem- 
pimento l’autore  può  chiedere  la  restituzione  dell’opera  e l’indennizzo. 
.\è  sarebbe  il  direttore  salvalo  dal  rifìulo  che  opponesse  un  artista 

(I)  E si  noti  che  tale  con.saeiudlne  é tanto  più  fodevoìe  da  parte  del  capocomico  e dfttll  ar* 
Ulti,  inquan(iH;hè  le  correzioni  che  raulorc  Introduce  dopo  la  recita  sono  nommamento  fasU- 
diosti  e imbaraz7anti  per  ftll  artiiU,  che  debbino  dii/mparare /'impara/o,  ikt  imparare  nuove 
cose,  con  gtran  fatica  della  memoria,  massime  quando  sono  minute  correzioni  di  dialogo,  che 
il  gergo  di  palco  scenico  chiama  sarcasticamente  le  paroline, 

(J)  AscoLi,  0().  cU.,  TU.  IX,  $ »,  n.  376. 

(3)  Sulle  varie  questioni  relativamente  alle  parti  si  richiamino  1 nn.331,  4i8-49(,  568-561  Vot.  I, 
e 730  e seguenti.  Voi.  Il;  — Dallo?.,  Op.  e loc.  eli.,  n.  170. 
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a<l  accettare  la  parte  afndataglì  : egli  dovrà  compellerlo  coi  mezzi  che 
il  suo  contratto  e la  legge  gli  accordano:  che  se,  ad  onta  di  ciò,  avesse 
ancora  l' artista  riluttante,  ciò  potrà  attenuare  in  parie  là  sua  respon- 
sabilità, ma  non  sopprimerla  ; egli  deve  danni  ed  interessi  all'autore 
per  r inadempimento  del  patto  (art.  1218  Cod.  Civile),  salvo  a lui 
il  regresso  verso  l’attore  renitente  (art.  1151  Cod.  suddetto). 

821.  Prima  ed  importantissima  cura  dopo  la  distribuzione  e lo 
studio  delle  parti,  sono  le  prove.  Riguardo  alle  prove,  è rimesso 
completamente  al  direttore  ordinarne  il  tempo,  il  numero  e la  disci- 
plina: l’autore  potrà  esprimere  consigli  e suggerimenti , ma  ogni  cosa 
in  materia  di  prove  dipende  dalla  direzione,  osservati  i regolamenti 
nei  teatri  che  ne  hanno. 

Un  diritto  però  che  non  può  essere  all’autore  ricusato,  è quello 
di  intervenire  alle  prove  della  sua  opera , di  fare  le  sue  osservazioni 
sulla  scena  degli  attori,  di  iniziarli  al  suo  concetto  onde  renderne  più 
fedele  la  ri|iroduzione,  e infine  di  comunicare  le  sue  vedute  sulla 
decorazione  del  palco  e sui  costumi.  Intorno  a tutte  queste  cose  l’au- 
tore può  dare  i suoi  consigli,  ma  non  può  forzare  a seguirli.  Il  suo 
ufficio  è di  illuminare  l’amministrazione,  di  prestare  il  suo  concorso 
onde  preparare  il  comune  successo:  ma  il  direttore  rimane  sempre 
libero  di  conformarsi  o meno  ai  suoi  avvisi. 

L’autore  può  con  fondamento  reclamare  i danni  (n.  819)  allora 
soltanto  che  per  negligenza  colpevole  o per  mal  animo  l'amministra- 
zione avesse  evidentemente  occasionato  ella  stessa  il  rovescio  dell’opera, 
sia  facendola  rappresentare  quando  gli  attori  non  avevano  apprese  le 
loro  parli,  sia  impiegando,  malgrado  i reclami  dell’autore,  costumi  e 
decorazioni  fuor  di  luogo  o sconvenienti,  la  cui  vista  avesse  eccitala  la 
disapprovazione  del  pubblico  (1). 

822.  Anche  I’  epoca  dell’andata  in  iscena  può  essere  argomento  di 
speciale  preoccupazione  ed  interesse  per  l’autore:  ond’ è che  tanto 
nei  teatri  lirici  come  nelle  compagnie  drammatiche  i direttori  sogliono 
convenire  coll’autore  il  turno  delle  rappresentazioni. 

Questo  patto  riceverà  esalta  osservanza  al  pari  d’ogni  altro:  e 
tranne  ì casi  impreveduti  o di  forza  maggiore , quale  la  malattia  di 
un  attore,  la  produzione  deve  essere  data  secondo  il  turno  pattuito. 

Che  se  non  si  fosse  pattuito  il  giorno  o la  settimana  dell’  an- 
data in  iscena,  ma  solo  si  fosse  detto  per  terza  opera,  o per  quarta 
od  altra  simile  espressione,  e. il  direttore  prolungasse  le  recile  degli 


(I)  Lican  c Paclmier,  0{).  eli.,  T.  Il,  o.  SM. 
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spettacoli  antecedenti  per  eludere  le  richieste  dell’ autore,  questi 
avrebbe  azione  a chiamarlo  in  giudizio  per  la  preGssione  del  termine, 
oltre  all'azione  di  danna 

Una  questione  analoga  rileviamo  dalla  sentenza  3 dicembre  i871 
proferita  dalla  Corle  d’  Appello  di  Milano  nella  causa  promossa  dal 
maestro  Montuoro  contro  gli  impresarj  della  Scala,  perchè  questi  non 
mandarono  in  iscena  all’epoca  pattuita  la  di  lui  opera  Fieschi,  ma 
solo  alcune  settimane  dopo. 

É a notarsi  che,  dopo  avere  protestato  mediante  atto  d’usciere  per 
l’indebito  ritardo,  il  maestro  autorizzava  l’impresa  a dare  la  sua  opera 
dopo  la  Forza  del  Destino:  ma  giurava  poi  in  causa  che  con  detta 
autorizzazione  non  aveva  rinunciato  alle  precedenti  proteste  pei  danni; 
e giurava  pure  che  il  versamento  di  L.  5,000  da  lui  fatto  al  Munici- 
pio per  conto  dell’impresa  non  era  punto  a fondo  perduto  per  abbono 
di  spese,  ma  bensì  come  mutuo  da  restituirglisi.  La  Corte  cosi  pro- 
nunciava : 

< Tenta  l’impresa  paralizzare  gli  effetti  della  seguita  prestazione 
dei  giuramenti  col  richiamaci  unicamente  alla  lettera  49  marzo  4869 
con  cui  veniva  essa  autorizzata  dallo  stesso  maestro  Montuoro  ad  in. 
cominciare  le  rappresentazioni  dell’opera  Fieschi  col  giorno  20  marzo, 
d’onde  cava  argomento  a sostenere  avere  perciò  il  Montuoro  rinun- 
ziato alle  precedenti  sue  proteste  ed  accordata  aH’impresa  la  sanatoria 
per  il  ritardo  frapposto  all’ adempimento  dei  suoi  impegni  in  di  lui 
confronto,  conseguentemente  anche  alla  multa.  Se  non  che  lo  scopo 
e la  portata  di  quella  lettera  venne  già  convenientemente  apprezzata 
in  occasione  che  questa  Corte  ha  pronunciato  l’interlocutoria  sua  Sen- 
tenza 8 aprile  4870,  e non  rimane  che  ripetere  non  contenere  quel 
documento  alcuna  espressa  rinuncia  alla  pattuita  indennità,  nè  bastare 
il  consenso  dato  dal  Montuoro  alla  rappresentazione  della  sua  opera 
dopo  il  termine  stabilito  per  liberare  l’ impresa  dalle  conseguenze  di 
non  averla  messa  in  iscena  nel  termine  stabilito  dal  contralto. 

> Quando  poi  l’impresa  si  schermisce  dall’obbligo  di  prestare  la 
promessa  indennità  nel  dire  che  il  ritardo  derivò  da  imperiose  circo- 
stanze e che  essa  non  è imputabile  perchè  presiede  ai  teatri  una  di- 
rezione dai  cui  ordini  essa  deve  dipendere,  sembra  aver  l’impresa  di- 
menticato che  la  Scrittura  3 settembre  4868  contempla  anche  i casi 
fortuiti  (per  qualunque  eventualità)  e che  prestò  il  proprio  consenso 
al  patto  3.°  di  detta  scrittura  non  ostante  non  ignorasse  nè  potesse 
ignorare,  come  appaltatrice,  il  modo  d’organizzazione  e le  discipline  dei 
nostri  teatri.  Nè  meno  erroneo  è il  dire,  come  fa  l’impresa,  essere  in- 
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giusto  Timporle  tutta  la  responsabilità  dell’ inadenapimento  del  con- 
tralto, quando  il  maestro  dal  suo  canto  non  correva  alcun  rischio, 
giacché,  oltre  al  corrispeltivo  dato  dal  maestro  aH’ìmpresa  colla  cessione 
della  comproprietà  dell’opera  e dei  diritti  d’autore  sulle  rappresenta- 
zioni serali,  si  assoggettava  a termini  dell’anzidetta  scrittura  anche  il 
maestro  alla  sua  parte  di  responsabilità  promettendo  il  pagamento  di 
L.  3,000  se  per  il  giorno  20  febbrajo  non  avesse  ultimate  le  prove; 
oltre  di  che  non  v'  ha  paragone  fra  la  posizione  dell’  impresa  e quella 
del  maestro.  L’impresa  può  essere  allettata  a mancare  ai  suoi  impe- 
gni dalla  prospettiva  di  maggiori  lucri  superiori  bcnanco  all’indennità 
che  deve  prestare  al  maestro  tralasciando  di  farne  eseguire  l’opera.  Il 
maestro  nella  riescila  della  sua  produzione  ripose,  invece,  tutto  il  suo 
avvenire.  Del  resto,  quando  poi  l’indennità  è stabilita  invia  conven- 
ziuoale,  non  è più  il  caso  d’indagare  se  e quale  danno  possa  efTetti- 
vamente  essere  emerso  dall’  inadempimento  del  contralto.  Le  parti 
hanno  già  consensualmente  determinato  che  nel  caso  di  un  ritardo 
all’esecuzione  del  contralto  si  debba  pagare  una  prestabilita  somma; 
non  è quindi  necessario  d’indagare  al  di  là  di  quello  che  la  volontà 
stessa  dei  contraenti  ha  positivamente  dimostralo  rappresentare  la  com- 
pensazione di  danni  per  la  semplice  contravvenzione  del  contralto,  nè 
si  presenta  d’altra  parte  motivo  di  ritenere  nel  caso  la  penalità  come 
esagerata. 

> Per  quanto,  poi,  riguarda  il  secondo  fallo  giurato  dal  Montuoro 
che  la  somma  da  lui  depositala  presso  il  D.''  Bonomi  per  l’ impresa 
mediante  una  cartella  del  Debito  Pubblico,  non  si  fosse  mai  inteso  di 
darla  come  capitale  perduto,  non  vi  conlradice  punto  la  dichiarazione 
fatta  precedere  dal  giurante,  d’aver  data  quella  somma  sapendo  di  con- 
correre nei  rischi  della  cauzione. 

I Sia  pure  che  l’appallo  abbia  avolo  le  più  disastrose  conseguenze 
e che  perciò  anche  il  deposito  del  sig.  Montuoro  ne  abbia  concorso 
i destini.  Ciò  non  induce  però  la  necessità  che  quel  deposito  sia  an- 
dato pel  Montuoro  interamente  perduto,  ritenendo  egli  verso  l’impresa 
la  ragione  di  farselo  reintegrare.  La  cartella  poteva  bensi  essere  data 
a cauzione  dell’ appalto  e rispondere  di  conseguenza  degli  obblighi 
degli  impresari;  ed  è perciò  che  il  Montuoro  non  ne  chiede  già  la 
restituzione  in  natura,  ma  domanda  soltanto  la  somma  per  cui  fu  va- 
lutala nel  farne  il  deposito. 

> Ad  onta  di  ciò  poteva  il  Montuoro  negare,  ed  ha,  giurando,  ne- 
galo, ciò  che  ormai  si  deve  ritenere  per  vero,  non  essersi  mai  stipu- 
lato fra  lui  e l’impresa  che  dovesse  il  Montuoro  sostenere  sopra  di 
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sè  la  perdita  di  quella  somma  se  gii  aCTari  dell’Impresa  avessero  avuto 
cattivo  esito. 

> Mancava  perfino  la  causa  per  il  Montuoro  di  assumere  sopra 
di  sè  una  co'ti  fatta  obbligazione.  Le  spese  occorribili  per  mettere  iu 
ìscena  l’opera  musicata  dal  Montuoro  non  sono  state  certamente  la 
cagione  delle  perdite  fatte  dall'Impresa,  nè  essa  ciò  mai  sostenne  in 
causa  per  quanto  studiasse  di  dare  importanza  al  dispendio  cagiona- 
tole dal  contratto  col  detto  maestro.  Fosse  poi  anche  ciò,  non  vi  era 
ancora  ragione  sufficiente,  quando  stipulavasi  la  scrittura  5 settem- 
bre 1868,  da  indurre  il  Montuoro,  per  quanto  desiderio  avesse  di  far 
rappresentare  in  Milano  la  sua  opera,  a sobbarcarsi  all’enorme  perchè 
gratuito  sacrificio  di  si  vistosa  somma,  per  assicurarsi  dell’esito  di 
un’opera  già  esperimentata  sopra  altre  scene  >. 

E per  questi  motivi  la  Corte  d’Appello  condannò  gli  impresari 
a pagare  non  solo  le  L.  S,GOO,  pel  valore  corrispondente  della  cartella 
depositala  dal  Montuoro,  ma  anche  altre  L.  10,000  per  la  penale  pat- 
tuita colla  Scrittura  3 settembre  1868,  sotto  comminatoria  dell’arresto. 

823.  Quantunque  l’autore  avesse  venduto  i propri  diritti  al  capoco- 
mico od  alla  direzione  che  accettò  di  rappresentare  l’opera  sua,  non 
gli  compete  meno  per  ciò  il  diritto  di  costringere  il  cessionario  a 
rappresentarla.  La  vendita  di  quei  diritti  importa  dal  canto  suo  ri- 
nuncia a tutti  i vantaggi  materiali  che  gli  poteano  derivare  dall’opera. 
Ma  sussiste  sempre  il  contratto  scatente  dalla  accettazione.  Il,  direttore 
si  obbligò  a far  rappresentare  (n.  811),  e l’autore  ha  interesse  che  tale 
obbligazione  venga  adempiuta.  Se  non  un  interesse  pecuniario,  vi  ha  per 
lo  meno  un  interesse  morale,  quello  della  sua  riputazione,  del  suo  av- 
venire, che  non  meno  del  primo  è rispettabile  e degno  di  protezione  (1). 

824.  In  caso  che  l'impresa  o la  direzione  di  una  compagnia  passi 
in  altre  mani,  varranno  anche  nei  rapporti  degli  autori  le  norme  in- 
dicate ai  nn.  593  e seg.  per  le  conseguenze  della  cessione  o del  tra- 
passo dell’impresa  in  relazione  ai  contratti  degli  artisti? 

Quaritur.  Un  capocomico  che  cede  la  sua  compagnia  e tutte  le 
sue  ragioni  ad  un  altro  capocomico,  può  trasmettergli  anche  il  diritto 
da  lui  acquistalo  di  recitare  una  data  produzione? 

lo  credo  di  no:  perchè  l’autore  fra  i crilerj  e rlwtivi  che  lo  de- 
terminano a podere  il  diritto  di  recita  d’un  suo  lavoro,  ha  tra  i pri- 
missimi la  valutazione  del  capocomico;  mutato  il  quale,  le  condizioni 


(i)  Lacan  e Paclwiii,  Op.  ciL,  T.  Il,  n.  STO;  — Ascou,  Op.  eli.,  Tit.  IX,  n.  3<8;  — 
La  Corte  di  Parigi  condaDiiò  il  direnare  della  Comfdie  franfaiie  a pagare  Ir.  0000  a Vlilor  Ugo 
per  ritardo  (rappo«(o  a rappresentare  alcuni  suol  drammi.  SeoL  U die.  1837. 
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tulle  sono  così  mutate  ch’egli  (l'aulore)  non  può  essere  obbligato  a 
rispettare  in  una  nuova  persona  i diritti  che  concedette  ad  un’  altra. 
Il  diritto  di  recita  è così  conceduto  alla  persona  del  capocomico  e per 
speciale  considerazione  dì  questa  persona,  ond’è  che  tale  diritto  non 
può  essere  trasmissibile,  appunto  perchè  la  stipulazione  di  esso  ebbe 
per  causa  determinante  le  qualità  e condizioni  personali,  che,  cessate, 
rompono  il  contratto. 

Quando  invece  si  trattasse  di  teatro  lirico,  il  cambiamento  d’im- 
presa non  ha,  di  regola,  grande  importanza  sulla  condotta  ed  esecu- 
zione degli  spettacoli,  quindi  per  silTalta  causa  non  avrà  l’autore  ar- 
gomento di  risoluzione  (nn.  593,  598). 

825.  Nel  caso  di  fallimento,  non  s’intende  rescìsso  il  contralto 
seguilo  fra  il  direttore  e l’autore  colla  prèsenlazione  ed  accettazione 
dell’opera.  Se  la  gestione  dell’itnpresa  è continuala  dai  sindaci  o da 
altri  aventi  causa,  costoro  tengono  sulle  opere  ricevute  ì medesimi  di- 
ritti che  appartenevano  al  direttore  (n.  599).  Gli  autori  non  ponno  im- 
pedire la  rappresentazione,  nè  richiamare  io  questione  i patti  stipulali 
coi  fallilo,  tanto  più  se  questi  conserva  la  direzione  artistica  della  sua 
compagnia.  Ma  se  il  teatro  viene  ad  essere  chiuso,  se  è sospeso  il  corso 
delle  rappresentazioni,  in  guisa  che,  supponendo  possibile  una  riaper- 
tura e la  manutenzione  dei  contratti  esistenti,  l'ordine  dei  turni  debba 
soffrire  un  ritardo  pregiudizievole,  ogni  autore  può  chiedere  di  essere 
rimesso  ne’  suoi  diritti , e di  riacquistare  la  libera  disponibilità  del 
suo  lavoro.  Egli  non  può  essere  tenuto  ad  adempiere  le  sue  obbli- 
gazioni, quando  rimangano  inadempite  quelle  della  parte  con  cui  egli 
contrasse:  egli  dovea  aver  riguardo,  trattando,  alle  eventualità  che 
offrivagli  la  continuata  gestione  dell’  impresa , alla  promessa  della 
pronta  rappresentazione,  alla  opportunità  di  veder  sulle  scene  l’opera 
sua  all’epoca  tale,  calcolando  il  suo  rango  d' iscrizione  o la  natura  del 
lavoro  (n.  174).  Sotto  questo  aspetto,  non  può  esser  lecito  di  cambiare 
la  condizione  che  il  contralto  gli  ha  procacciala  (i). 

826.  Se  quindi  la  rappresentanza  del  fallimento  non  mantiene  il 
contratto,  l'autore  potrà  chiedere  siano  sciolti  i suoi  impegni  verso 
Tamminislrazione  teatrale , tenuta  questa  pei  danni  ed  interessi  a ca- 
gione del  pregiudizio  che  deve  arrecargli  la  ìnesecuziono  del  contratto, 
nè  potrebbe  allegarsi  a scusa  la  decozione , non  essendo  questa  un 

(1)  Tali  prìncipi  furono  applicali  in  un  caso  analogo  ila  un  giudicato  del  Trib.  di  Comm.  di 
Parigi,  26  gciin.  1831  {Gaz.  de»  Trib.  29  geno.),  il  quale  derìse  che  lo  convenzioni  passalo  fra 
un  autore  eil  un  librajo  doveano  continuare  ad  avare  esecuzione,  noDorìaote  il  fallimento  del 
libraio,  e che  la  rescissione  nun  dovea  aver  Inogo  se  non  in  caso  di  inadempimento  per  parte 
deir  uno  o dciraltro  del  contraenti.  Lacan  e Pauluicr»  Op.  cit.,  T.  Il,  n.  975. 
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caso  fortuito,  nè  una  forza  maggiore  che  giustifichi  l’ inadempimento 
(no.  580,  587),  ma  il  piu  delle  volle  conseguenza  di  colpe,  errori, 
incurie  imputabili  al  fallito.  E il  danno  dell’autore  può  essere  grave. 
Egli  era  forse  alla  vigilia  di  veder  produrre  una  composizione,  che 
aveva  lungamente  atteso  il  suo  turno.  Se  la  fa  ricevere  ad  altro  teatro, 
il  che  non  è sicuro,  dovrà  nuovamente  subire  le  lungaggini  dell'at- 
tesa. Il  lavoro  presentato  poteva  essere  un  lavoro  di  circostanza,  che 
perde  ogni  suo  pregio  quando  non  sia  dato  in  tempo  opportuno.  Il 
fallimento  del  direttore  non  dee  privare  l’autore  dei  fruiti  della  sua 
fatica:  i principj  di  diritto  vi  resistono.  La  risoluzione  d’un  contratto, 
a sensi  dell’art.  1165  Cod.  Civile  importa  sempre,  salvi  i casi  di  forza 
maggiore  (art.  1226),  alla  parte  contravvenente  l' obbligo  di  riparare 
il  danno  che  ne  risulta.  La  legge  non  fa  eccezione  a vantaggio  delle 
imprese  teatrali.  Si  dice,  gli  è vero,  che  dopo  aver  ricevuta  una  pro- 
duzione, può  l’impresa  cessare  dalla  gestione  prima  che  la  produzione 
sia  stata  data  al  pubblico,  e che  siffatti  avvenimenti  sono  compresi 
nei  rìscbj , cui  si  presume  l’ autore  abbia  inteso  assoggettarsi.  Senza 
dubbio,  un’impresa  può  terminare  la  sua  gestione  prima  che  sieno 
rappresentate  tutte  le  produzioni  da  lei  ricevute,  e senza  che  gli  au- 
tori siano  in  diritto  di  querelarsi , allorché  non  venne  fissato  o non 
giunse  ancora  il  termine  convenuto  alla  rappresentazione.  Ma  se  gli 
autori  non  ponno  querelarsi  quando  cessi  la  gestione  perché  l'impresa 
è terminata,  o perché  una  forza  maggiore  la  sospende,  si  dovrà  forse 
dire  lo  stesso  quando  essa  venga  a cessare  per  volontà  del  direttore, 
0 per  un  fatto  che  sia  conseguenza  della  sua  gestione  o degli  errori 
da  lui  commessi?  L’autore  che  rassegna  la  sua  opera  ad  un  teatro 
non  ha  altre  eventualità  a alcolare  fuor  quelle  che  ponno  derivare 
dalla  legale  durata  dell’Impresa,  dagli  ordini  deU’aulorità  superiore,  o 
. dal  rango  d’ammissione  dell’opera.  La  durala  dell’impresa  è dunque 
una  delle  garanzie  su  cui  egli  è in  diritto  di  fare  assegnamento  e che 
non  gli  può  essere  impunemente  tolta  pel  fallimento  del  direttore, 
poiché  il  fallimento  per  sé  stesso  e nel  senso  legale  non  può  dirsi  caso 
di  forza  maggiore.  E non  sarebbe  contro  ogni  giustizia  che  l'autore 
si  trovasse  vincolato  irrevocabilmente  e passibile  dei  danni  ed  interessi 
per  la  violazione  de’  suoi  impegni,  allorché  l’aniministrazione  teatrale 
> potesse  invece  violare  i suoi  senza  esporsi  al  medesimo  rischio?  Se 
l’autore  quando  contrae  può  prevedere  la  possibilità  d’una  fuga,  d’un 
fallimento,  d’un  volontario  recesso,  non  ne  viene  pertiò,  ch’egli  ne 
accetti  le  conseguenze,  per  quanto  possano  tornargli  dannose.  La  po- 
sizione sua  è quella  di  chiunque  tratti  con  un  commerciante:  può 
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prevédere  le  coDlingibililà  unite  alle  speculazioni  di  quesl’ullimo:  ma 
i suoi  diritti  rimangono  integri  ove  quelle  si  veriGcassero  0). 

827.  Diverso  è il  caso,  ripeto,  se  il  capocomico  il  quale  accettò  di 
produrre  un'opera  e ne  stipulò  coll'autore  le  condizioni,  volesse  poi 
cedere  il  suo  contratto  ad  altro  direttore:  ciò  non  potrebbe  certamente 
avvenire  senza  il  consenso  dell'autore  (n.  824).  Questi  presentò  l'opera 
sua  al  tal  capocomico  conoscendo  gli  elementi  della  sua  compagnia: 
aveva  forse  già  calcolato  sui  mezzi  del  tale  e tale  artista  per  raggiun* 
gere  il  successo.  La  concessione  della  recita  un  autore  la  fa  tenendo 
conto  complessivamente  e del  capocomico  e de'  suoi  attori.  Il  ca- 
pocomico mi  offre  la  garanzia  dal  valore  costante,  della  costante 
disciplina  della  compagnia,  del  rispetto  a tutte  le  ragioni  dell’arte. 
Di  lai  capocomico  mi  fido,  epperò  a lui  cedo  la  mia  opera;  di  un 
altro  non  mi  fido  più.  Si  noti  che , quando  furono  preventivamente 
assegnate  le  parti,  il  cambiamento  degli  artisti  può  essere  titolo  di 
eccezione  per  la  prima  recita,  e può  dar  diritto  all'aulore  d'impedire 
la  recita  senza  scindere  il  contratto,  perche  l'autore  prima  di  venire  a 
stipulazione  vuol  vedere  il  personale,  del  quale  il  capocomico  non  ha 
diritto  di  mutare  i nomi  se  non  per  le  seconde  parli  e purché  nel 
suo  manifesto  sia  dichiarato.  — Ma  in  seguito,  poi,  l' autore  non  po- 
trebbe ragionevolmente  impedire  al  capocomico  di  andare  d' anno 
in  anno  modificando  il  suo  personale , come  necessariamente  avviene: 
ed  ecco  perchè  è capitale  criterio  di  contrattazione  la  persona  del  ca- 
pocomico; conoscendo  il  quale  io  avrò  o non  avrò  la  sicurezza  che  i 
mutamenti  sieno  fatti  in  guisa  che  la  compagnia  non  scemi  di  valore 
e di  fama. 

L' intenzione  delle  parti  è la  prima  norma  di  interpretazione  dei 
contratti  (art.  1131  Cod.  Civ.):  e nella  mente  dell'autore  la  conces- 
sione della  recita  è il  più  delle  volte  fatta  al  capocomico,  ma  altresì 
con  riguardo  al  complesso  della  compagnia:  quegli  è condizione  asso- 
luta, risolutiva;  ita  contraxit,  non  alias  contracturus  (2);  è un  con- 
tralto affatto  personale,  non  trasmissibile  ad  altri;  il  riguardo  agli  ar- 
tisti è importante,  ma  non  risolutivo  (n.  824). 

Ritengo  quindi  che  cotale  cessione,  per  il  cambiamento  del  capo- 
comico, dovrebbe  aversi  per  nulla  e come  noin  avvenuta. 

828.  Quando  l’autore  concesse  la  nuova  sua  opera  esclusivamente 
ad  un  teatro,  non  può  accordarne  la  rappresentazione  ad  un  altro.  In 
materia  teatrale  non  è assoluto  il  principio  che  non  si  possa  vendere  o 

(I)  Lacih  e Paulhier,  Op.  cit.,  T.  Il,  n.  S;e. 

(1)  L.  oli.  Dig.  Ut  cohUU.  tatù,  dal.;  L.  t Cod.  Ut  paci.;  ari.  Hit,  1191 , l7fiS  Cod.  Clv.  . 
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locare  contemporaneamente  la  stessa  cosa  a più  persone:  ma  colui 
che  ha  stipulato  pel  primo  l’ esclusività , ha  diritto  ad  essere  mante- 
nuto solo  nella  rappresentazione,  per  la  quale  ha  fatto  anticipazioni, 
spese  e sagriGci.  L'autore  che  mancasse  alla  sua  obbligazione,  dovrebbe 
rispondere  pei  danni.  Questo  principio  è in  generale  osservato  per  le 
prime  rappresentazioni  di  un’opera  nuova. 

Quanto  alle  successive  riproduzioni , corre  oggimai  una  pratica 
diversa.  La  molteplicità  dei  teatri , la  scarsezza  di  buoni  scrittori , 
. l'amore  del  vario  e del  nuovo  che  si  apprende  ad  ogni  pubblico , il 
tenue  compenso  che  i direttori  e capocomici  possono  retribuire  agli 
autori,  fecero  si  che  le  concessioni  di  recitare  si  danno  ora  quasi 
sempre  limitate  ad  un  dato  territorio,  cosi  l'autore  può  dare  la  stessa 
opera  a Morelli  nuoeo  per  Napoli  e Palermo,  a Bellotti  nuova  per 
Venezia  e Trieste,  a Ciotti  nuova  per  Torino,  Milano,  Genova  ecc. 
Dipenderà  quindi  dalle  stipulazioni , che  le  parti  avranno  cura  di  ri- 
durre in  iscritto,  il  determinare  l'estensione  del  diritto  di  ciascuno. 

(Veggansi  le  diverse  forme  di  contratto  da  me  indicate  al  n.  814). 

829.  Ma  che  avverrebbe  se  due  direttori  si  trovassero  simultanemente 
in  possesso  dell’opera  presentata  per  l’accettazione?  A chi  spetterà  il 
diritto  di  farla  rappresentare? 

Lacan  propone  distinguere  varj  casi  : 

Ad  un  teatro  è presentila  un’opera:  prima  ch’essa  venga  accet- 
tata, l’autore  la  fa  ricevere  ad  un  altro.  Fin  qui  nulla  d’ illecito. 
Non  essendo  ancora  accettata  dal  primo  teatro , il  direttore  non 
aveva  alcun  diritto:  l’autore  non  era  legato  da  alcuna  obbligazione: 
poteva  ritirare  la  sua  produzione  e recarla  altrove.  Il  primo  contratto 
ò quello  che  fu  stipulato  col  secondo  direttore  mediante  il  fatto  della 
sua  accettazione.  Questi  è,  dunque,  il  primo  che  viene  investito  d’un 
diritto  sull’opera,  ed  a lui  perciò  deve  spettare  il  privilegio  della  rap- 
presentazione. ' 

Supponiamo  ora  che  l’opera  sia  stata  ricevuta  dal  primo  diret- 
tore cui  fu  presentata.  In  seguito  l’autore  ne  fa  consegna  ad  altro 
direttore,  il  quale  si  accinge  a farla  rappresentare.  Non  essendo  dubbiò 
l’ordine  delle  due  accettazioni,  il  primo  direttore  può  opporsi  a che 
venga  rappresentata  dal  secondo.  Quest’opera  è cosa  sua:  l’autore 
gliene  fece  temporanea  o definitiva  cessione:  egli  ha  quindi  facoltà 
d’impedire  che  un  terzo  se  ne  impadronisca,  salvo  à questi  il  regresso 
contro  l’autore  pei  danni  ed  interessi.  La  soluzione  deve  essere  la 
medesima,  tanto  se  il  primo  diede  già  l’ opera  sul  suo  teatro , come 
■ se  non  la  diede:  il  diritto  è a lui  acquisito  per  la  sola  priorità  di 
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Rcceltazione.  Questo  diritto  rimane  integro  fìnchè  sia  giunto  il  turno 
(leU’opera,  o Gno  a che  l’autore  non  abbia  fatto  pronunziare  dai  tri- 
bunali la  rescissione  del  contralto  in  caso  che  il  direttore  abbia  la- 
scialo passare  il  turno. 

Può  infìiie  accadere  che,  essendo  stala  presentala  od  accettata 
un’opera  a due  teatri  diversi  entro  il  medesimo  tempo,  non  sia  pos- 
sibile lo  stabilire  con  documenti  d’indubbia  fede  a qual  teatro  ap- 
partenga la  priorità  d’ accellazione  ( n.  .114).  Non  crediamo  che  in 
tal  caso,  convenga  appoggiarsi  all’ordine  nel  quale  ebbero  od  avranno 
luogo  le  rappresentazioni , altrimenti  sì  farebbe  del  diritto  un  pre- 
mio di  corsa.  E dì  vero  non  è il  fatto  materiale  d'  una  pubblica 
rappresentazione  che  possa  creare  od  annichilare  un  contratto,  nè  co- 
stituire un  privilegialo  possesso.  Sarebbe  |tiù  giusto,  in  difetto  d’ele- 
menti decìsivi  sulle  date  dell'accettazione  a ciascun  teatro,  io  accordare 
.ad  ambi  i direttori  la  facoltà  di  rappresentare  Topera,  riservando  loro 
l’azione  d’indennità  contro  l’autore,  che  li  avrebbe  ingannali  en- 
trambi (1). 

830.  Il  compositore  dell’opera  in  musica  può  proibire  all’impresario 
di  rappresentare  le  singole  parli  del  componimento  prima  che  sia 
compito,  quand’anche  le  parti  già  ultimate  fossero  già  stale  passale 
all’impresa,  e l'opera  intera  locala  o venduta  in  anticipazione  alla 
medesima,  e scritta  espressamente  per  quel  teatro.  Le  produzioni  del- 
l’ingegno non  ponno  essere  pariflcate  alle  opere  meccaniche  e mate- 
riali; e il  m.neslro,  che  concede  ad  un  teatro  il  suo  lavoro,  acquista 
il  diritto  all’esecuzione  dell’intera  sua  opera,  nelle  forme  e coi  mezzi 
corrispondenti  allo  scopo  pattuito.  Ne  è solo  la  mercede  in  denaro 
eventualmente  pattuita,  ch’egli  possa  pretendere,  ma  altresì  la  esecu- 
zione completa  e regolare  dello  spartito,  dalla  quale  egli  può  ripro- 
mettersi il  favorevole  giudizio  del  pubblico,  altro  dei  corrispettivi,  e 
per  gli  esordienti  il  principale,  che  ogni  maestro  suol  calcolare  in 
simili  contrattazione.  Valga  la  causa  largamente  discussa  dal  maestro 
Ferrari  per  impedire  l’incompleta  rappresentazione  dei  suoi  Vliimi 
giorni  di  Suli  (2). 

831.  Non  è lecito  aH’impresario  o capocomico  il  riprodurre  l'opera 
con  soppressioni  e mutilazioni,  che  non  siano  consentite  dall’autore; 
l’artista  nella  creazione  de’ suoi  lavori  espone  un  concetto  comples- 
sivo, che  ha  bisogno  di  tutte  le  sue  partì,  dell’armonia  di  tutto 


IO  I.ACAN  e PAULaiKK,  Op.  ciU,  T.  II,  n.  581 
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I assieme,  per  rendere  la  sua  idea,  le  sue  ispirazioni,  per  essere  cono- 
sciuto ed  apprezzalo  dal  pubblico.  L’ordine  nello  srolgimento  del- 
lazioiie  dramiualica  va  di  pari  passo  colla  disposizione  dei  pezzi  me- 
lodici, uno  è la  ragione,  causa  ed  efTello  dell'allro,  e vi  hanno  mille 
motivi,  facili  a comprendersi,  per  cui,  tolto  uno  o più  pezzi,  l’ eco- 
nomia generale  del  lavoro  è ferita  o fors' anche  uccisa.  Violare  questo 
principio,  adunque,  porterà  obbligo  d'indennizzazione. 

Diversamente  se  le  soppressioni  fossero  già  siate  praticate  sovra 
altri  teatri  d' im|)ortanza,  col  consenso  o senza  reclami  per  parte  del- 
l'autore ; io  quanto  che  colesti  precedenti  lasciano  a ragione  presu- 
mere che  l'autore  medesimo  abbia  riconosciuto  l'opportunità  o il  nes- 
sun danno  di  colali  ammissioni,  le  quali  vengono  poi  da  tulli  osservale 
come  consuetudine,  per  ragioni  di  elTelto  scenico , di  convenienza  o 
di  necessità. 

Esempio,  le  mutilazioni  che  quasi  dappertutto  si  fanno  al  Frey- 
schiitz  (Franco  cacciatore)  di  Weber,  e che  formarono  oggetto  di 
disputa  giudiziale  fra  un  dilettante  weberoQlo  e il  teatro  detl’Opéra, 
come  si  accennò  ai  num.  285,  280. 

832.  l'arimeuti  fu  deciso  che  so  la  soppressione  di  un  qualche  pezzo 
od  anche  di  un  allo  intero  si  rendesse  necessaria  improvvisamente  per 
malattia  od  irreparabile  momentanea  assenza  di  qualche  artista,  l'im- 
presario 0 capocomico  non  sarebbe  tenuto  di  indennità  ove  mancasse 
il  consenso  dell'autore. 

Cosi  pronunciava  il  tribunale  di  Roma  nella  causa  promossa  dal- 
l'editore Ricordi  contro  Jacovacci  impresario,  che  è bene  chiarita  nella 
sentenza  16  aprile  1863,  di  cui  diamo  il  tenore: 

• Vista  l'epoca  del  25  novembre  1862,  con  cui  l’attore  Ricordi 
si  obbligava  di  rimettere  al  R.  C.  Vincenzo  Jacovacci,  quale  appalta- 
tore del  teatro  Apollo  in  Roma,  una  copia  dello  sparlilo,  Don  Alvaro 
ossia  La  Forza  del  Destino,  ad  effetto  di  eseguirla  sul  teatro  Apollo 
di  Roma  durante  la  stagione  di  carnevale  1862  in  1863,  da  conse- 
gnarsi non  più  lardi  del  26  dicembre  1862,  e fra  gli  altri  col  seguente 
patto  all’ art.  9 « iimprcsa  farà  rappresentare  lo  spartito  e parli  come 

• furonle  somministrate  dal  Monti,  cioè  senza  praticarvi  alterazioni, 

> tagli,  trasporli  ecc.,  che  potessero  nuocere  all'effetto  della  musica,  ob~ 

» bligandosi  l’impresa  di  non  inserire  né  permettere  che  altri  inserisca 

• nell'opera  sudtletla  pezzi  estranei  alla  medesima,  senza  averne  prima 
» ottenuto  il  permesso  dal  Monti,  sottoponendosi  in  caso  contrario  alla 

> multa  di  franchi  500,  da  corrispondersi  dall'Impresa  al  Monti. 

» L’impresa  s’ impegna  di  far  rappresentare  lo  spartito  suddetto 
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» con  scene,  decorazioni , costumi  nuovi  e come  prescritti  dal  relativo 

• libretto,  e trattandosi  di  alcune  opere  grandiose,  di  aumentare  l’or- 
» chestra  e i coristi,  e introdurre  ballerini  per  le  danze,  come  in  tal 

• caso  si  descriverebbe  in  un  articolo  addizionale,  sottoponendosi  in  caso 

• contrario  alla  multa  stabilita  in  questo  articolo  >. 

I Visto  uno  straordinario  avviso  del  teatro  di  Apollo  per  la 
sera  di  martedi  10  febbrajo , col  quale  v’eniva  avvertito  il  pubblico 
che,  per  improvvisa  indisposizione  del  basso  signor  Della  Costa,  si 
sarebbe  omesso  il  duello  fra  soprano  e basso  e il  finale  nel  secondo 
allo,  nonché  il  duellino  dei  due  bassi  nell’atto  quarto  dell’ofiera  Don 
Alvaro;  — Visto  il  manifesto  del  detto  teatro  di  Apollo  per  la  ser.i  di 
mercoledì  H febbrajo  18IÌ3,  con  cui  l’Impresa  avvertiva  che,  non 
jielendosi  dare  l’intera  opera  Don  Alvaro,  nò  Semiramide,  per  indispo- 
sizione del  sig.  Della  Costa,  nè  tampoco  le  altre  opere  in  corso  per 
il  convenuto  ripo.so  per  il  baritono  Squarcia,  avvisava  che  sarebbe 
stata  rappresentala  la  scena  dell’accampamento  iiell’allo  terzo  con 
gl’inerenti  pezzi  di  musica,  terminando  col  Ralaplan  nell’opera  Don 
Alvaro;  — Visto  un  manifesto  per  la  sera  di  giovedì  12  febbrajo  1863, 
col  quale  si  comunicava  come  per  quella  sera  si  sarebbe  rappresentala 
l’opera  Don  Alvaro,  musica  del  maestro  Verdi,  .someltendosi  il  duello 
fra  soprano  e basso,  il  finale  dell'atto  secondo,  nonché  il  duellino  dei 
due  bassi  nell’atto  quarto  stante  l’indisjiosiziono  del  basso  sig.  Della 
Costa;  — Vista  una  lettera  di  Lauro  Rossi  direttore  del  Conservatorio 
di  musica  in  Milano  in  data  30  scorso  marzo , e solloscrilla  da  varj 
altri  professori,  i- quali  rispondono  alTermalivamente  alla  domanda 
fattagli  dal  Ricordi  se  l’omissione  di  qualche  pezzo  di  musica  di 
un’opera  teatrale  alle  sue  prime  rappresentazioni  possa  tornare  pre- 
giudizievole all’esito  dell’opera  stessa;  — Vista  altra  simile  deposi- 
zione de' maestri  Romani,  Carcano,  Capocci,  e Lucchesi;  — Vista  una 
lettera  responsiva  del  maestro  Pacini  al  R.  C.  Jacovacci , in  cui,  al 
quesito  se  può  aver  recalo  danno  alla  reputazione  di  un  gran  maestro 
l'aver  riprodotto  por  alcune  sere  una  sua  opera  non  per  intero,  ri- 
sponde negativamente  specialmente  in  vista  della  stima  immensa  del 
maestro  stesso;  — Vista  altra  simile  del  maestro  Eugenio  TerzianL 
direttore  del  teatro  Comunale  di  Roma,  confermala  dai  maestri  San- 
giorgi.  Gentili  e Mililotli  maestro,  compositore,  concertatore  e diret- 
tore delle  Oliere  teatrali  di  Roma;  — Vista  altra  simile  opinione  del 
maestro  direttore  di  orchestra  cav.  Emilio  Angelini,  e del  maestro 
Rolland  ; 

• Ritenuto  che  con  tre  distinte  citazioni  11,  12  e 13  febbrajo 
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p.®  p.”  il  sig.  Tilo  di  Gio.  Ricordi,  editore  proprietario  di  spartiti  mu- 
sicali in  Milano,  conveniva  avanti  il  consesso  nostro  Vincenzo  Jaco- 
vacci,  impresario  del  teatro  ,4pol/o  in  Roma,  perchè  fosse  condannato 
al  pagamento  di  tre  distinte  multe  convenzionali  di  franchi  .^00 
l’una,  la  prima  per  avere  il  Jacovacci  nella  sera  del  10  dello  slesso  mese 
fatto  rappresentare  lo  spartito  Don  All'aro  ossia  La  Forza  del  Destino, 
musica  del  chiarissimo  cav.  Verdi,  omettendo  tre  pezzi  dello  spartito 
medesimo;  la  seconda  per  essersi  fatto  lecito  riprodurre  nella  pros- 
sima sera  il  la  sola  scena  dell’alto  terzo  terminando  col  Ralaplan, 
omettendo  lutto  il  rimanente  di  quell’opera;  e la  terza  finalmente 
per  avere  nella  susseguente  sera  12  fatto  rappresentare  lo  spartito 
stesso  mutilalo  come  nella  sera  del  10. 

• Ritenuto  che  le  tre  istanze  si  appoggiano  tutte  sulla  pretesa  vio- 
lazione deH’arl.  9 della  .scrittura  dì  noleggio  23  novembre  18G2,  in- 
terceduta fra  il  Jacovaci  e Luigi  .Monti  rappresentante  del  Ricordi,  nel 
quale  è detto;  l’impresa  farà  rappresentare  ecc.  (V.  sopra  art.  9); 

• Ritenuto  essere  pacifico  fra  le  parti  che,  stante  la  improvvisa 
indisposizione  del  basso  Della  Costa,  in  due  delle  suddette  sere  ve- 
nisse omesso  il  duello  fra  soprano  e basso  ed  il  finale  nell’alto  se- 
condo, non  che  il  duellino  dei  due  bassi  nell’alto  quarto  dell’opera 
Don  Alvaro,  e che  in  altra  sera,  cioè  in  quella  del  12  febbrajo,  si  ri- 
produsse soltanto  dell’opera  stessa  la  scena  dell’accampamento  nel- 
l’alto terzo  con  i relativi  pezzi  musicali,  terminando  col  Rata  pian  ; 

» Considerando  che,  quantunque  abbia  piaciuto  al  Ricordi  pro- 
muovere tre  distinte  azioni  e così  dare  vita  a tre  diverse  cause,  pure 
dacché  le  medesime  vertono  fra  le  stesse  parli,  e partono  dallo  stesso 
titolo,  cioè  dalla  pretesa  violazione  di  un  medesimo  articolo,  ed  hanno 
formalo  il  tema  di  una  sola  discussione,  era  ben  consentaneo  alla 
giustizia,  alla  semplicità  ed  economia  dei  giudizi  riunire  in  una  que- 
ste Ire  distinte  cause,  che  presentano  la  stessa  ragione  di  decidere; 

» Considerando  che  nel  citalo  articolo  9 della  scrittura  di  noleg- 
gio. con  la  quale  o sempre  o quasi  sempre  suole  il  Ricordi  alfitlare  alle 
diverse  imprese  teatrali  gli  sparlili  del  suo  stabilimento  musicale,  le 
alterazioni  o tagli  ed  i trasporli  non  sono  vietali  in  modo  assoluto, 
ma  solo  in  quanto  possano  nuocere  all’elletlo  della  musica  e pregiu- 
dicare cosi  all’  interesse  del  proprietario.  Tale  limitazione  ravvisasi 
consentanea  a quella  equità  giurisprudenziale  fra  noi  ricevuta,  per  la 
quale  mitigatosi  il  rigore  dell’antico  diritto  in  materia  di  palli  penali, 
sono  essi  solo  permessi  nella  sussistenza  di  un  danno  reale,  e come 
risarcimento  del  medesimo,  quando  siano  stale  violale  quelle  convenzioni 
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per  l’osservanza  delle  quali  vennero  i patti  medesimi  stipulati,  onde 
è che  le  azioni  dirette  al  conse^tui mento  di  tali  multe  e pene  alTer- 
mano  la  natura  ed  indole  dei  giudizi  di  emenda  dei  danni,  che  deb- 
Itono  sempre  avere  per  base  la  realtà  de’  danni  stessi  ; quindi  é che 
quando  dallo  stipulatore  non  se  ne  provi  alcuno , nulla  può  compe- 
tere al  medesimo  per  la  inosservanza  delle  stipulate  convenzioni;  licei 
ex  strida  juris  ratione  pcenae  omnimodo  debeanlur  quniiivis  nihil 
interest  siipulatoris , eo  tamen  jure  utimur  ut  et  cujus  nihil  interest, 
nihil  unquain  adjudicetur.  =Rich.  Univer.  giurisprud  , lib  111,  $ 1529. 

> Considerando  che  quando  lo  stipulatore  non  risente  danno  al- 
cuno per  la  inosservanza  della  convenzione,  male  fonderebbesi  per 
addimandare  la  pattuita  pena  sul  dolo  di  chi  non  adempì  la  obbligazione 
che  erasi  assunto,  imperocché  il  dolo  altrui  per  sé  solo  non  mai  può 
somministrare  ad  altrui  un  giusto  titolo  di  lucro,  come  avverrebbe  se 
la  pena  fosse  dovuta  anche  senza  la  concorrenza  di  un  danno  in  chi 

10  pretende.  L'equità,  che  deve  campeggiare  io  ogni  contratto,  esige  che 

11  risarcimento  abbia  luogo  soltanto  quando  si  verifichi  un  dumo,  e 
non  mai  devesi  permettere  ad  uno  de’ contraenti  di  chiedere  all'altro 
il  soddisfacimento  di  una  pena  senza  una  causa,  siccome  sull’appoggio 
della  L.  2,  Cf,  de  dolo  malo  dice  il  citato  Richerio  nel  seguente  § 1832; 
oltre  che  nel  caso  non  sarebbesi  veriflcalo  dolo  alcuno  nel  fatto  del 
Jacovacci,  il  quale  non  agì  per  capriccio  ed  in  spreto  del  citato  arti- 
colo 9,  ma  per  la  sopravvenuta  malattia  del  basso  cantante,  che  lo  pose 
nella  impossibilità  di  riprodurre  anche  nelle  tre  sere  IO,  11  e 12  feb- 
brajo  la  intera  opera  del  Don  Alvaro; 

» Considerando  che,  ristretta  la  validità  del  patto  penale  al  solo 
caso  del  danno  reale,  non  per  questo  dire  sì  potrebbe  inutile  il  patto 
stesso,  imperciocché  siccome  egregiamente  osservano  i due  citati  au- 
tori = id  effkit  ut  sufficiat  creditum  probari  seu  interesse,  licei  non 
probet  tanti  interesse  quantum  in  slipulaiione  deduclurn  est.  Ricb.  loc. 
cit.  § 1833  — senza  tale  patto,  ove  non  possa  l’attore  provare  appieno 
la  quantità  del  danno  che  allega  sofferto,  il  compenso  é ridotto  al 
minimo,  cioè  ristretto  a quella  parte  soltanto  che  è stata  documentala, 
'L.  ult.  B.  de  stipulai,  proferri.  — Il  patto  penale  é quindi  utile  in 
quanto  affranca  l’attore,  che  abbia  provato  il  danno  in  genere,  dal 
precisare  la  speciale  quantità,  che  gli  è dovuta  per  questo  titolo,  e 
porla  a presumere  che  i contraenti  medesimi,  ad  evitare  la  difficile  e 
scabrosa  indagine  di  una  specifica  liquidazione  di  danni,  abbiano  vo- 
luto preventivamente  fissarne  l’ammontare  nella  somma  stessa  com- 
presa nel  patto  penale. 


Digitized  by  Google 


374  I.A  LEGISLAZIOKE  E LA  GIURISPHUDE.NZA  DEI  TEATRI,  PARTE  111. 

• Considerando  che,  ridona  l’odierna  queslione  al  puro  fallo  del 
danno,  all’alloro  incombeva  il  peso  di  provare  che  qualcuno  abbiane 
risentilo  per  l’operalo  del  Jacovacci,  prova  lanlo  più  rigorosa  e piena 
quanlo  più  ha  contro  di  sè  la  presunzione,  imperocché  delle  omis- 
sioni, tagli  e trasporli,  altri  polendo  nuocere  all’effello  della  musica, 
ed  altri  no,  ed  i primi  soliamo  avendo  espressamente  vietalo  il  rap- 
presentante del  Ricordi  nel  più  volte  citato  art.  i),  nel  dubbio  devesi 
presumere  che  della  natura  dei  permessi  fossero  quelli  operali  dal 
Jacovacci,  e quindi  innocui  ossia  non  produttivi  di  alcun  danno  a 
carico  del  Ricordi,  e ciò  anche  perchè  nel  dubbio  sempre  viene  re- 
spinta l’odierna  querela  di  danni. 

» Considerando  che  male  avvisa  Tallore  documentare  la  esistenza 
del  dannò  nel  caso  in  questione  col  voto  di  chiarissimi  Professori  e 
Maestri  deU’arte  musicale  opinanti  in  genere  che  l’omissione  di  alcuna 
parte  di  uno  sparlilo  rechi  nocumento  all’elTello  del  medesimo,  poiché 
lassativamente  pel  caso  nostro  doveva  il  Ricordi  documentare  che 
l'Ofierato  del  Jacovacci  fosse  stalo  causa  di  reale  nocumento  aM’effello 
dello  spartito,  Dnn  Aloaro,  e quindi  di  qualche  danno  al  suo  interesse, 
come  per  esempio  che  l’opera  del  sommo  Maestro  fosse  caduta  in 
discredilo,  e che  egli  avesse  perduto  qualche  occasione  di  maggior 
lucro  che  poteva  fare  colla  medesima;  ma  tale  prova  invano  si  cerca 
negli  atti,  ed  al  volo  di  quegli  esperti  professori  e maestri,  altri  ne 
conlrapfione  il  Jacovacci  di  altri  parimenti  chiarissimi  nell'arle  musi- 
cale, che  speciricalamanle  parlando  del  fallo  in  questione  escludono  il 
preteso  nocumento,  e cosi  qualsiasi  danno  del  Ricordi.  Nel  conflitto 
di  tali  opinioni  non  mai  potrebbe  dirsi  giustificala  l’azione,  e ciò  basti 
perchè  debbasi  respingere. 

• Il  Tribunale  rigetta  le  istanze,  ecc.  » ’ 

In  massima  accetto  la  teoria  del  tribunale  di  Roma  riguardo  alle 
opere  che  ebbero  già  alcune  rappresentazioni  su  quel  teatro  o sovra 
altri  teatri  importanti:  l’autore  o il  cessionario  dello  sparlilo  non 
possono  temere  un  serio  pregiudizio  dalla  produzione  incompleta  per 
qualche  sera  di  un’opera,  la  quale  fu  già  prodotta  e giudicata  in  tulle 
le  sue  parli:  se  dall’un  canto  sta  qualche  lieve  danno  per  l’autore, 
dall’altro  sta  il  danno  dell’impresa  e quello  del  pubblico  se  si  tenga 
chiuso  il  teatro:  quintli  opportuna  la  sentenza  romana  : hoc  (pguitas 
suggerii,  elsi  jure.  deftdamur.  Ma  in  caso  contrario  mi  metterò  risolu- 
tamente a fianco  dell’autore:  le  prime  rappresentazioni  incomplete 
sono  una  mulilazione  morale,  un’ingiuria  pubblica  al  nome  del- 
r autore. 
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833.  Può  interessare  all’ autore  che  sia  in  un  modo  anziché  in 
un  altro  composto  lo  spettacolo  pel  giorno  in  cui  si  darà  la  prima 
rappresentazione.  Ma  questo  è un  diritto  esclusivo  al  direttore,  e che 
non  potrebbe  passare  all’autore  senza  una  delegazione  espressa;  peroc- 
ché é un  alto  essenziale  della  sua  amministrazione,  che  può  avere 
mollissima  parte  all’esito  dell’azienda.  Nondimeno  pel  noto  principio 
che  le  convenzioni  denno  adempirsi  in  buona  fede,  e che  esse  obbli- 
gano a tulle  le  conseguenze  che  l’equità,  la  consuetudine,  o la  legge 
attribuiscono  all'obbligazione  secondo  la  sua  natura  (art.  H:^3,  112i, 
1(35  Cod.  Civ.),  il  direttore  non  potrebbe  combinare  lo  spellacelo 
in  guisa  da  compromettere  la  riuscita  della  nuova  produzione.  S’egli 
la  facesse  deliberatamente  precedere  da  altre  troppo  lunghe  le  quali 
slanc-issero  rallenzione  del  pubblico,  o da  opere  vecthie  sul  medesimo 
soggetto,  e se  la  nuova  avesse  dovuto  soccombere  per  tali  raggiri, 
l’autora  potrebbe  islilurre  l’aziona  di  danni  ed  interessi,  come  abbiamo 
dello  nel  caso  d’un  fiasco  derivalo  dall’insufficienza  di  prove,  dal  di- 
fetto d’armonia  o di  proprietà  nei  costumi  o nelle  decorazioni.  Queste 
ipolesi,  in  vero,  non  si  realizzeranno  che  di  rado;  perocché  l’interesse 
dell’ amministrazione  teatrale  sarà  quasi  sempre  troppo  d’accordo  con 
quello  degli  autori , perchè  essa  non  abbia  a desiderare  piuttosto  una 
caduta , che  un  successo  favorevole  (>);  ma  la  regola  è giusta, 

834.  Per  quanto  concerne  la  redazione  degli  avvisi  o cartelloni, 
l’autore  non  ha  ingerenza:  essa  compete  esclusivamente  al  direttore 
che  li  fa  stampare  ed  esporre,  e che  li  paga.  È questo  un  allo  d’am- 
ministrazione, nel  quale  nessuno  meglio  di  lui  può  valutare  ciò  che 
convenga  inserirvi  onde  attirare  il  pubblico:  perciò,  tranne  la  sorve- 
glianza affidata  all’aulorità  politica  (n.  84  e seg. ) ed  alle  direzioni 
( n.  150  e seg.),  egli  non  subisce  io  questo  alcuna  concorrenza  o 
contrasto.  Ma,  in  conseguenza  dei  principi  testé  stabiliti,  il  direttore 
non  può  nulla  introdurre  ne’ suoi  affissi  che  riesca  ad  allontanare  il 
pubblico'  dalla  rappresentazione  annunciala.  Un  simil  fallo  sarebbe 
contrario  a quella  buona  fede  e lealtà,  che  devono  regnare  nell’ adem- 
pimento della  convenzione  t^). 

835.  Appena  occorre  soggiungere  che  l’autore  può  pretendere  il 
suo  nome  figuri  sul  cartellone:  che  anzi  l’ari.  20  del  Regolamento 
13  febbraio  1867  vieta  l’annuncio  di  qualsiasi  opera  scenica,  sia  dnin- 

(i)  Lacan  e PACtmeii,  Op.  cit.  T.  If,  n.  588. 

(8)  Fu  condannato  il  direttore  del  Vaudeville  a rappresentare  nn*opera  accettata  dal  suo  pre- 
decessore: e la  relativa  sentenza  7 maggio  48i8  faceva  altresì  divieto  di  menzionare  .suH'afflsao 
che  la  rappresentazione  avea  luogo  per  ordine  della  giustizia  iCaz,  das  Trib.j  9 maggio  1618). 
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maticR,  musicale,  coreografica  od  altra  qualsiasi,  se  non  col  nomo  del- 
r autore  quando  esso  sia  conosciuto.  Egli  potrà  benissimo  desiderare 
di  mantenersi  ignoto,  massime  alle  prime  rappresentazioni,  ed  allora 
r impresario  dovrà  rispettare  questo  suo  desiderio,  che  può  essere 
dettato  da  modesto  riserbo  u da  private  considerazioni , nè  da  ciò 
trar  si  potrebbe  la  presunzione  che  l'opera  caduta  fosse  nel  pubblico 
dominio,  giacché  le  rinuncie  ai  propri  diritti  non  possono  mai  pre- 
sumersi per  quanto  rilevanti  sieno  gl’indizi;  dovrebbesi  all’opposto 
ritenere  che  l'editore  o l’ impresario  ne  avesse  acquistata  la  proprietà 
u r usufrutto  dall’ autore,  conosciuto  da  essi  ed  il  cui  nome  resta 
celalo  al  pubblico  0);  ma  quando  l’autore  voglia  essere  conosciuto, 
ne  ha  pieno  diritto  e qualunque  vista  dell’  impresario  o direttore  non  ' 
varrà  a menomarlo. 

836.  .Ma  più  delicata  è la  questione  di  sa|iere  se  quando  più  siano 
gli  autori,  e questi  abbiano  indicato  l’ordine  in  cui  nominarli,  sìa  le- 
cito al  direttore,  per  mira  di  speculazione  od  altro  motivo  invertire 
quest’  ordine.  Rispondiamo  negativamente.  Oltre  che  ciò  sarebbe  in- 
durre il  pubblico  in  errore,  è altresì  ingiusto  verso  l’autore  cui  spetta 
il  primo  rango,  mentre  si  fa  credere  in  tal  guisa  ch’egli  non  abbia 
avuto  che  una  parte  secondaria  nella  composizione  dell’opera,  laddove 
in  realtà  vi  ebbe  la  parte  principale  (2). 

837.  E mollo  meno,  poi,  potrebbe  il  direttore  annunziare  un’opera 
sotto  nome  diverso  da  quello  dell’  autore,  suo  malgrado,  anche  quando 
l’opera  fosse  già  caduta  nel  dominio  pubblico.  É egli  solo  che  ha  di- 
ritto a godere  i frutti  dell’opera  sua,  la  stima,  la  riputazione  e forse 
la  gloria  che  gliene  può  derivare:  nè  dev’essere  alcuno  esposto  ad  in- 
correre la  responsabilità  delle  opere  altrui.  I diritti  dell'autore,  i di- 
ritti del  pubblico,  la  verità  vi  si  oppongono  (3);  e per  coloro  a cui 

ri)  Ascoli,  Op.  di..  Til.  IX,  n.  378. 

(21  II  Tribundlc  di  Commercio  in  Parigi  represse  un  abaio  di  (al  sorla  nel  processo  di  Fe* 
derico  Gaillardel,  contro  il  direilorc  della  Porte-Sainl^Martin,  neirocca.s)oDe  che  gli  afflasi  an* 
minclarono  U Tour  de  Sette.  Malgrado  ie  convenzioni  colle  quali  Alessand^p  Dumas  ricoao* 
.«ceva  I diritti  del  sig.  Gaillardet,  il  direttore  della  PorU'Sekint-  Martin,  avendo  interesse  a lasciar 
credere  al  pubbli^  che  la  composizione  fosse  dì  Dumas,  redigeva  rafi)s<o  in  modo  di  assegnar* 
gli  Indirettamente  il  primo  luogo.  Il  nomo  di  Gafltardet  era  preceduto  dall' indicazione  dian 
collaboratore  anonimo.  Di  la  11  processo.  Il  rribiinale  con  sentenza  SO  giugno  1832  {Gaz.  des 
Trib.,  S9  giug.)  accolse  il  reclamo  delTauiorc,  dichiarando  che  il  direttore  non  poteva  di  suo 
arbitrio  cangiare  la  rlsolu/.ionc  adoliala  concordemente  dai  veri  interessati.  Ordinò  che,  quindi 
innanzi,  rafllsso  portante  la  rappresentazione  della  Tour  de  Sette  annuncierebbe  il  nome  di 
Gaillardet  prima  di  quello  del  suo  collaboratore,  o prima  del  segno  convenuto  per  questo, 
in  difetto  sarebbe  egli  tenuto  a pagare  50  franchi  di  danni  ed  Interessi  per  infrazione. 
I.ACAN  c Dp.  CÌL  T.  Il,  n.  60(;  ^ Gastambide,  Traité  dee  contrefapont,  o.  99, 143;  — 

Galmbls,  De  ta  propriéiè  et  de  la  tontrefapon,  P.  I,  Gap.  VI,  n.  304. 

(3)  Cosi  giudico  il  Tribunale  di  Commercio  In  Parigi , facendo  proibizione  al  sig.  Massoti  de 
Puitruns  d'annunciare  1 pezzi  maslcali  di  composizione  Musard  sotto  nome  diverso  da  questo. 
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tulio  ciò  non  bastasse  richiameremo  l'arL  20  del  Hegolamenlo  13 
febbrajo  1867  sovracilato  (n.  833). 

838.  È pure  assoliitamenle  vietato  cambiare  il  titolo  dell’  opera 
senza  consenso  dell’aulore  (art.  20  del  Reg.  precit.). 

Il  principio  fu  riconosciuto  dal  Tribunale  della  Senna  nella  causa 
Oenoux  contro  Barba,  della  quale  riferiamo  più  innanzi  la  sentenza 
27  luglio  1860  iV.  pag.  380,  e vedi  anche  n.  987). 

839.  Se  un  impresario  ordinasse  la  composizione  di  un  dramma  o 
li’una  produzione  musicale  fissandone  il  prezzo  da  pagarsi  a metà  di 
lavoro  0 a lavoro  fluito,  non  potrebbe  pretendere  alcuna  diminu- 
zione adducendo  p<^a  esattezza  e perfezione  di  lavoro,  ammenoché  il 
vizio  dedotto  non  fosse  contrario  ai  palli  verbali  o scritti  e formanti 
condizione  della  convenzione  (V.  n.  683).  E tanto  più  se  l’ impresario 
o le  direzioni  assistettero  alle  prove  e ne  ascoltarono  l’esecuzione 
sino  alla  prova  generale  senza  addurne  censura  o reclamo,  poiché 
s’ intende  abbiano  approvalo  il  fatto  del  maestro  ; e quindi  non  può 
accamparsi  motivo  di  diminuzione  di  prezzo  (i). 

840.  La  risoluzione  del  contrailo  in  caso  di  inadempimento  delle 
rispettive  obbligazioni  è normale  in  legge  (art.  1165  Cod.  Civ.):  lo  ab- 
biamo veduto  diffusamente  al  Capitolo  l.\  della  Parte  li  (n.  569  e seg.), 
e ripetuto  poco  dianzi  ai  nn.  819,  821  ; se  quindi  il  capocomico  o il 
direttore  non  corrisponde  gli  onorar]  pattuiti , o quando.maliziosamente 
Il  per  grave  negligenza  compromella  la  sorte  dell’opera,  l’autore  avrà 
diritto  a chiedere  la  rescissione  del  contrailo  e le  indennità  (n.  572). 

Ma  questi  non  può  pretendere,  quanto  al  valore  degli  artisti,  più  di 
quello  che  era  lecito  attendersi  dal  personale  e dalla  riputazione  della 
com[iagnia.  Non  può  furziire  il  capocomico  a modificarne  la  composi- 
zione, a licenziare  o .scritturare  un  dato  attore  alfiuchè  la  sua  opera 
sia  meglio  rappresentala  ; nè  gli  sarà  lecito  in  quella  stessa  città  rivol- 
gersi ad  altro  teatro  col  pretesto  che  Irovinsi  colà  attori  più  valenti 

Ed  anche  il  direttore  o capocomico  sarebbe  ammesso  a chiedere 
la  risoluzione  del  suo  contratto  coll’autore  e le  indennità  allorché 


K cale  semenza  fa  coafennata  dalla  Corte  dì  Parigi  io  data  14  febbraio  1836.  Gas,  des  Trib. , 
ti  gennaio,  c i"  febbraio  1836;  — Calmels,  Oi>.  e loc-  di.  e n.  487;  — Salucci,  Man.  detta 
yiurifpr.  dei  teatri,  P.  Il,  n.  30. 

(i)  Vedi  per  anaicgia  il  caso  di  una  piltara , riferito  nel  GiomaU  di  Giuritpr,  di  V*enc> 
zia , 1833,  pag  333  ; — At  non  propfrrea  neceuaria  est  ic.fnlta  perfetta  et  summa,  ted  suffieil 
conductorem  ette  tatem,  quatte  vulgo  periti  dicuntur;  unde  inferiur  vilioeum  non  poste  dici 
opus  exeo,qìsod  non  tit  omnino  per fechin,omnibutque  numeri*  abtotutum  ad  arti*  excelUn’ 
liam,  ted  tuffieU  ette  tale,  prout  vutgaribut  peritit  fieri  tolet;  prout  etiam  tufficit  tanti  va- 
fere,  quantiim  fuerit  prò  mercede  promissn»».  Pacioni,  De  forai,  et  cond.,  Csp.  XXXI  ,n.  13. 

(3)  LAca>  e Paulmicr.  Op.  di.,  T.  11,  n.  601. 
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quesli  mancasse  ai  propri  obbliglii  e specialmente  a quello  di  dare 
entro  il  termine  convenuto  la  produzione  che  assunse  di  scrivere  per 
quella  compagnia  (1). 

In  questo  caso , però , siccome  è troppo  naturale  che  le  opere 
dell’ingegno  non  si  possono  creare  a volontà  come  un  abito  od  una 
vettura,  e reclamano  una  certa  larghezza,  cosi  quando  il  capocomico 
chiedesse  la  risoluzione, del  contratto  e ì danni  e interessi  per  man- 
cata prestazione  dell' opera,  tornerebbe  applicabile  il  .<avio  disposto 
dell' articolo  i 165  ultimo  alinea,  per  il  quale  il  giudice  potrà  conce- 
dere aH’aulore  una  dilazione;  a meno  che  il  ritardo  ormai  scorso  ap- 
parisse eccessivo  e dolosa  o gravemente  colposa  la  negligenza  del- 
l’autore, nel  quale  caso  sarebbe  tenuto  a norma  dei  principi  generali 
che  reggono  la  materia  dell’ indennizzazione. 

841.  La  proprietà  delle  opere  drammatiche  e musicali  è un  diritto 
SUI  generis,  che  presenta  condizioni  specifiche  e caratteri  eccezionali 
inerenti  alla  particolare  sua  natura;  gli  è perciò  che  la  cessione  di  un 
manoscritto  musicale  o letterario  non  può  essere  regolata  secondo  i 
principi  ordinari  pel  trasferimento  di  cose  mobili,  sibbene  da  norme 
giuridiche  particolari,  che  discendono  logicamente  dall’intima  essenza 
(li  quella.-  Il  maestro  di  musica  e l’autore  non  vendono  di  regola  il 
materiale  manoscritto  su  cui  stanno  vergati  i loro  pensieri , e nem- 
meno vendono,  come  disse  Troplong,  quella  produzione  immateriale 
dello  spirito  (2),  di  cui  il  manoscritto  è l’espressione.  Ciò  che  cade  in 
contratto  si  è l’uso  e il  godimento  di  esso,  vale  a dire  il  diritto  di 
tirarne  copie,  di  venderle,  o di  disporre  a titolo  oneroso  o gratuito 
della  cosa  ed  in  tutti  quei  modi  che,  secondo  le  ordinarie  speculazioni 
di  commercio,  possono  rendere  qualche  profitto.  Ma  nella  proprietà 
letteraria  ed  artistica  vi  è qualche  cosa  di  personale,  che  non  si  pre- 
sume formare  oggetto  di  contrattazione:  e che,  quando  non  sia  espli- 
citamente e specificatamente  convenuto , non  si  ritiene  aver  l’autore 
trasferito  all’aquirente  insieme  al  manoscritto  dell’opera  ceduta. 

. In  generale  vuoisi  ritenere  costante  il  princìpio  che  nel  campo 
dell’arte  e della  scienza  l’autore  si  presume  sempre  proprietario,  nè 
mai  si  spoglia  del  diritto  di  rivedere  e ritoccare  l’opera  sua:  ciò  ri- 
sulta necessariamente  dai  supremi  e vitali  interessi  della  civiltà,  non 
che  dagli  inviolabili  diritti  dell’ intelligenza  ; riservandosi  invece  al 
cessionario,  nel  campo  delle  speculazioni  commerciali,  l’uso  ed  il 
godimento  dell’opera  ceduta  (3). 

(I)  Salucci,  Op.  ciL,  P.  Il,  n.  81;  — Ascou,  Op.  cil.  Til.  IX,  n.  34». 

(Il  De  Ut  venie,  n.  106. 

(1)  V.  TnoPLONO,  De  Ut  venie,  n.  106;  — Pabdbssus,  Dir.  mere.,  n.  308-311. 
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Dal  fin  qui  dello  emerge  che  la  forma  più  ordinaria  di  queste 
alienazioni  dei  diritli  risullanli  dalle  produzioni  dell’ingegno  è il  con- 
trailo di  ediziom,  che  propriamente  non  è una  vendila,  ma  si  risolve 
piulloslo  in  una  locazione  di  uso  o di  usufrutto  più  o meno  estesa 
secondo  le  varie  convenzioni. 

Non  vogliamo  con  ciò  asserire  che  non  possa  mai  aver  luogo  una 
vera  vendita,  piena  e perfetta,  di  uo’o[iera  letteraria  ed  artistica.  Quei 
certi  diritti  deU'autore  che  abbiamo  chiamati  personali,  perchè  non  si 
presumono  trasferiti  insieme  coll' uso  e godimento  del  manosurillo, 
non  sono  però  assolutamente  inalienabili;  inalienabile  è il  solo  rap- 
porto dell’opera  col  nome  del  suo  autore,  dopo  che  quella  fu  pub- 
blicala (n.  786,  pag.  226);  e,  quantunque  sia  poco  probabile  e non 
mai  presumibile  che  un  autore  rinunci  al  diritto  di  qualificarsi  per 
tale  relativamente  alle  produzioni  del  suo  spirilo,  anche  prima  della 
pubblicazione,  trasferendolo  ampiamente  in  altri  insieme  a tulle  le 
esclu.sive  facoltà  di  correggere,  amplificare,  restringere  e modificare  il 
suo  lavoro,  e simili,  ciò  non  è peraltro  impossibile.  Tuttavia,  quando 
insorga  dubbio,  riteniamo  che  debba  preferirsi  l’ interpretazione  più 
consona  alla  natura  delle  cose,  agli  usi  del  mondo  letterario  ed  arti- 
stico, quella  cioè  che  meno  restringe  i diritti  degli  autori  : e perciò  si 
riterrà  piuttosto  avvenuto  un  contralto  di  edizione,  anziché  una  vera 
vendita,  salvo  a chi  pretende  il  contrario  di  esibirne  la  prova. 

L’editore,  mediante  il  suo  contralto  coll'autore,  non  acquista  in 
generale  alcuna  proprietà,  ma,  sotto  alcune  condizioni,  solamente  il 
diritto  di  un  certo  usufruito  della  proprietà  deU’autore,  ossia  dei  suoi 
pensieri  vestili  d’una  determinala  forma.  Egli  avrà  la  facoltà  di  ven- 
dere a chi  vorrà  e potrà,  non  i pensieri  dell’  autore  e In  loro  forma, 
ma  la  possibilità  prodotta  per  mezzo  della  stampa  di  appropriarseli. 
Egli  opera  dunque  sempre  non  in  suo  nome , ma  in  nome  e per 
mandato  dall’autore;  egli  si  può  chiamare  tutto  al  più  proprietario  di 
questo  u.sufrulto,  menlrechè  il  libro  rimane  proprietà  deU’autore  (t). 

L’autore  o l’ editore  che  acquistò  un  manoscritto  può  inibire 
ad  altri  di  annunziarne  la  stampa- e pubblicazione,  e questa  diffida 
basterà,  in  caso  di  trasgressione,  a costituire  in  mala  fede  il  contrav- 
ventore ed  a renderlo  passibile  dei  danni  se  non  giustifichi  la  pre- 
valenza del  proprio  diritto:  salvo  sempre  a questo,  ove  fosse  del  caso, 
il  diritto  di  regresso  verso  l’autore  (2). 

(i)  I.  H.  Ficbtb,  Scritti  filoiotlct  popolari,  Val.  Ili,  pag.  S19:  rilorlto  anche  <lal  toncBiARCi.o 
nel  suo  bel  lavoro  sulla  proprietà  letteraria,  pag.  70. 

(*)  Pardessus,  Op..cil.,  n.  309.  310;  — Teoploro,  De  la  venie,  n.  — Uastambidk,  Op. 
clL,  n.  106,  m,  ns;  — Calmeus,  Op.  eli.,  P.  I,  Gap.  VI,  n.  301. 
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842.  È corollario  dei  priocipj  suesposti  che  l'editore  noo  può  va- 
riare il  tenore  generale,  nè  alcuna  singola  parte  deH'o|iera,  poiché 
il  suo  diritto  al  godimento  delle  opere  acquistate . importa  sempre 
la  clausola  salva  earum  substantia.  Cosi  il  cessionario  non  potrebbe 
sopprimere  il  titolo  o il  nome  dell’autore  per  sostituirvi  il  proprio  od 
altro  nume  qualsiasi,  come  non  può  fare  all’opera  cangiamenti,  cor- 
rezioni od  aggiunte  senza  il  consenso  di  lui,  perchè  egli  solo  ne  ri- 
sponde in  faccia  al  pubblico  ed  all’arte  (n.  836,  837):  e deve,  all’In- 
contro, ricevere  quelle  che  dall’autore  fossero  giudicale  necessarie; 
soltanto  nel  caso  che  i cambiamenti  pretesi  fossero  talmente  conside- 
levoli  ed  onerosi  da  compromettere  i vantaggi  ed  i lucri  che  l’ edi- 
tore si  era  legillimamenle  lusingato  ricavare  dalla  pubblicazione,  in 
tal  caso,  dicesi,  sarebbe  lecito  a quest’ultimo  il  domandare  la  rescis- 
sione del  contralto,  o,  meglio,  la  rifusione  del  quanti  interest  (^). 

L’editore  d’un  lavoro  non  ha  diritto  di  farvi  dei  cambiamenti, 
aggiunte  o correzioni,  senza  il  consenso  dell’ autore,  nefipur  quando 
ne  avesse  acquistata  l’intera  proprietà,  a condizione  di  pagare  un 
dato  currispellivo  per  ogni  esemplare  venduto.  Non  è lecito  spacciare 
sotto  il  nome  di  un  autore  delle  materie  che  a lui  sono  estranee, 
come  non  si  può  e non  si  deve  attribuire  ad  alcuno  la  responsabilità 
delle  opere  altrui. 

In  simile  caso,  può  essere  condannato  solidariamente  coll’editore, 
fino  a concorrenza  del  pregiudizio  al  quale  ha  personalmente  contri- 
buito, colui  che,  conoscendo  o potendo  farsi  presentare  le  condizioni 
della  cessione,  ha  fatto  questi  cambiamenti  e ne  assunse  la  respon- 
sabililà,  lasciando  mettere  il  suo  nome  sulla  nuova  edizione  (^). 

Tuttavia  l’autore  non  potrebbe  pretendere  il  risarcimento  se  non 
in  quanto  giustirichi  che  silTalla  modificazione  gli  ha  cagionato  un 
danno.  Cosi  giudicava  il  Tribunale  civile  della  Senna  il  27  luglio  1860 
in  causa  Genoux  contro  Barba.  Nel  1863  Claudio  Genoux  vendette 


(I)  Trib.  (li  Comm.  della  Senna,  8 febb.  1847,  Felleus  c Ilasmni;  — Blanc,  Traiié  de  laeou- 
trefa^on,  IJb.  I,  C.ip.  V,  Sez.  1,  | 3,  pag.  103;  — Ascoli,  Citirispr.  teatr.,  Tit.  IX,  n.  357. 

(3)  • Ritenuto  che  Duhois , impegnandoci  a correggere  il  Manuale  di  Uskenrie,  di  cui  vide  II 
nome  sulla  prima  odÌzioDe/e  consentendo  a lasciar  mettere  il  suo  numi*  sulla  seconda,  si  e 
associato  ad  una  usurpazione  commcs'ia  da  Poilleux  sulla  proprietà  di  Uskenne;  — Ritenuto 
che  Dubob  non  puu  scusarsi  con  ciò  che  credesse  Polileux  cessionario  dei  diritti  d'aulure;  Im- 
perocché  egli  ha  dovuto  farsi  comunicare  il  contralto  e vedervi  che  Liskenne  non  [lermeiieva 
afTatio  a Poilleux  di  modiUcare  II  suo  corso,  né  di  pubblicarlo  sotto  nome  divem  dal  suo;  ~ 
Ritenuto  che  Dubols  avendo  lino  a un  certo  grado  cooperato  al  pregiudizio  Inferto  a Llskenne 
ù giusto  che  concorra  alla  riparazione,  che  non  puu  essere  n.s.saia  a meno  di  fr.  lOiXI  • Seul. 
(Jorle  di  Parigi,  5 luglio  i8-9,  Liskenne  c.®  Poilleux  et  DuhoU  ; — Blanc,  Op.  cU.,  n.  97,  iOI;  — 
V.  anche  Sent.  del  Trib.  della  Senn.i,  (4  die.  1859,  causa  Picot  c.®  Pick;  Ànnales  de  la  propr. 
indurir  , arlU.  et  Hit.,  1860,  pag.  6G,  305. 
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al  signor  Barba  la  piena  proprietà  d’  un’  opera  intitolala  Storia  della 
Sainja,  avente  per  titolo  subordinato  Piemonte  e Sardegna  preceduta 
da  una  notizia  nulla  l'ita  e le  opere  dell'autore  di  Eugenio  Sue,  illu- 
strata da  Jones  Langès,  ecc.  In  seguilo  il  signor  Barba  fece  una  se- 
conda edizione  col  semplice  titolo  Storia  del  Piemonte,  di  Claudio  Ge- 
noux.  Questi  si  querelò  di  sifTallo  cangiamento,  che,  a suo  avviso,  in- 
gannava il  pubblico,  non  solo  intorno  al  tempo  nel  quale  l’opera  era 
stala  scritta,  ma  altresì  intorno  al  suo  intento  principale,  che  era  la 
storia  della  Savoja,  non  quella  del  Piemonte.  Barba  rispose  che  avea 
fatto  quel  cangiamento  nell’ interesse  del  libro,  e che  avea  dovuto  cre- 
dervi assenziente  l’autore,  il  quale  ne  avea  prese  parecchie  copie  senza  , 
fargli  la  menoma  osservazione;  e si  offriva  a ristabilire  l’antico  titolo 
per  l’avvenire.  — Il  tribunale,  in  mancanza  di  prova  del  danno,  licen- 
ziava la  domanda  deH'aulore  Q). 

Questa  decisione  può  evidentemente  applicarsi  al  cambiamento  del 
titolo  di  un’opera  teatrale. 

Fu  giudicalo,  inoltre,  che  l'autore  ha  diritto  di  opporsi  a che 
si  pubblichino  le  opere  sue  in  modo  inesatto  e incompleto,  anche 
quando  qi^esle  fossero  già  cadute  nel  dominio  pubblico:  e che  una 
consimile  pubblicazione  gli  apre  l'adito  ad  un’azione  di  danni  ed  alla 
soppressione  degli  esemplari  difettosi  (2). 

La  risoluzione  deve  ammettersi  in  confronto  dell’  editore  fedi- 
grafo  e reciprocamente  (n.  840).  Uno  scrittore,  poniamo,  cedette  l’opera 

(I)  • AUesochó  a termini  delle  convenzioni  segnile  fra  Genoux  e Darba,  qae2>rnUimo  si  <* 
fatto  acquireriie  dell'opera  di  Genoux,  iniiiolata  .Storia  deffa  Savoia; 

• AUesorhtS  se  dufvi  d’aver  messo  in  vendila  la  prima  edizione.  Barba  ha  c.'imbi.'Uo  il  titolo 
delTopera  senza  Tespre.sso  consenso  di  Genoux;  quesrulUmo  non  ha  diritto  a farsi  aggiudicare 
i dannidnteressi  se  non  giustllicando  che  sifTatla  modilìcazione , la  quale  cvldeniemcnte  non 
poteva  essere  in  facoltà  di  Barba,  gli  abbia  c.iglonaio  un  danno  grave  e .suscettibile  di  vaint.i* 
{Ione  ; 

• Attesoché  a questo  riguardo  egli  non  ha  fornito  veruna  giustificazione,  mentre  consta  al 
contrario  che  l'opera  do(io  la  delta  modlflcaziono  si  é spacciala  più  facilmente  ; — Atiesoolie 
Inoltre  Barba  oltre  a sinbillre  sull'oliera  li  titolo  primitivo.  Sulle  conclusioni  di  Genoux,  ten* 
denti  ad  ottenere  che  gli  siano  consegnate  tante  copie  deH'opera  {>er  500  franchi  ; 

• Attesoché,  a lermini  delle  convenzioni,  questa  consegna  non  doveva  aver  luogo,  se  non 
dopo  lo  spaccio  di  10,000  copie  ; che  Barba  pretende  essersene  vend  ule  meno,  ma  che  la  prova  di 
sWTatia  sua  a.vserzionc  non  puu  ottenersi  che  colla  produzione  del  suoi  registri.  — Per  questi 
molivi.  — Re<:pinge  la  domanda  di  Genoux,  datogli  atto  tuttavia  dciroCTerta  fatta  da  Barba  di 
ristabilire  sul  libro  il  titolo  primitivo;  autorizza  Genoux  a farsi  mostrare  da  Barba  I suoi  libri 
di  commercio,  onde  giusiitlc.are  che  il  nuoioro  delle  copie  dell'opera  vendute  non  raggiunga 
le  10,000  •.  Vedi  Gazz.  dei  Trib.  di  Genova^  1861,  p.  475. 

(i)  Traitavasi  di  un  metodo  di  lettura  pubblicato  da  Peigné  nel  1835  c onoralo  dal  premKi 
dì  L.  1000  designalo  dal  programma  di  concorso,  il  quale  dichiarava  anche  lilicra  la  risiam|vi 
e la  vendila  della  memoria  premiata.  Qualche  editori'  pabbllcò  questo  metodo  solamente  nelle 
parti  che  sembravano  più  utili  e indispensabili,  ommessa  buona  parte  dell'opera.  L'cdiiorc  fu 
condannato  t 600  franchi  di  Indennizzo  e ordinata  la  distruzione  degli  (templari.  Sentenza 
li  marzo  1860^  del  Tiibunale  della  Senna:  Annalef:  de  fa  propriété,  eie.  I860>  pag.  439.* 
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sua  ad  un  editore  die  pagò  il  prezzo  convenuto  con  cambiali  a sca* 
denza  stabilita:  l’editore  lasciò  poi  cadere  in  protesto  le  cambiali,  e 
l'autore,  che  le  avea  girate,  dovrà  quitanzarle  di  suo.  Per  tal  fatto 
può  l’autore  intendere  sciolto  il  contratto  e vendere  l'opera  sua  ad  un 
altro  editore?  Senza  dubbio;  per  la  clausola  risolutiva  che  è sempre 
sottintesa  nei  contratti  bilaterali  (art.  H6S  Cod.  Civ.):  tuttavia,  come  si 
accennò  al  n.  572,  la  risoluzione  non  si  opera  di  diritto,  ma  vuol  es- 
sere chiesta  e pronunciata  giudizialmente. 

Ma  sui  diritti  ed  obblighi  che  nascono  fra  editori  ed  autori  ri- 
torneremo più  innanzi  alla  Sezione  IH. 


Sezio.ne  II.  — Diritti  ed  obblighi  degli  autori  per  la  rappresentazione, 
pubblicazione  o spaccio  dell’opera. 

§ 1.  — Produzioni:  Durata  dei  diritti:  modo  di  garantirne  Vesercizio: 
Diritti  e utili  relativi  alla  rappresentazione. 


Anche  le  piccole  compo>iziont  di  musica 
danno  dirilii  d'aoture. 

8((.  Anche  lo  Improvvlsazit^ni. 

845.  Quando  la  riduzione  aiirilmisca  questo 
diriilo. 

846.  Anche  un  macchioiaia  in  certe  composizioni 

(feiries)  può  avere  diriito  d’auiore. 

847.  Il  |>osse890  del  manoscritto  non  basta  a 
giusllflcarc  rcsrrcizio  dei  diritti  d’auloro. 

818.  Il  legatario  dei  manoicritti  .-ìvra  i dtritiil 
d’auiore,  o .spetteranno  questi  all* erede?! 

849.  Nei  diritto  di  riproduzione  è compresa  an- 

che la  traiinzione:  varie  S|>ecie. 

850.  I.a  traduzione  da  anch’essa  diritti  d’autore. 

851 . Chi  prese  sulo  qualche  parte  alla  iraduzk»ne 

dell’opera  r^on  ha  diritto  d'autore. 

8M.  Ed  i roiograli? 

853.  Durata  del  diritti  d'autore. 

854.  Dubbio  in  caso  di  piu  coautori:  esteD.done 

dei  diritti  s{>ettanti  agli  eredi. 

855  li  diritto  di  rappre&etiia/.lnne  non  segue  la 
distiuzionc  dei  due  periodi  indicati  aH'ar- 
ticolo  9 della  legge? 

856.  Il  diritto  di  riproduzione  mediante  la  stam- 

pa, si,  anche  [>er  le  opero  sceniche. 

857.  0|«rc  |K>stume. 

858.  Anonime  o pseudonimo. 

859.  Durala  dei  diritti  per  lo  Stato,  pei  Comuni 

e corpi  morali. 

800.  Ei>oca  della  morte  dei  prìiiripall  maestri  di 
musica. 

861  Mudo  di  garantirne  l’escnd/.lo:  dichiara- 
zione, deposito,  presentazione. 

niHirva  del  diritti  d’autore,  da  e.spri- 
morsi  nelle  oi>ere  a stampa. 


869.  Il  certiflcato  emesso  sulla  dichiarazione  non 
é tilolo  di  proprietà. 

Barbiere,  Semiramidt,  A’ormo,  Capu- 
teti, ecc. 

863.  Le  dichiarazioni  ponno  farsi  anche  da  sira- 
• nieri. 

864.  Tre  .specie  diverse  di  dichiarazioni. 

865.  La  dichiarazione  per  le  opere  inedite,  si  U 

solo  per  quelle  destinale  a pubblico  spet- 
tacolo. 

866.  L’opera  divenuta  di  Mglon  pubblica  quanto 

alla  rapprc?M'niazione  può  essere  oggetto 
di  diritto  di  autore  p<T  la  stampa. 

I>a  riserva  della  proprietà  fatta  sul  ma- 
noscritto basta  quando  non  sia  ripetuta 
sulla  si.ampa? 

Il  ftlinislero  può  respingere  i depo.sili 
die  venissero  fatti  fuori  del  termine  le- 
gale? 

667.  Come  si  provveda  por  le  opere  in  corso  di 
puifhticazione. 

868.  0 |>er  le  pubblicazioni  nei  giornali. 

869.  Lo  stesso  autore  può  presentare  diverse 
0(»ertf  con  una  sola  dichiarazione. 

870.  I l•■^mio^  non  suno  prorogahiii  dal  Mini- 

stero. 

871.  Caducità  per  difetto  di  deposito  e dichia- 

razione. 

7 9.  Questa  non  è applicabile  al  diritti  acquisiti 
prima  della  legge. 

873.  Quando  ha  luogo  la  pubblicazione. 

74.  Completa  p»bhlic.*izi(me  fatta  colia  stam{*a 
* nello  oj»ere  musicali. 

875.  Nelle  opere  drammatiche.  Questioni. 

876.  Consenso  dell*  autore  per  la  rappresenta- 
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zione  delle  opere  loedlie.  SI  richiede  an- 
che per  le  rappreMniazIunI  fratone  o di 
benettcenza. 

877.  DirlUi  deirauiore  sugli  Introiti. 

878.  Il  provento  è simile  a quello  osato  lo! 

Francia. 

879.  È dovuto  anche  nelle  mirale  di  benelìcenTa. 

Responsabilità  del  municipj  che  vi  pre- 
siedono. 

880.  Per  commisurar»'  il  provento  delTautore  non 

si  preleva  la  lassa  governailva. 

881.  Nó  per  determinare  questa  si  prelevano  t 

diiiiii  d’autore. 

882.  11  direituro  non  può  In  alcun  modo  pre> 

giudicare  al  dirìlii  driraiUnre. 

883.  Può  accordare  biglietti  di  favore. 

88S.  La  quota  deH’auiore  non  pnu  essere  seque- 
strata dai  cre<1iiori  dell'Impresario. 


889.  A meno  che  non  fosse  passala  a questo  \ter 
legittima  silput.szione. 

886.  Diritti  degli  stranieri  in  lialia  e degli  ita* 

nani  all'estero. 

' Legislazioni  straniere.  Questioni  diver.se, 

anche  solla  legge  da  applicarsi  alle  opere 
pubblicale  all’estero. 

887.  Diruto  di  assistere  alia  prima  recita. 

888.  In  caio  di  successo,  si  osserva  I)  contratto, 

ovvero  la  legge  e le  mnsuetudinl. 

888.  Se  l'autore  abbia  diriuo  a un  certo  numero 
di  rappreseniaxioni. 

SOO  Può  pretendere  che  il  suo  nome  liguri  sul 
cartellone,  benebe  prima  taciuto. 

891  Diruti  ed  obblighi  in  caso  di  fiatco. 

892.  Quid  in  caso  di  dubbio:  tucceito  di  stima. 

893.  Diritto  di  far  calare  la  tela  In  caso  d'in- 

successo. 


843.  Gli  autori  di  qualsiasi  componimento  drammatico  o musicale, 
comunque  di  poca  entità,  come  proverbj,  romanze,  canzonette,  e me- 
lodie da  sala,  sono  guarantili  dalla  legge,  ed  in  conseguenza  sono 
fondali  ad  opporsi  a che  i pezzi  da  essi  composti  vengano  eseguili, 
od  applicali  senza  loro  consentimento  ad  altre  produzioni  da  teatro  (f). 
I-a  legge  tutelando  gli  autori  delle  opere  dell’ingegno,  non  fece  distin- 
zione di  merito  o d’importanza;  e i diritti  sono  assicurali  tanto  alla 
più  modesta  o volgare  produzione,  come  al  capolavoro  che 

pinge  e spira  ai  fantasmi  anima  eterna  ; 

tanto  alle  opere  del  genio,  come  a quelle  della  fanlasia  mediocre  e 
del  guslo,  0 dello  studio  paziente. 

844.  Fu  contestalo  se  le  scene  creale  da  un  improvvisatore  ’dram- 
malico  costituiscano  una  proprietà,  pel  motivo  che  gli  uditori , dice- 
vasi,  pagando  il  loro  biglietto  di  ingresso,  hanno  acquistato  l’ improv- 
viso intiero;  che  questa  com^Kisizione  ha  un  carattere  spontaneo,  il 
quale  esclude  ogni  idea  di  riserva  o di  [iroprielà.  Ma  Tobbielto  non 
corre.  Che  una  creazione  sia  anticipatamente  preparala  , o che  essa 
sia  istantanea,  che  manifestisi  per  iscritto  o coll'organo  della  pa- 
rola, non  è perciò  meno  il  frullo  dell’intelligenza,  il  risultalo  di  un 
lavoro  dell’ improvvisatore;  laonde  è ragionevole  ch’ei  ne  raccolga  il 
lucro  e ch'essa  rimanga  sua  proprielà.  Colui  che  va  ad  udire  una 
improvvisala , paga  il  diritto  di  vedere  e di  ascoltare , non  di  farla 
valere  a suo  profitto,  ed  il  poeta  può  avere  il  più  legittimo  interesse 


(i)  Tribunale  «li  Parigi,  <1  giugno  iS53;  Corte  imperiato  di  Parigi,  12  luglio  1835;  c molti 
altri  giailcaii  riferiti  nel  Ru/fefm  de  la  Sociélé  rìes  autenrs^  18CS,  n.  3,  5,  e presso  gli  au- 

tori ; — G.\st.vmside,  Traile  des  CoHlrefafOns,  Ltb  1,  Ut.  Ili,  n.  36;  Mb.  il  u III,  n.  208,  265;  ~ 
Calugi.s>  De  le  pivp/ièlé  el  de  la  Contrefacon,  P.  I,  Gap.  US,  n.  lU,  pag.  223  e seg. 
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a che  non  venga  stampata  o messa  in  ìscena  quale  fu  declamata 
da  lui. 

La  nostra  legge,  infatti,  avendo  ammesso  che  nessuno  può  pub- 
blicare un’opera,  fuorché  il  suo  autore,  doveva  estendere  il  divieto  a 
una  declamazione,  o poesia,  od  altra  produzione  improvvisata,  come 
appunto  fece  all’art.  2. 

Se,  assistendo  alla  rappresentazione,  uno  stenografo  ritraesse  l’ o- 
pera  o un  maestro  i motivi  della  musica , e ne  facessero  delle  pub- 
blicazioni stampale  con  un  processo  qualsiasi,  contravverrebbero  ma- 
nifestamente ai  diritti  dell'autore  per  ciò  che  concerne  la  pubblicazione' 
dell’opera  (f).  La  ragione  è la  stessa  per  gli  improvvisi. 

845.  Un  argomento,  che  pure  è discusso  dai  trattatisti  e contem-  . 
piato  dalla  legge,  si  è lo  stabilire  se  e quando  le  riduzioni,  le  fantasie, 
i capricci  portino  diritti  d’autore. 

A proposito  delle  riduzioni  propriamente  dette,  la  relazione  Scia- 
loja  cosi  si  esprime:  < Nulle  opere  musicali,  ognuno  sa  che  la  inven- 
zione sta  nel  motivo,  o in  una  serie  di  molivi,  che  possono  rendersi 
con  una  o più  frasi  musicali,  sieno  destinale  al  canto,  sieno  destinate 
ad  essere  espresse  col  suono  di  un  determinalo  strumento.  Questi  mo- 
tivi e queste  frasi  possono  essere  variamente  svolli  o strumentali.  Ridurre 
quella  stessa  musica,  cioè,  quei  medesimi  molivi  cogli  originali  svolgi- 
menti loro,  per  diversi  strumenti,  è cosa  in  cui  non  entra  la  vera  in- 
venzione artistica;  e cosi  lo  adattare  a questa  o a quella  voce  o stru- 
mento una  parte  originale  di  composizione  musicale,  non  è far  proprio 
un’opera  nuova  d’ingegno.  Queste  riduzioni  e questi  adattamenti  sono 
opera  in  cui  non  entra  invenzione,  sono  vere  riproduzioni  »,  e 
l’ari.  3 le  riserva  esclusivamente  all’aulore  dell’opera. 

Ma  talvolta  un  motivo,  una  frase,  un’aria  intera  sono  tema  al 
compositore  di  nuova  creazione,  di  nuovi  pensieri , di  nuove  forme 
originali  e distinte,  le  quali  costituiscono  per  sè  stesse  un’altra  opera 
d’arte.  E in  questi  casi  il  citato  articolo  riserva  al  compositore  della 
fantasia,  del  capriccio,  del  nuovo  lavoro  i diritti  dell’  autore  : perchè 
si  ha  una  vera  composizione  musicale  sui  generis,  in  cui  è trasfuso 
il  sentimento,  il  pensiero  artistico:  una  composizione  di  quelle  che, 
secondo  l’espressione  del  Buonarroti,  si  fanno  col  cervello  e non 
colle  mani , con  la  fantasia  e non  con  lo  udito , con  la  inventiva  e 
non  con  la  memoria  delle  sole  regole  concernenti  la  parte  materiale 
dell’arte. 

(1)  SciAixiJA,  Ri-laiione  citata,  5 3;  — Lacan  e PAUCsiiEn,  Op.  cit.,  T.  II,  n.  6A7;  — Castak- 
aiDE,  Op.  di.,  n.  il,  S3,  SIO. 
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In  questo  caso  l’opera  loro  non  può  dirsi  riproduzione  di  quello 
che  fu  solUinlo  per  essi  un  tema,  un  argomento  di  un  nuovo  lavoro. 
Quando  ciò  avvenga  in  fatto,  sarò  giudicalo  dagli  esperti  dell’ arte: 
ma  la  legge  deve  ammettere  che  possa  avvenire;  e distinguere  questo 
caso  da  quello  più  ovvio  delle  riduzioni  e degli  adaiiamenli  musicali  (I). 

Dopo  che  un’opera  musicale  od  un  ballo  ebbero  qualche  successo 
sui  teatri  linci,  non  mancano  maestri  di  mento  maggiore  o minore  , 
i quali,  non  potendo  aspirare  a lauri  più  splendidi,  impiegano  la  loro 
cultura  e l’ingegno  a più  modesti  lavori,  e usufruttando  le  melodie 
più  gradile  e popolari  di  quelle  produzioni,  le  trascrivono  variale  dì 
forma  e di  ritmo  in  altri  pezzi  musicali  per  marcie,  valzer,  conlrad- 
danze  o simili.  Comechè  il  riduttore  abbia  lavoralo  sopra  terreno  or- 
mai noto  ed  acceduto  al  patrimonio  del  pubblico,  nondimeno  questo 
lavoro  crea  per  lui  un  diritto,  li)  fu  giudicalo  che  la  semplice  ri- 
duzione e dis|iosizione  di  molivi  d’ opera  od  altre  opere  musicali 
(col  consenso  dell' autore)  allo  scopo  di  appropriarlo  al  ballo,  costi- 
tuisce a favore  di  colui,  che  si  dedica  a questo  genere  di'  lavoro,  un 
vero  diritto  di  proprietà  sui  pezzi  accomodali  (2).  Parimenti  quand'an- 
che il  maestro  ricevette  una  retnbuz'one  per  comporre  o ridurre  qua- 
driglie a proHlto  di  un  impresario  di  pubblici  concerti,  ma  siasi  ri- 
servato la  proprietà  de’ suoi  manoscritli , ha  diritto,  dopo  lo  sciogli- 
mento del  contrailo,  di  vietare  a questo  impresario  l’esecuzione  dei 
pezzi  mentovali,  sotto  pena  di  una  corrispondente  multa,  per  ogni 
contravvenzione,  a titolo  di  risarcimento  (3). 

846.  .Mentre  nelle  opere  drammatiche  puramente  letterarie,  la  qua- 
lità di  autore  e i diritti  che  ne  conseguono  non  possono  essere  reclamali 
che  daH’aulore  delle  parole  ad  esclusione  dei  macchinisti  da  teatro, 
accade  il  contrario  io  una  rappresentazione  fantastica  (pièce  (éme\  che 
consista  quasi  interamente  nel  macchinismo,  e in  cui  le  parole  non 
formino  che  l’accessorio.  Fu,  quindi,  giudicato  che  rìnvenlore  di  un 
nuovo  macchinismo  in  una  rappresentazione  di  questo  genere,  può 
giustamente  reclamare  il  diritto  di  collaborazione  e tulli  gli  utili  an- 
nessi, in  proporzione  del  valore  dell’opera  sua. 

La  produzione  fantastica  Crkri  era  stala  presentala  a Billion,  di- 
rettore del  teatro  del  Cirque,  da  Ilugelmann,  Borsai  e Fanfernot,  e da 

(I)  SctALOJA»  Relar.  cil.  — Rexouard,  Traiti  des  droiti  d*auUur,  Voi.  II,  n.  Ì8,  41,  pa^.  85;  — 
Gastambioe,  Op.  cil.,  pag.  155,  n.  846  ; — Calmels,  Op.  ciU,  Gap.  Ili,  n.  163,  pa?,  251  ; — V. 
ari.  i della  Convenz.  colla  Francia,  pag.  878;  — Romberò,  CotnpU-reudu  dii  Congrés,  T.  I,  p.  i61. 
(8)  Tribunale  di  Parigi,  48  luglio  1655. 

(3)  Gaz.  des  Trib.  82  genn.,  17  febb.  1836;  — Lacan  c Paclmier,  Op.  cR.,  T.  II,  n.  646;  — 
Calmela,  Op-  cit.,  n.  163. 

RosMi.Ni.  La  Legislaz.  e la  Giur.  dei  Teatri,  Voi,  II.  2o 
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lui  accellaln.  Fanfernot,  quale  macchinista,  ne  era  il  principale  inven- 
tore, gli  altri  erano  autori  della  parte  letteraria.  L’opera  venne  rap- 
presentala e parve  ottenere  buon  successo  II  signor  Uaiguard,  dic«n- 
dosi  inventore  d'uno  fra  i principali  macchinismi,  reclamò  una  parie 
dell’oiiore  e della  collaborazione.  Questa  parie  gli  venne  contestala  da 
Hugelmann,  Borsai  e Faiifernol  dinanzi  al  Tribunale  della  Senna,  ma 
il  Tribunale  fe’  ragione  al  macchinista  (i). 

847.  Il  semplice  possesso  del  manoscrillo  non  autorizza  il  deten- 
tore ad  esercitare  i diritti  d’autore,  massimo  allorché  questi  sia  noto 
e resista  alle  pretese  di  lui,  ma  occorre  la  prova  che  realmente  quei 
diritti  gli  compelano  per  legillimo  trapasso  (art.  1312  Cod.  Civ.). 

Lo  abbiamo  veduto  nella  causa  Auger-Laferrière  (nota  3,  pag.  324). 

Se  per  l’art.  707  Cod.  Civ.  in  fallo  di  mobili  il  posses'io  produce 
leffetlo  slesso  del  tilolo,  tale  massima  (mossi  estendere  ai  manoscritti 
di  cui  l’origine  si  rivela  a prima  vista,  ma  sotto  la  condizione  dalla 
legge  richiesta  che  il  possessore  sia  di  buona  fede,  cioè  che  sia  sla- 
bililo  i ma’noscrilli  che  egli  possiede  essergli  (lervenuti  dalle  mani 
dell’autore  o de’ suoi  aventi  causa  per  allo  della  loro  volontà,  dal 
quale  risulti  che  hanno  espresso  in  una  maniera  certa  Tinlenzione  di 
rinunciare  a conservarli. 

Contultociò,  se  il  manoscrillo  può  cadere  nella  presunzione  suo 
citala,  questa  non  può  estendersi  al  diritto  di  puftb/icare  (2):  poiché  la 
presunzione  contempla  solamente  i mobili  per  loro  natura  (art.  417 
Cod.  Civ.),  non  già  le  cose  immateriali,  i diritti,  quali  sono  mobili 
per  determinazione  della  legge  (art.  418  Cod.  cit.).  Tuli’ al  più,  adun- 
rjiie,  il  [lossesso  di  buona  fede  del  manoscritto  terrà  luogo  di  titolo, 
nel  senso  che  il  detentore  (lossa  ritenersi  proprietario  di  quello,  come 

(1)  • .\tlC50  chi>  influì  naipQ.ird  é P inventore  c fabbricatore  «lei  macchinismo  dell*  albero 
che  cosUlulsce  II  merito  principale  della  rappresentazione  Cricri,  data  sul  teatro  del  Circo  itn* 
l«criale;  — Atteso  che,  se  nelle  opere  puramcnie  letleraiie»  la  decorazione  non  può  essere  ri- 
guardata che  come  aca*ssoria  del  tutto  secondario,  non  é lo  stesso  nelle  opere  della  natura  di 
quella  di  cui  trattasi  nel  caso  attuale;  che  qui  Invece  la  rappresentazione  quasi  interamente 
consiste  nel  macchinismo;  che  da  esso  sono  motivate  le  parole  e le  scene,  e che  senza  di  e&<o 
non  avrebbero  nò  signidcato  né  valore  alcuno  : ~ Atteso  che  è con  ragione  quindi  che  Raiguard 
reclama  nella  rappresentazione  dei  CWcrf.  fi  diritto  di  colaborazionc  e gli  utili  annessi;  — Di- 
chiara che  Raiguard  é collaboratore  della  rappresentazione  il  Cricri,  c che  per  questo  titolo  ha 
diriiio  di  partecipazione  per  un  quarto  a tulli  gli  ulHi  che  le  rappresentazioni  della  .<^uddelU 
opera  data  o da  darsi,  iianno  dovuto  o f»oiranno  produire,  ecc.  — Ordina  che  quindi  innanzi 
il  suo  nume  sia  scritto  sol  programma  come  uno  degli  autori  ecc.  — Rorsat  e Fanfernot  si  ap- 
pellarono contro  questo  giudicalo.  Sostennero  dinanzi  alla  Corte  im|)criale  che  Raiguard  non 
era  per  nulla  Inventore  del  macchinismo  di  cui  tratlavasl  : che  nella  sua  qualità  di  meccanico 
era  stato  incaricato  di  eseguirla,  ma  che  II  vero  Inventore  era  Fanfernot.  Ma  la  Corte  confermo 
puramente  0 semidicemenie  la  prima  Sentenza.  Gazzetia  dei  Triàunali,  Milano,  1899-60, 
pag.  6JI. 

(i)  Sau’ccì,  Op.  cil.,  P.  U,  n,  54;  — Ascoli,  Op.  cU.,  Til.  IX,  n.  367. 
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chi  fa  raccolta  di  autografi  o.  chi  conserva  le  lettere  a lui  dirette  può 
dirsi  proprietario  di  questi  scritti:  ma  ciò  non  importa  mai  il  diritto 
di  pubblicare  nè  il  dramma,  nè  lo  scritto  qualsiasi,  nè  le  lettere  (i), 
giacché  a tal  uopo  è indispensabile  il  dimostrare  che  l'autore  dell’o- 
pera, 0 chi  per  legge  ha  l’esclusiva  facoltà  di  pubblicarla  duranle  un 
teni)H)  più  0 meno  lungo,  glie  ne  abbia  conceduto  l’eserci/.iu  (^). 

.Ma  allorquando  un  manoscritto  rivela  il  suo  autore  con  evi- 
denza, per  la  mano  di  scritto  o pel  soggetto  che  vi  è trattato,  e sia 
di  notor  età  pubblica  che  fu  sottratto  al  medesimo  con  artifìcio  o vio- 
lenza, il  detentore  non  può  invocare  la  sopradetta  massima  neppure 
pel  fascicolo  materiale  su  cui  è stesa  l’opera.  Invano  sosterrebbe  aver 
comperato  questo  manoscrilio  ad  una  pubblica  vendita , dacché  non 
poteva  il  venditore  trasmettere  all’acquirente  un  diritto  che  esso  stesso 
non  aveva.  .Ne  riparleremo  nella  Sezione  seguente  (n.  908,  9M). 

Tuttavia  se  il  detentore  ha  fatto  delle  spese,  per  mettere  il  ma- 
noscritto in  istalo  d’essere  pubblicato,  l’autore  o proprietario  del  ma- 
noscritto non  può  esigerne  la  restituzione,  se  non  coll’ obbligo  di 
tener  conto  a vantaggio  del  detentore  delle  spese  che  ha  fatto  per 
(jue.sto  oggetto  (3). 

848.  Affine  a questa,  ma  sostanzialmente  diversa,  è la  questione 
di  sapere  se  colui  al  quale  fossero  legati  i manoscritti  di  un  autore, 
abbia  il  diritto  di  farli  rappresentare  o di  pubblicarli,  o spetti  questo 
all’erede. 

Nell’autunno  del  1809  veniva  rappresentata  sulle  scene  del  Teatro 
Comunale  di  Bologna  l’opera  Otello  dell’  immortale  Gioachino  Rossini 
ed  il  permesso  per  tale  rappresentazione  veniva  prestato  dal  Municipio 
di  Bologna,  dietro  assenso  del  sig.  Lucca,  quale  rappresentante  dell’e- 
ditore di  Napoli  sig.  Giuseppe  Fabbricatore.  La  sig.  Olimpia  Dcscuil- 
liers  vedova  Rossini,  credendo  con  ciò  lesi  i propri  diritti,  citò  avanti 
il  Tribunale  Civile  di  Bologna  i signori  Fabbricatore  e Lucca,  l’im- 
presario sig.  Scalaberni  ed  il  Sindaco  di  Bologna,  domandando  in  loro 
confronto  fosse  dichiaralo  appartenere  a lei  i diritti  di  autore  e quindi 

(1)  Il  principio  che  le  leiiero  musive  confidenziali  non  cosiifuiscono  proprlela  del  do^tinatario, 
(ter  cui  non  eli  sia  lecito  pubblicarle  senza  conscii.io  dclT autore,  é ormai  pacifico  «d  in  dottrina 
come  nella  glurKprodcnza.  lUNCUAnn,  Traile  des  droÌt$  d'auteurs,\.  Il,  pag.  Ì9l;  — Blanc, 
Traité  de  la  contrefafon,  Llb.  I , Gap.  Ili,  Sez.  \\\ , pag.  78  ; — Galmels  , De  la  propriélé  el 
de  la  contrefdfon^  [>ag.  437  ; — Dalloz,  Juritpr.  gén.,  V.  Propr,  littér.,  n.  275,  275;  — Tun» 
CHIARCLO,  La  proprietà  letteraria,  i 2i,  pag.  419;  — Corte  di  Parigi,  presid.  Troplong,  IO 
dicembre  1849. 

(2)  Corte  di  Parigi  10  maggio  1858. 

(3)  Pardessus,  Dir.  mere.  T.  1,  P.  ili,  Ut.  I,  n.  308.  — WnìÌ  anche  la  sentenza  4 agosto  1869 
del  Trib.  civ.  di  Napoli,  in  causa  Bossi,  Bondiiiclla  e 0. , riferita  noi  giornale  / dinlU  d'au* 
tore,  IS7I,  pag.  66. 
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quelli  di  produzione  e rappresentazione  dell'opera  Oìello.  Fabbricatore 
negò  che  alla  vedova  Rossini  competesse  alcun  diritto  su  quest’opera, 
ma  la  sig.  Descuilliers  produsse  in  causa  il  Testamento  5 luglio  1858 
del  maestro  Rossini,  nel  quale  si  legge;  « Alla  mia  amatissima  mo- 
glie lego  in  piena  proprietà  tutti  i miei  autografi  di  musica....  Lascio 
piena  ed  intera  facoltà  a mia  moglie  di  scegliere  ed  optare  fra  le  mie 
proprietà  fondiarie  e miei  valori  mobili  quella  o quelli  che  saranno 
maggiormente  a lei  convenienti  in  restituzione  della  dote  che  mi  fu 
costituita  al  momento  del  matrimonio.  Di  tutti  gli  altri  beni , effetti 
0 sostanze  nomino  ed  istituisco  come  erede  usufruttuaria  la  mia  ca- 
rissima ed  amatissima  moglie , vita  sua  naturai  durante.  Quale  erede 
della  proprietà  nomino  il  Comune  di  Pe.saro,  mia  patria,  per  fondare 
e dotare  un  liceo  musicale  in  quella  città  dopo  la  morte  di  mia 
moglie  » . 

• Invocò  la  vedova  Rossini  il  principio  che  all’  erede  precedono  i 
legatari  e sostenne  che  il  proprietario  di  un  manoscritto  inedito  mu- 
sicale deve  aversi  come  il  proprietario  dei  diritti  di  autore;  richiamò 
che  a Lei  venivano  legati  gli  autografi  musicali  del  grande  maestro, 
e disse  I’  Okllo  opera  tuttora  inedita.  Fabbricatore  a sua  volta  addusse 
competere  a lui  il  diritto  di  autore  suM'opeia  in  contestazione  per 
averne  il  proprio  avo  Gennaro  Fabbricatore  fatto  acquisto  con  scrit- 
tura del  20  maggio  1834  da  Domenico  Barbaia  per  commissione  del 
quale  fu  scritto  V Otello  W,  e dichiarando  di  voler  evitare  una  [dura- 
lità  di  giudizi,  chiese  fosse  ordinalo  l’intervento  in  causa  del  Mu- 
nicipio di  Pesaro  erede  del  .M.  Rossini. 

Il  Tribunale  con  Sentenza  14  dicembre  1870  confermala  dalla 


(1)  Fabbrlcniore  appoggi»  principaluienie  i suoi  diriui  alla  seguente  lettera,  depositaux  presso 
il  Noiajo  Aniunio  De  Lucca  di  Napoli: 

« Carissimo  amico  Sig.  D.  Domenico  Barbala. 

La  vostra  uliima  mi  arfiigge  inflnìiamenle,  poiché  rilevo,  che  la  risposta  che  lo  vi  feci  alia 
vostra  d(^l  3 febbraio  1835  fu  stnarrila,  e mi  ha  io  qoc^u  circostanza  privato  persi  lungo  tempo 
dei  vostri  caratteri.  Vi  rinnovo  adiint|uc  in  questa  mia  il  contenuto  della  perduta  lettera  spe* 
rando  che  sarà  più  fortunato  dell'altro.  È positivo  che  io  ho  ceduto  la  proprietà  esclusiva  delle 
opere  per  voi  composte  a Na{Hdi,  a voi,  e dichiaro  altamente  che  voi  solo  nc  siete  il  proprie* 
lario,  e The  voi  solo  avete  il  diritto  di  ce«lcre,  a chi  vi  piace,  la  suddetta  proprietà.  Per  quanto 
la  mia  memoria  mi  servo  eccovi  la  nota  deile  cose  per  voi  composte  e deile  quali  siete  il  solo 
r-roprlelarlo.  Nota  dello  opere,  FMiabelta,  Armida,  Zaraide,  Otello,  Mose,  Ermioue,  Oarzetta, 
Zelmira,  Donna  del  Lago,  Teli  e PeUo,  Maometto. 

Vi  sono  Inoltre  diverse  cantate  di  circostanza,  delle  quali  non  mi  ricordo  i titoli , ma  di- 
chiaro essere  queste  pure  di  vostra  proprietà. 

i soli  autograti,  secondo  i'uso  inveterato  In  Italia,  appartengono  all' autore,  infatti  quando 
h lasciai  Napuii  presi  porzione  dt  questi  con  me,  e lasciai  nclia  bihiioteca  in  deposito  il  residuo 
delie  mie  com|K)sUlon!,  che  riprenderò  al  primo  mio  viaggio  in  Napoli. 

VI  serva  adunque  questa  dichiaradone  come  il  contratto  da  voi  smarrito,  poiché  ho  scritto 
la  pura  verità.  Firmato  Gioacbimo  Roisim  >. 
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Corte  (l'Appello  con  altra  del  15  aprile  1871  (1)  ammetteva  il  chiesto 
intervento,  riconoscendo  così  iinpiiciiainente  che  il  semplice*legalo  del 
inanoscriilo  di  un’opera  non  è titolo  sufficiente  per  ritenere  legali  col 
manoscritto  anche  i diritti  d'autore  suH’upera  stessa. 

In  questo  argomento  del  legalo  e in  genere  della  cessione  di  un 
manoscritto  ci  sembra  importante  una  distinzione.  — 0 si  tratta  del 
manoscritto  di  una  produzione  afTalto  inedita,  e allora  può  ragione- 
Tolmenle  presumersi  che  l’autore  dichiarando  di  trasmettere  il  mano- 
scritto abbia  inteso  di  cedere  anche  i diritti  d'autore:  o invece  si 
tratta  di  una  produzione  già  pubblicata  mediante  la  stampa  o la  rap- 
presentazione, e in  allora  è a ritenersi  che  l’autore  volle  trasmettere 
unicamente  il  semplice  manoscritto  e non  i diritti  sull’ opera.  — Nes- 
sun dubbio  poi  potrebbe  esistere  quando  quest’  ultimi  o fossero  già 
stali  ceduti  a terzi,  oppure  caduti  nel  dominio  pubblico. 

849.  La  legge  che  riservò  agli  autori,  con  esclusione  d’ogni  altro, 
la  riproduzione  e lo  spaccio  di  un’opera , doveva  necessariamente  ri- 
servare ai  medesimi,  almeno  per  un  certo  tempo,  anche  la  Iraduzone: 
infatti  è questo  un  modo  di  pubbi udizione  che,  se  non  può  dirsi 
una  materiale  esalta  riproduzione  dell'opera,  ne  diminuisce  certamente 
la  novità,  la  ricerca  e lo  spaccio:  imperocché  variando  la  parte  estrin- 
seca e sensibile  della  forma  , e conservando  la  forma  intrinseca  del 
pensiero  esternalo,  eh’ è l’essenza  stessa  dell’opera  originale,  si  fa  un 
lavoro  il  quale,  senza  nessun  dubbio,  può  in  molti  casi  meritare  ancor 
esso  il  nume  di  opera  dell’ingegno,  ed  avere  una  parte  di  forma  pro- 
pria e proprj  pregi  0 proprj  difetti:  ma  un  lavoro  che  è come  un 
ritratto  deH’uriginale.  E sotto  la  voce  traduzione  tanto  si  comprende 
la  versione  da  una  lingua  in  un’altra  per  le  opere  la  cui  forma  sen- 
sibile è la  parola,  come  nelle  opere  artistiche  figurative  la  riprodu- 
zione mediante  incisioni,  disegni,  o fotografie  tari.  11  della  Legge, 
pag.  232).  Non  può,  quindi,  negarsi  all’autore  il  diritto  di  traduzione 
letteraria  o artistica;  poiché  questo  tiene  della  natura  di  quello  che 
abbiamo  detto  di  riproduzione,  e ne  costituisce,  per  cosi  dire,  la  san- 
zione ed  il  compimento  (2). 

Se  non  che  a voler  insieme  sposare  il  diritto  dell’autore  dell’  o- 


(I)  Vengasi  questa  sementa  nel  Giornale  / diritti  d*autore,  anno  II,  n.  6,  pag.  70. 

(S)  B però  tulli  gli  scritturi  autorevoli  considerano  le  traduzioni  come  una  coniraflatlone , 
poiché  non  sono  che  riproduzioni  nelle  quali  il  traduttore  non  arreca  del  proprio  né  idee,  né 
ordine,  né  disposizione:  soltanto  rende  le  medesime  accessibili  a chi  ignora  la  lingua  In  coi 
l’opera  originale  fu  dettala.  CapdanOj  Annoti  di  diritto  ttorieo  e pratico  ^ An.  Il . Voi.  IV, 
pag.  S97,  e molti  altri  citali  dal  Deago  nel  già  lodato  soo  scritto,  Gazz.  dei  tribunali  di  Gc* 
nova,  IM3,  pag.  115. 
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pera  originale  col  diritto  che  è in  ognuno  di  servirsi  del  suo  lavoro 
per  fare  fln’opera  che  non  è mera  e semplice  riproduzione,  la  legge 
ha  creduto  riservare  all'  autore  la  facoltà  esclusiva  di  traduzione  pel 
termine  di  IO  anni.  È giusto  ch’egli  possa  essere  il  primo,  volendo,  a 
tradurre  od  a concedere  la  traduzione  dell’opera  sua  : inlrafiresa  e com- 
pila afTretlatamenle  da  gretto  speculatore,  può  riuscire  infedele  e scor- 
retta, pregiudicare  alla  riputazione  dell’autore,  ed  ai  lucri  meritali 
dell’opera  originale.  Egli  invece  ha  doppio  interesse  a curare  che  la 
traduzione  sia  degna  dell’opera. 

Questo  termine  è abbastanza  lungo,  perchè  un’  opera  possa  acqui- 
stare la  rinomanza  necessaria  per  essere  tradotta,  e per  non  fare  ar- 
rischiare all’anlore  una  spesa  od  un  lavoro  inutile,  e quel  che  più 
monta  per  rendergli  possibile  di  Inirre  un  qualche  utile  dalla  cessione 
di  questo  drritto  ad  un  terzo.  Nel  tempo  stesso  non  può  dirsi  tanto 
lungo  che  abbia  a soffrirne  la  diffusione  delle  opere  utili.  Perciocché 
se  trattasi  di  opere  letterarie  o scientiriche,  è chiaro  che  la  libertà  del 
tradurre  anche  prima  le  opere  originali,  gioverebbe  più  allo  straniero 
che  al  nazionale,  e se  lo  straniero  vorrà  giovarsene,  non  indugierà  ad 
acquistare  dall’autore  il  diritto  che  per  avventura  gli  potrà  essere  gua- 
rentito da  convenzioni  internazionali  (t). 

850.  Anche  quegli  che  condusse  la  traduzione  di  un’opera  o di  un 
dramma  col  consenso  dell’autore  o dopo  i termini  anzidelt',  ha  dalla 
legge  riservati  i diritti  d'autore  (art  12  leg.  cit.,  pag.  232);  ben  inteso 
che  ciò  non  impedisce  ad  altri  di  ritentare  la  traduzione  del  medesimo 
lavoro.  Cli  è bensì  vero  che  la  traduzione  sarà  sempre  una  copia  più 

0 meno  fedele,  più  o meno  elegante  del  testo:  ma  come  prodotto  del- 
l’intelligenza, costituisce  essa  pure  un’opera  principale,  originale. 

Fra  due  traduzioni  d’  una  istessa  opera , vi  sono  e debbono  es- 
servi necessariamente  mollissimi  tratti  di  somiglianza;  ma  è questo 
un  apprezzamento  di  fatto  rimesso  al  savio  discernimento  dei  giudici, 

1 quali,  dopo  accurato  confronto , potranno  decidere  se  siavi  fra  esse 
contraffazione  0 .solamente  quella  consonanza  inevitabile,  che  è ine- 
reme  alla  natura  di  simili  lavori  (2). 


(I>  SciALojA.  Relozion$  Italia  Ifgge  SS  giagno  1865,  $ 3.  — Rombekc,  Compie  rendu  du  Con- 
grès de  la  prop.  littér.  et  art.»  T.  I.  Rflaz.  Foocher,  e disco».  p:tg.  438,  460-166,  S3S;  ~ Pel 
difillo  di  iraduzione  noi  rapporti  tnierDazioDali  V.  anche  i trattati  a pag.  S7i  e seg.  : e nota  a 
pag.  317. 

(Si  Gastanbidb,  Op.  cit.,  Lib.  1,  no.  5,  SS,  SI4  ; — Dlanc,  Tratte  de  la  eonirefafon,  Uv.  t, 
Ghap.  Ili,  Scfci.  II.  pag.  51.  — Ecco  ona  dccteione  riferiia  dal  dialo  Bianc:  • RlienoUi  che  la 
tradoziiine  pubblicata  da  Ladvocat,  principalmcQie  nel  tre  primi  atti,  eccetto  solo  alcooe  parole 
cambiale  e alcuni  membri  di  frase  omroe»Ì  o irasporiail,  la  copia  di  quella  pubblicata  ante* 
riormentc  da  Bob*‘e;  che  perllno  alconi  errori  di  stampa,  che  (rovavansi  In  quest’ uliima  ver- 
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851.  Il  fallo  di  aver  preso  qualche  parie  alla  Iraduzione  di  un’o- 
pera slraniera  per  adattarla  alla  nostra  scena  non  basta,  per  sè  solo  , 
a dar  diritto  al  titolo  di  collaboratore  ed  agli  utili  che  vi  sono  an- 
nessi, come  sarebbe  quello  di  partecipare  ai  diritti  d’autore  e di  fi- 
gurare col  nome  sul  libretto  e negli  affissi;  specialmente  quando  è 
stabilito  che  il  lavoro  primitivo  venne  rifiutato  dalla  direzione  del 
teatro  a cui  l’opera  era  destinala,  e che  esso  fu  quasi  cumplelamente 
rifatto  da  un  altro;  i primi  traduttori  ponno  aver  diritto  ad  una  in- 
dennità, ma  non  ai  titolo  di  collaboratori. 

Il  celebre  maestro  Wagner  voleva  portare  all’Opera  di  Parigi  il 
suo  Taiinhauser , ed  a tale  scopo  commise  al  signor  Roche  la  cura 
di  adattarlo  alla  scena  francese  ; i soli  (lezzi  di  canto  dovevano  essere 
in  versi  rimati , quanto  al  recitativo  doveva  essere  in  sciolti.  Il  si- 
gnor Roche , non  conoscendo  la  lingua  tedesca , si  associò  il  signor 
Lindau  per  la  traduzione  letterale.  Assicurano  poi  che,  per  fare  questo 
lavoro,  Lindau,  il  quale  è in  voce  d’essere  insieme  poeta  e musicista 
tedesco,  si  metteva  al  pianoforte  ed  eseguiva  i passi  da  tradurre,  fa- 
cendone conoscere  il  senso  a Roche,  il  quale  restava  esso  solo  incii- 
ricalo  della  versificazione.  Ad  ogni  modo,  egli  è orto  che  Lindau, 
col  consenso  dichiaralo  di  Wagner,  cooperò  a questo  adattamento  del- 
l’opera tedesca  alla  scena  francese,  ma  egli  è certo  del  pari  che  a 
quel  primo  lavoro  vennero  falle  parecchie  obbiezioni , specialmente 
quanto  al  recitativo,  e che  dietro  il  rifililo  dell’ amministrazione  di 
riceverlo,  venne  incaricato  del  lavoro  definitivo  il  sig.  Nuilter,  il  quale 
trasse  parlilo  da  quello  ch’era  stalo  fallo,  e conservò  eziandio  un 
certo  numero  di  versi  di  Roche,  ma  rimaneggiando  tutto  il  lavoro; 
dimodoché  sul  libretto  venne  riportalo  soltanto  il  suo  nome.  Lindau 
spiegò  azione  tanto  contro  Wagner  che  contro  Roche  onde  far  rico- 
noscere i propri  diritti  di  collaborazione.  Per  Wagner  fu  sostenuto 
che  senza  dubbio  era  dovuto  un  compenso  a Lindau  ed  a Roche,  ma 

sione,  sono  riprodotti  in  qiicMn  di  LAdvocal;  che  Ladvoc.il  non  può  pretendere  che  abiii^ 
egli  mededmo  copiala  la  traduzione  di  questo  medesioio  dramma  pubblicata  nel  178<3  d.i  Fri>^* 
del  e Bonnoville,  poiché  ro|>eia  pubblicata  da  non  contiene,  para^tunaia  a quella  dei 

sunnominati,  che  rapiHirii  e somiglianze  ine^iiabill  trattandosi  di  versione  del  medesimo  orÌg> 
Dafe;  menire  al  contrario  la  ira>fu4iuDe  pubblicata  da  Ladvocal  In  cui  si  trovano  lo  difTcreDie 
essenziali  da  quella  di  Prlcdel  e B»nnevillc,  riproduce  qua.sl  letleralmonie  quella  di  BubiV;  che 
per  verità  la  traduzone  di  Ladvocat  forma  itane  di  una  collezione  In  più  volumi  di  un’oliera 
completa,  avente  per  titolo  Capi  d’opera  dei  teatri  stranieri:  ma  che  questa  circosian/a^  la 
quale  può  essr^re  presa  lo  considerazione  p*'r  rapprezzamentu  del  danno  cagionato  a non 

può  tultavoìta  estendere  il  delitto  di  contrafTaziono  d'un  dramma  inserito  in  questa  colle/.lonc; 
che  ahhroenti  il  delitto  rimarrebbo  S|>esso  impunito.  — Condanna  ecc.  Uecis.  del  Trib.  di  Parigi, 
S3  luglio  i8i4;  ~ Lo  ste&so  principio  fu  riconosciuto  con  sentenza  li  gennaio  1630  dalla  Corte 
lo  causa  Gosselin  contro  Mootémont  per  la  traduzione  dell* /vanMx  di  Walter  Scott.  — Vedi  in 
proposito  anche  Dalloz,  Jurispr»  gen.,  V.  Proprietè  Utter.  et  art.,  n.  91,  93. 
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che  siccome  il  loro  lavoro  era  stalo  rlHuIalo  dall’ ammministrazione 
dell’  opera,  non  potevano  spellare  a Lindau  i diriili  di  collaborazione 
nel  lavoro  defìnitivo,  fatto  dal  solo  Nuilter.  Roche  poi,  rappresentalo 
daH’avv.  Dnrier,  chiese  di  essere  messo  fuori  di  causa  . dichiarando 
che  quanto  a lui  non  domandava  la  qualifica  di  collaboratore,  e si 
riportava  a Wagner  per  la  determinazione  del  >:ompenso  dovutogli 
per  la  sua  parie  di  lavoro.  E cosi  decise  il  Tribunale  della  Senna  (t). 

852.  Si  è disputalo  se  le  produzioni  dell’arte  fotografìca  siano 
oggetto  di  proprietà  artistica:  ritennero  alcuni  che  esse  non  debbano 
considerarsi  come  produzioni  dell’  ingegno  umano  nel  senso  di  costi- 
tuire materia  di  proprietà  artistica  : altri  professano  opinione  contraria. 

1 primi  giudicati  che  conosciamo,  proferiti  in  Italia,  in  materia 
di  fotografìa,  sono  quelli  proferiti  nell’anno  1861  dal  Tribunale  di 
(Commercio  e dalla  Corte  d’Appello  di  Torino,  che  non  accolsero  una 
querela  promossa  dal  nostro  fotografo  Duroni. 

t Ritenuto  (diceva  quel  Tribunale  di  Commercio,  colla  sentenza 
5 luglio  1861)  che,  in  virtù  delle  disposizioni  contenute  nelle  Regie 
Patenti  28  febbraio  1826  sulle  privilegiale  concessioni , ed  a fronte 
dell’arl.  440  del  Codice  civile  (Alberiino),  che  consacrò  a favore  degli 
autori  la  proprietà  delle  produzioni  dell’ingegno  umano,  il  Tribunale 
di  Commercio  seguitò  a conoscere  dePe  controversie  spettanti  alla 
proprietà  artistica  e letteraria,  pigliando  norma  per  la  risoluzione  dello 
medesime,  nel  difetto  di  leggi  e regolamenti,  dalle  convenzioni  inter- 
nazionali che  ebbero  luogo  sulla  m-ateria. 

» Ma  in  vista  delle  nuove  disposizioni  contenute  nella  legge 
del  12  marzo  183S,  che  deferi  alla  giurisdizione  ordinaria  le  azioni 
per  nullità  o per  annullamenlo  delle  privative  industriali,  e contemplò 
espressamente  l’azione  civile  pei  danni  derivati  dalle  contravvenzioni 
relative,  il  Tribunale  di  Commercio,  nei  casi  che  occorrono,  non  tardò 
a riconoscere,  rispetto  a coteste  privative,  la  sua  incompetenza  ; 


(I)  • Anelile  é provato  rho  UntÌAU  ha  roopnrato  con  Ed.  Hoche  alla  traduzione  delle  pa> 
rote  dell'op«ra  11  Tannhaunfr^  di  cui  Riccanlo  W.aizner  ò l'autore;  ma  che  dal  docurhenti  del 
jtfocesM),  c sp-’clalmenie  dalle  dichisrazinni  fatte  a nom»»  dello  stea«io  Roche,  rinulla  che  II  lavoro 
al  quale  celi  sj  é adoperalo  non  venne  accertato  dalla  direzione  delTopera.  e che  Tupera  venne 
fjtiasl  fniieramenie  rifalla;  — Che  cosi  essendo  le  cose,  la  traduzione  fatta  da  Lindau. può  dar- 
pii  diriilo  ad  una  rimunerazione  per  pane  di  Wapner,  Il  quale  d'altronde  non  la  contesta;  ma 
che  essa  non  pnò  aitrihuire  a lui,  come  neppure  a Roche,  che  dichiara  formalmente  di  non 
iwterlo  rivendicare,  il  diritto  a chiedere  di  llpurar  ctd  suo  nome  in  qualità  di  collalioratorc , 
5ia  sull’ affisso  che  sul  libretto;  — Atiesorhò  II  Tribunale  non  ha  aitualmente  pii  elementi  ne- 
cessarj  per  determinare  Pentita  del  compenso  dovuto  a t.lndan.  — Mette  Roche  fuori  di  causa, 
dichiara  infondata  la  dimanda  di  Lìndan,  che  respinge,  riservandojfll  I snol  diruti  verso  Wa- 
ttoer  alla  rimunerazione  che  tzli  e dovuta,  e lo  condanna  nelle  spese  verso  latte  le  parti.  » 
Seni.  6 marzo  isei,  .Vonifore  dei  Tribunali, dì  Milano,  1861,  pag.  411. 
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I Consideralo  che.  dopo  la  niaravigliosa  invenzione  della  folo- 
grafìa,  Carle  che  ha  per  oggello  l’ esercizio  della  medesima  si  riduce 
ad  un  mero  processo  meccanico,  nel  quale  può  rinvenirsi  più  o meno 
di  maeslria,  ma  il  cosi  dello  folografo  non  può  essere  assimilato  ai 
professori  delle  belle  arti,  nelle  quali  opera  l’ingegno  e l’ immagi- 
nazione, e lalvolla  il  genio  informalo  dai  precelli  dell’arle. 

» Il  folografo  non  è disegnatore , nè  pillore , egli  ha  solamente 
' imparalo  a mellere  acconciamente  in  opera  la  macchina  che  possiede, 
od  a disporre  le  occorrenti  operazioni  chimiche,  perciò  il  suo  mec- 
canismo non  può  dare  produzioni  le  quali  possano  rellamenle  anno- 
verarsi fra  quelle  dell’uinano  ingegno. 

» Conseguenlemenle  non  è il  caso  che  il  Tribunale  di  Commercio 
possa  stimarsi  competente  a conoscere  della  prelesa  violazione  di  una 
proprietà  artistica  a proposito  della  riproduzione  di  un  ritratto  fattasi 
col  mezzo  della  fotografia  cui  risguarda  propriamente,  se  proprietà  vi 
può  essere,  ma  projtrielà  di  ragione  industriale,  a cui  non  può  esten- 
dersi quel  resto  di  giurisdizione  che,  in  senso  delle  sulindale  RR.  PI*. 
Alel  2 febbraio  1826,  sia  rimasto  ai  Tribunali  commerciali. 

• Per  questi  molivi.  — Dichiara  non  essere  la  presente  causa  di 
sua  competenza  e condanna  l’attore  Duroni  alle  spese  » 0). 

Denunciala  la  sentenza  in  appello  veniva  confermala  coll’adozione 
dei  molivi  dei  primi  giudici. 

Noi  crediamo  che  anche  secondo  le  Patenti  del  1826  e conside- 
rala la  questione,  non  già  sotto  Taspello  e coi  principj  della  legge 
che  regola  le  primtiee  industriali,  sibbene  coi  princi|>j  generali  che 
contemplano  in  quelle  Patenti  le  propr.elà  artistiche,  si  sarebbe  do- 
vuto addivenire  ad  opposta  sentenza. 

La  base  delle  decisioni  ora  riferite  venne  accolta  eziandio  in  una 
conferenza  tenutasi  dagli  avvocali  francesi  il  26  dicembre  186.3,  nella 
quale  fu  conchiuso  che  « le  fotografie  non  sono  opere  artistiche,  opi- 
nandosi che  la  fotografia  non  sia  un’arte,  come  quella  che  non  ha  la 
potenza  di  creare  ».  Ma  la  giurisprudenza  di  Francia  adottò  sempre 
l'opinione  che  a noi  pure  sembra  più  retta.  La  Cassazione  con  sen- 
tenza 28  novembre  1862  dichiarò  che  le  fotografie  potevano  com- 
prendersi nella  denominazione  generale  di  opere  appartenenti  alle  belle 
arti,  usala  dalla  legge  19  luglio  1793  sulla  proprietà  letteraria  ed 
artistica  (2).  Il  Tribunale  civile  della  Senna  con  sentenza  21  novera- 
ci) BKTTi.'ii.'Ciuriiprud.  1861.  P.  Il,  n.  5J8;  —V.  anche  Sem.  J6  nov.  1870  del  Tribunale  di 
Comm.  In  Pirenae,  cansa  Ilo  Riiurcanl  e.”  Alinarl,  nel  Giornale  [ Diruti  i’autore,  1871,  pag.lt. 
(i)  Giornale  / dirmi  d’autore,  I gennaio  1870,  n.  1,  P.  II,  pag.  3. 
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brp  4866,  in  base  alla  succitata  legRe  19  luglio  1793.  condannava 
il  fotografo  Fraiick  ai  danni  ed  interessi  a favore  del  fotografo  Mayer 
per  avere  spacciato  alcune  riproduzioni  dei  ritratti  fotografici  della 
famiglia  dei  principi  d' Orleans  fatti  dal  detto  Mayer  (1). 

Or  io  credo , coli’egr.  avv.  Drago , che  anche  a sensi  della  no- 
stra legge  25  giugno  1865  le  fotografie  abbiano  a ritenersi  per  opere 
artistiche  (^).  Nè  ci  sgomenta  il  dettato  della  Corte  d’Appello  di  Na- 
poli, la  quale,  pochi  anni  or  sono,  non  riconosceva  al  fotog>afo  la 
dignità  e i privilegi  dell'artista,  e nella  sentenza  2 agosto  1867  io  causa 
Grillet  seniore  contro  Biave,  formulava  i seguenti  molivi  : 

c Considerando  che  molto  meno  regge  la  sua  eccezione  di  in- 
competenza raiione  materia;  per  non  essere  lui  un  commerciante. 
L’azione  dell’attore  signor  Blanc  è spinta  alla  base  di  un  conto  cor- 
rente. Ora , oltre  che  il  conto  corrente  ha  sempre  per  sè  stesso  la 
presunzione  di  un  alto  di  commercio,  quello  presentalo  dal  Blanc  ri- 
guarda esclusivamente  il  commercio  e la  industria  che  esercitano  di 
fotografia,  attore  e convenuto. 

> Inoltre  il  fotografo  non  può  elevarsi  ad  artista  che  produce 
con  la  forza  del  suo  ingegno , talvolta  del  suo  genio , ma  ad  un  in- 
dustriante, che  regola  il  magistero  e l'andamento  delle  sue  macchine; 
senza  dubbio  è portentosa  la  invenzione  della  fotografia,  e si  appar- 
tiene all’upera  dell’ingegno,  ma  non  lascia  di  essere  un'opera  tutta 
meccanica  la  sua  materiale  esecuzione  (art.  2,  n.  2,  Cod.  di  Com  ) > . 

Nel  lesto  della  nostra  legge  la  fotografia  non  è contemplata:  tro- 
viamo però  un  cenno  di  essa  nella  relazione  del  comm.  Scialoja,  nella 
quale  essa  viene  menzionala  come  un  modo  di  traduzione  delle  opere 
d’arte:  e nell’Allegato  A del  Regolamento  13  febbraio  1867  che  è una 
modula  di  dichiarazione,  vediamo  nelle  note  direttive  (n.  3,  6)  anno- 
verate fra  i prodotti  dell’ ingegno  \e  c^ere  fotografiche:  epperò  anche  le 
fotografie  devono  comprendersi  fra  le  produzioni  dell’ingegno  tutelate 
dalla  legge.  Gli  autori,  pertanto,  delle  fotografie  originali,  ritratti, 
azioni  sceniche  e simili,  avranno  il  diritto  esclusivo  di  pubblicarle  e 
il  diritto  limitato  quanto  alla  duraUi  dagli  art.  8 e 9,  di  riprodurle 
e spacciarne  le  copie,  purché  si  sieno  espressamente  riservati  tali  di- 
ritti con  la  dichiarazione  e il  deposito  fatti  nei  termini  di  legge. 

La  fotografia  dee  ritenersi  originale  quando  è rilevata  dalla  na- 
tura morta  o viva,  o da  un’opera  dell’ingegno  caduta  nel  dominio 
del  pubblico:  e il  diritto  del  fotografo  si  estende  solo  alla  edizione 

(I)  Joum.  gèn.  de  Vimprimerie  et  de  la  Ubrairie,  4866|  n.  iS. 

(S)  R.  Drago,  Annotazioni  alla  legge  SS  ^m^no  i8SS^  Caz.  tribunali,  Genova,  pag.  136. 
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che  pubblica,  ma  non  comprende  il  diritto  esclusivo  di  rilevare  foto- 
grafie di  un  dato  oggetto. 

Essa  può  essere  una  riproiuziane : e ciò  quando  si  ritrae  con 
fotografia  un’altra  fotografia  : quand'aiicbe  tale  riproduzione  si  faccia 
variando  di  dimensioni,  di  procedimento  o di  materia. 

Infine  può  essere  una  traduzione:  quando  cioà  essa  ritrae  un’o- 
pera d’arte.  Si  osservi  che  la  legge  del  18'15  distingue  nettamente  i 
caratteri  e gli  effetti  della  riproduzione  da  quelli  della  traduzione:  c 
qnesta  distinzione  può  e deve  farsi  anche  in  tale  materia. 

Se  non  che,  essendo  soltanto  accessoria  e accidentale  l'applica- 
zione che  può  avere  la  fotografia  alle  rappresentazioni  sceniche , cre- 
diamo inutile  il  soffermarci  più  a lungo  nell’ argoménio , sul  quale 
per  altro  non  mancano  pregevoli  scritti,  che  potranno  consuliarsi  (^). 

853.  La  durata  dei  diritti  d’autore  è slabilila  agli  art.  8 e 9 della 
legge  (pag.  231):  vita  dell'autore  e 40  anni  dopo  la  sua  morte.  Si 
fermino  bene  i due  distinti  periodi  designati  all' art.  9,  poiché  sulla 
interpretazione  ed  applicazione  di  quegli  artìcoli  sono  già  sorte  varie 
controversie,  ed  avremo  a farvi  riferimento  nel  corso  dell'opera. 

II  primo  periodo,  si  di$.se,  continua  tutta  la  vita  dell  autore:  ma 
se  l’autore  morisse  prima  che  scorrano  40  anni  dalla  pubblicazione 
dell’opera,  gli  eredi  di  lui  godranno  ancora  di  tutti  i diritti  concessi 
nel  primo  periodo  fino  a che  siano  compiti  i 40  anni;  morto  l’autore, 
se  visse  40  anni  dopo  la  pubblicazione,  o compiti  i primi  40  anni, 
se  non  mori  innanzi  lo  scadere  di  detto  termine,  incomincia  il  secondo 
periodo  di  altri  40  anni,  durante  i quali  gli  eredi  godono  dei  diritti  più 
limitati  che  fissa  la  legge,  temperando  l’utile  privato  col  pubblico  (2). 

854.  Intanto  l’art.  9 dispone  che  l’esercizio  del  diritto  di  ripro- 
duzione e spaccio  è esclusivo  per  l’autore  durante  la  sua  vita.  Or 
qnesta  regola  è di  facile  applicazione  sino  a che  l’opera  è frullo  del 
lavoro  di  un  solo,  e non  è pubblicata  che  sotto'  il  suo  nome;  ma 
benespesso  avviene  che  essa  sia  il  risullato  della  collaborazione  di  di- 
versi autori.  La  morte  dell’uno  di  essi  potrà  modificare  0 distruggere  il 
diritto  degli  altri?  No;  l’esistenza  del  diritto  è indivisibile.  Non  può 
l’opern  per  una  parte  attribuirsi  al  dominio  pubblico,  e rimanere  per 
l’altra,  una  proprietà  privata. 

(1)  Rcnod,  DroU  indiuIrUl,  n.  913,  e seg.;  — R.  Drìgo,  Ioc.  cit.;  — domale  I diritti  d'au- 
tore,  <870,  n.  I,  P.  Il,  pag.  3 e scg.  ; — Pataillb,  Annata  de  la  propr.  <nd. , 1863,  pag.  33, 
6(-7l,  113,  410,  434;  — RelazioDe  del  minUlro  Castagnola  sul  Progello  di  modincaiionl  alla  legge 
33  giugno  1865. 

(3)  Assai  discordi  sono  ancora  le  varie  legislazioni  dvlil  nel  flssare  la  durata  dei  diritti  d’au- 
tore, come  può  vedersi  nella  bella  Uemorla  presentala  dal  nostro  Istituto  di  scienze  e lettere,  sulle 
questioni  proposte  al  Congresso,  che  può  leggersi  anche  nel  RouDaao,  Op.  cit.,  T.  I,  pag.  345. 
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Il  diritto  del  dominio  pubblico  non  è mie  che  possa  valutarsi  e 
convertirsi  in  danaro,  poiché  non  è altro  che  la  possibilità  della  libera 
concorrenza:  e questa  non  ammettendosi  (nei  termini  di  legge)  finché 
vive  uno  degli  autori,  non  può  verificarsi  nemmeno  .riguardo  agli 
aventi  causa  del  coautore  defunto.  Il  diritto  privato,  riposando  sul  capo 
dei  coautori  finché  dura  la  loro  vita,  é forza  ritenere  che  conservato 
da  uno,  si  intende  conservalo  per  tutti  gli  aventi  diritto,  e sussiste 
fino  alla  morte  dell’ultimo  superstite,  salvo  a questi  di  far  ragione 
agli  aventi  causa  dagli  altri , della  quota  che  loro  viene  a competere 
sul  comune  guadagno  0).  E ben  fece  la  legge  danese  dichiarando 
espressamente,  che,  in  questo  caso,  il  secondo  periodo  incomincia 
dall’ epoca  della  morte  dell’ ultimo  coautore  superstite  (2).  Facciamo 
un'  eccezione  pel  caso  in  coi  il  diritto  di  uno  degli  autori  possa  net- 
tamente distinguersi  da  quello  degli  altri  ; a cagion  d’ esempio , nel 
caso  di  un’opera  scenica-musicale , il  diritto  del  librettista  potrebbe 
ce.ssare,  [tur  rimanendo  sussistente  quello  dell’autore  della  musica, 
0 viceversa.  Cosi  in  Francia  / Puritani  sono  di  dominio  pubblico 
quanto  alla  musica,  di  proprietà  privata  quanto  al  libretto,  per  essere 
ancora  viverne  Pepoli,  autore  del  melodramma. 

855.  È sorta  questione  sul  punto  di  sapere  se  il  diritto  di  rap- 
presentazione attribuito  agli  autori  di  opere  sceniche  edite  ed  inedite, 
dalVarl.  13  della  legge  (pag.  232)  duri,  senza  che  abbia  lungo  la  di- 
stinzione dei  due  periodi  di  cui  all'art.  9,  per  tutta  la  durata  del  di- 
ritto d'autore  sulle  dette  opere;  o se,  invece,  debba  applicarsi  anche 
al  diritto  di  rappresentazione  delle  opere  sceniche  la  distinzione  dei 
due  guarantenuj  stabiliti  all’art  9. 

La  soluzione  di  questo  dubbio  , a chi  ben  riguardi  il  testo  dei 
due  articoli  di  legge  sovracilati,  si  presenta  della  massima  importanza  ; 
in  quanto  che,  se  l’art  9 non  è applicabile  alle  opere  drammatiche 
0 musicali,  queste  non  si  potrebbero  mai,  finché  non  sieno  pubblicate 
completamente  per  la  stampa,  rappresentare  senza  il  consenso  dell’au- 
tore 0 suoi  aventi  ausa,  per  80  anni  dopo  la  prima  rappresentazione 
0 per  tutta  la  vita  dell’autore  e 40  anni  dopo  la  sua  morte  (art  13). 
— Se,  invece,  lari.  9 fosse  applicabile  anche  alle  opere  sceniche, 
queste  potrebbero,  dopo  il  primo  quarantennio,  contemplalo  dal  dello 
art.  9,  rappresentarsi,  anche  senza  il  consenso  dell'aulore  o suoi  aventi 
dato,  a condizione  soltanto  di  pagargli  il  5 per  100  suU’inlroilo  lordo 
del  relativo  spettacolo. 


(1)  Gastamdide,  Up.  cit.  Lib.  1,  tit.  VI,  n.  139;  — Lacan  c Paulmibr,  Op.  cIt.,T.  Il,  o.  68i. 

(2)  l^cgge  29  die.  I8S7 , ari.  3,  riferita  nel  Code  iniemational  di  Pataillb  e Kucuet,  I865> 
Append.  pag.  59. 
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Ln  quistìone  non  fu  sinon  portsta  innanzi  ai  tribunali,  ma  venne 
discussa  in  via  arnniinislraliva,  e crediamo  far  cosa  utile  riproducendo 
per  esteso  i pareri  del  Consiglio  di  Stato,  ed  accennando  al  volo 
contrarlo  dell’egr.  comm.  A.  Scialoja,  il  quale,  a nostro  avviso,  la  ri- 
solve nel  modo  più  conforme,  se  non  al  rigoroso  dettato  letterale 
dèlia  le^'ge,  certo  allo  spinto  di  essa  e all’  interesse  pubblico. 

L’impresario  Filippo  Moreno  nella  primavera  dell’anno  18C9  si 
proponeva  di  rappresentare  sulle  .scene  del  teatro  Carcanò  di  Milano 
l’opera  di  Rossini  (morto  nel  1868,  V.  pag.  406)  //  Conte  Onj,  di  cui 
l’editore  di  musica  sig.  Tito  Ricordi  aveva  ac>|uistato  lo  spartito,  e 
che  era  stala  rappresentala  la  prima  volta  neH’agoslo  del  1828,  cioè 
più  di  40  anni  prima.  Il  signor  Moierio  credette  di  poter  dare  le 
ideate  rappresentazioni  senza  rijietere  il  consenso  dal  sig.  Ricordi , 
offrendo  di  pagare  il  ventesimo  dell’ introito  lordo:  e perciò  unifor- 
mandosi al  disposto  dell’art.  28  della  legge  e dell’ art.  IO  del  regola- 
mento, presentava  al  municipio  la  necessaria  dichiarazione,  ed  inco- 
minciava anche  le  relative  prove.  Se  non  che  il  signor  Ricordi , 
invocando  i diritti  d’autore  da  es.so  acquistati,  protestò  all' impresario 
ed  avanti  il  municipio,  dichiarando  che  II  Conte  Ory  non  poteva  es- 
sere rappresentato  senza  il  suo  consen.so,  dovendosi  osservare  l’art.  13 
e non  essendo  applicabile  Kart.  9 della  legge. 

Il  Municipio  di  Milano  subordinò  tosto  la  contesa  al  .Ministero, 
il  quale  rassegnava  gli  alti  al  Consiglio  di  Stato  |ier  parere,  e questo 
in  adunanza  del  28  maggio  1869,  pronunciava  come  segue: 

Veduta  la  relazione  del  Ministero  di  Agricoltura,  Industria  e Commercio 
delti  25  aprile  ultimo  (Div.  IV)  in  cui,  ritenendo  che  sia  applicabile  alle  rap- 
presentazioni delle  opere  drammatiche  c delle  composizioni  musicali  la  dispo- 
sizione dell’art.  9 della  Legge  25  giugno  1865  N.  2937,  che,  nel  secondo  periodo 
della  durata  del  diritto  di  autore  , stabilisce  al  ventesimo  del  prezzo  lordo  di 
ciascun  esemplare  dell'opera  il  premio  da  pagarsi  agli  aventi  il  diritto  di  au- 
tore, si  chiede  se  l’eslemione  del  secondo  periodo  abbracci  la  rappresentazione 
delle  opere  adatte  a pubblico  spettacolo  tanto  edite  quanto  inedite  purché 
pubblicate  nel  modo  indicato  al  IV  paragrafo  dello  ari.  2 della  sunnominata 
legge,  e proponendosi  la  diramazione  di  Istruzioni  Ministeriali  cseculoric  per 
lo  art.  0 della  legge  stessa,  si  domanda  se  non  sieno  contrarie  allo  spirito  del 
legislatore  che  sarebbe  di  assicurare  il  prèmio  del  ventesimo , e di  lasciare 
libero  il  riproduttore  di  valersi  della  facoltà  accordatagli  dalVart.  9 della  legge. 

Premesso  in  fatto;  Che  la  Legge  25  giugno  1865  N.  2237  stabilisce  allo 
arL  1 che  gli  autori  delle  opere  dell'ingegno  hanno  il  diritto  esclusivo  di 
pubblicarle  e quello  di  riprodurle  e di  spacciarne  la  produzione  ; — Che  nel 
determinare  la  portata  e l’estensione  del  diritto  di  pubblicazione  e di  riprodu- 
zione  gli  art.  2 c 3,  parlando  delle  opere  adatte  a pubblico  spettacolo,  assimi- 
lano in  generale  la  rappresenlatione  alla  pubblicaiione,  e la  ripetizione  della 
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rappresentazione  alla  riproduzione;  — Che  gli  art.  8 e 9 pongono  le  norme 
per  la  duiata  e resercizip  del  diritto  di  riproduzione  c spaccio  delle  opere 
dello  ingegno  in  generale,  e slabiliscono  che  questo  diritto  incomincia  dalia 
prima  pubblicazione  dell'opera  e dura  per  tutta  la  vita  dell’autore  e quaran- 
t’anni  dopo  la  sua  morte;  e dura  anni  ottanla  quando  l’autore  muore  prima 
che  siano  decorsi  quarant’.anni  dal  giorno  della  pubblicazione  dell’opera;  — Di- 
stinguendo poi  in  due  periodi  la  durata  del  diritto  di  riproduzione  e spaccio 
Tari.  9 dispone  che  scorso  il  primo  periodo,  quello  cioè  della  vita  dell’autore 
se  ha  durato 'più  di  40  anni  dalla  pubblicazione  dell’upera  , o quello  di  qua- 
rant'anni  se  l'autore  é morto  prima  (nel  qual  caso  il  diritto  si  continua  lino 
al  compiersi  dei  primi  40  anni  nei  suoi  eredi  ed  aventi  causa),  ne  incomincia 
un  secondo  di  40  anni,  durante  il  quale  l’opera  può  essere  riprodotta  e spac- 
ciala senza  speciale  consentimento  di  colui  al  quale  appartiene  il  diritto  di 
autore,  sotto  la  condizione  di  pagargli  il  premio  del  5 per  100  sul  prezzo  lordo 
che  deve  essere  indicato  sopra  ciascun  esemplare  e dichiarato  nel  modo  indi- 
cato dalla  legge:  — Che  procedendo  la  legge  a regolare  con  una  disposizione 
tutta  speciale  il  diritto  di  rappresentazione  delle  opere  drammatiche  c musi- 
cali, dispone  all’art.  13:  l."  Che  dopo  la  loro  pubblicazione  completa  fatta  colla 
stampa  possano  essere  rappresentate  anche  senza  speciale  consentimento  del- 
l’autore o di  colui  al  quale  é passato  il  suo  diritto,  purché  coloro  che  vogliano 
rappresentarle  gli  paghino  un  premio  corrispondente  ad  ama  quota  parte  del 
prodotto  lordo  dello  spettacolo.  2.°  Che  in  difetto  di  speciali  accordi  il  premio 
sarà  del  10  per  1(X)  del  prodotto  lordo  dello  spettacolo  estensibile  al  12  e 
al  10  per  100  secondo  l’importanza  dei  teatri  da  classificarsi  per  H.  Decreto. 
3.°  Che  questo  diritto  di  rappresentazione  ha  la  stessa  durata  del  diritto  di 
autore  sull’opera  pubblicata;  ma  se  l’opera  fu  rappresentala  anche  prima  di 
essere  pubblicata,  il  diritto  di  rappresentazione  durerà  tanto  meno  quanto  fu 
il  tempo  interceduto  tra  la  prima  rappresentazione  e la  successiva  pubblica- 
zione. — E considerando  che  nella  disposizione  dell'art.  13  preindicato  si  rac- 
coglie tutto  il  sistema  della  legge  rispetto  al  diritto  di  rappresentazione  delle 
opere  drammatiche  e musicali:  non  si  mantiene  l’assimilazione  della  rappre- 
sentazione di  un’opera  alla  sua  pubblicazione  all’ effetto  dì  limitare  il  diritto 
dì  autore  ad  una  quota  del  prodotto  degli  spettacoli,  ma  si  parla  tassativa- 
mente della  pubblicazione  completa  fatta  colla  stampa;  e a questo  modo  di  pub- 
blicazione soltanto  si  attribuisce  l’ effetto  di  rendere  libero  a cbicebesia  la 
facoltà  di  rappresentare  le  opere  adatte  a pubblico  spettacolo  pagando  all’au- 
tore un  premio  contrattuale,  o in  mancanza  di  accordo  una  quota  del  prodotto 
dello  spettacolo  nella  misura  indicata  dalla  legge.  E determinato  questo  diritto 
di  rappresentazione  competente  aH’autnre  od  al  suo  avente  causa  se  oc  stabi- 
lisce la  durala  nella  stessa  misura  del  diritto  di  autore  (cioè  del  diritto  di 
riproduzione  c spaccio  art.  8 c 9i  tua  senza  distinzione  di  periodi , e salvo  il 
detrarre,  ove  siavi  luogo,  il  tempo  scorso  tra  la  prima  rappresentazione  e la 
pubblicazione  dell’opera  fattane  colla  stampa  dopo  che  fu  rappresentata,  il  di- 
ritto di  rappresentazione,  cioè  il  diritto  di  premio  alla  misura  non  minore  del 
10  per  100  del  prodotto  serale  si  mantiene  senza  limitazione  nella  misura  ac- 
cennata per  tutto  il  tempo  della  durata  del  diritto  di  autore,  limitazione  che 
non  si  potrebbe  indurre  dall’art.  9 il  quale  concerne  il  diritto  di  riproduzione 
c di  spaccio,  che  è regolato  sopra  tutt’altra  base  del  diritto  di  rappresentazione 
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costituito  dall’art.  13.  — Che  io  effetto  è ben  diversa  la  posizione  fatta  agli 
autori  delle  opere  dell’Ingegno  in  genere,  ed  agii  autori  delle  opere  sceniche. 
I primi,  ani  he  dopu  la  pubblicazione  delle  opere,  mantengono  intero  per  tutta 
la  vita  il  diritto  esclusivo  di  riproduzione,  diritto  cbe  si  trasmette  ai  loro  eredi 
e aaenli  causa  fino  al  compimento  di  40  anni  se  muoiano  prima  che  siano 
^ decorsi  dal  giorno  della  pubb'icaxione;  mentre  pei  secondi,  dal  momento  che 
l'opera  è pubblicata  inleramtnie  per  le  stampe,  il  diritto  esclusivo  di  rappresen- 
tazione e di  ripetizione  della  rappresentazione  (che  la  legge  in  massima  assi- 
mila alla  pubblicazione  e alla  riproduzione)  cessa;  l’opera  può  essere  rappresen- 
tata liberamente  anche  contro  la  volontà  dell’autore,  e quel  diritto  è surrogato  dal 
diritto  detto  di  rappresentazione  e consiste  nella  partecipazione  del  prodotto 
lordo  dello  spettacolo,  diritto  creato  e determinato  dall’urt  13  della  legge , il 
quale  non  si  riferisce  alle  altre  disposizioni  della  legge  che  per  la  durata  di 
quel  diritto,  e non  avrebbe  al  certo  mancato  di  ripetere  la  distinzione  dei  due 
periodi  nella  durata  di  questo  diritto  se,  dopo  avere  trattato  in  modo  diverso  gli 
autori  delle  opere  ilell’iogegno  in  genere  e gli  autori  delle  opere  sceniche  nel 
primo  periodo  (per  quanto  riguarda  il  diritto  di  riproduzione),  avesse  inteso  di 
pareggiarli  nel  secondo.  — Che  anche  il  tenore  dell’art.  9,  nella  parte  che  con- 
cerne il  secondo  periodo  del  diritto  di  autore,  resiste  a che  possa  applicarsi  al 
diritto  di  rappresentazione  stabilito  all'art.  13.  — Il  premio  dovuto  per  diritto 
di  rappresentazione  di  opere  sceniche  si  misura  e riscuote  sui  prodotti  serali 
a spettacolo  fatto  ed  è dovuto  per  ciascuna  rappresentazione  e/fettioamente 
eseguita  ; l’art.  9 non  parla  che  della  riproduzione  che  si  opera  colla  stampa 
0 altro  mezzo  equivalente,  che  è permessa  a condizione  del  pagamento  all’autore 
ed  ai  suoi  aventi  causa  del  premio  dei  5 per  100  sul  prezzo  lordo  che  deve  essere 
indicato  sopra  ciascun  esemplare,  e dichiaralo  nel  modo  prescritto  dalla  legge; 
non  ha  quindi  alcuna  relazione  col  diritto  proprio  di  rappresentazione  ed  il 
Regolamento  di  cui  é parola  all’art.  13  non  avrebbe  potuto  disporre  per  assi- 
curare la  libera  rappresentazione  delle  opere  sceniche  col  pagamento  agli  autori 
od  aventi  causa  del  solo  ventesimo  del  prodotto  applicando  al  diritto  di  rap- 
presentazione la  distinzione  dei  due  periodi  di  cui  é parola  nell’al  t.  9 , senza 
violare  apertamente  il  più  volte  citato  art.  13.  — Che,  ciò  stante,  non  occorre 
occuparsi  ulteriormente  del  quesito  (del  resto  già  risoluto  nelle  premesse  con- 
siderazionil  se  l’estensione  del  2."  periodo  abbracci  la  rappresentazione  delle 
opero  adatte  a pubblico  spettacolo  tanto  edite  che  inedite  purché  pubblicate 
nel  modo  indicato  al  •4."  paragrafo  dell’art.  2 della  legge  (cioè  rappresentate 
ed  eseguite);  e basterà  accennare  che  questa  interpretazione  sarebbe  in  aperta 
opposizione  all’art.  13,  non  tanto  perché  ivi  si  parla  di  pubblicazione  completa 
fatta  colla  stampo,  e trattandosi  di  un  fatto  che  spoglierebbe  1’  autore  del  di- 
ritto esclusivo  di  permettere  le  rappresentazioni  della  sua  opera  non  sarebbe 
lecito  il  dipartirsi  dai  precisi  termini  della  legge,  nè  d’altronde  avrebbero  alcun 
valore  islruiioni  che  pretendessero  interpretarla  estensivamente  e a danno  degli 
autori;  ma  anche  perchè  l’art.  13  tiene  espressamente  distinte  la  rappresenta- 
zionc  e la  pubblicazione  dell'opera  col  disporre  che  se  l’operà  fu  rappresentata 
prima  di  essere  pubblicata  il  diritto  di  rappresentazione  durerà  tanto  meno 
quanto  fu  il  tempo  intercedente  tra  la  prima  rappresentazione  e la  succes- 
siva pubblicazione  dell'opera,  c sarebbe  contraddittorio  ed  assurdo  che  la  rap- 
presentazione di  un’opera  inedita  equivalesse  alla  jnibblicazionc  all’effetto  di 
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render  libero  a chiunque  il  diritto  di  farla  rappresentare  senza  il  conscnsu 
dell'autore  c nel  medesimo  tempo  avesse  per  effetto  di  limitare  il  tempo  della 
durata  del  diritto  di  autore  quale  è stabilito  aU’arl.  13,  diritto  che  nascerebbe 
all’atto  della  pubblicazione  dell'opera  già  rappresentata,  ed  al  quale  dovrebbe 
sempre  sottrarsi  tutto  il  tempo  decorso  tra  la  prima  rappresentazione  e la  pub- 
blicazione, durante  il  quale  non  si  saprebbe  quale  fosse  la  posizione  giuridica  ^ 
degli  autori  delle  opere  e dei  loro  aventi  causa.  ^ 

La  Sezione  é di  parere:  Che  il  diritto  di  rappresentazione  attribuito  agli 
autori  di  opere  drammatiche  o musicaft  dall'  art.  13  della  legge,  che  si  apre 
all’atto  della  pubblicazione  completa  per  le  stampe  delle  opere  stesse,  di  otte- 
nere il  premio  del  10  per  100  del  prodotto  lordo  dello  spettacolo  (o  della  mag- 
gior quota  che  secondo  l’importanza  dei  teatri  fu  stabilita  pei  teatri  di  primo 
e second’ordiiie  col  Regolamento  approvalo  col  R.  Decreto  13  febbrajo  1807) 
è durevole  e senza  limitazione  di  tnisura  nell'ammontare  del  premio,  per  lutto 
il  tempo  della  durata  del  diritto  d’autore,  e non  si  possono  quindi  emanare 
istruzioni  che  partirebbero  dal  supposto  che  sia  applicabile  al  diritto  di  rap- 
presentazione il  disposto  dell’art.  9 della  legge,  che  determina  il  diritto  degli 
autori  nel  secondo  periodo  della  durata  del  diritto  di  riproduzione  e spaccio 
delle  loro  opere,  al  conseguimento  del  3 per  100  del  prezzo  degli  esemplari  del- 
l’opera riprodotta  0). 

856.  La  slessa  qiiislione,  insieme  aii  altri  dubbj,  subordinava  an- 
cora la  Giunta  Comunale  di  .Milano  al  R.  Ministero  d’ Agricoltura , 
Industria  e Commercio,  formulando  i segiienli  quesiti: 

1. ®  Se  una  produzione  scenica  rappresentata  e pubblicata  intera- 
mente per  le  slampe  è soggetta  alle  disposizioni  degli  art.  8 e 9 della 
legge  che  fissano  la  durala  del  diritto  di  autore  , .stabiliscono  la  di- 
stinzione della  sua  durala  in  due  periodi  e determinano  il  modo  di 
retribuzione  prescritto  nel  secondo  [teriodo. 

2. °  Se  una  produzione  scenica  rappresentala  sul  manoscritto,  e 
non  mai  pubblicata  cada  anch’essa  sotto  la  sanzione  delle  accennale 
disposizioni  relative  alla  durala  dei  diritti,  ai  due  periodi  del  suo 
esercizio  ed  alla  retribuzione  ivi  stabilita  durante  il  secondo  periodo. 

3. °  E,  nel  caso  alTermalivo,  quid  se  la  pubblicazione  seguirà  nel 
secondo  periodo  contando  dalla  prima  rappresentazione. 

Su  tali  quesiti  interpellalo  il  Consiglio  di  Stato,  in  data  17 
settembre  1869  pronunciava  il  parere  seguente: 

c Osservalo  innanzi  lutto'  che  qualunque  sia  la  soluzione  delle  accennalo 
questioni,  la  decisione  che  il  Ministero  sarà  per  prendere  e lo  istruzioni  che 
nei  limili  del  potere  esecutivo  fosse  per  dare  in  risposta  al  quesito  che  gli 
• venne  proposto  più  specialmente  dalla  Giunta  Comunale  di  Milano  non  potr;i 
sottrarne  la  cognizione  alla  naturale  competenza  dei  Tribunali,  ai  quali  avranno 
sempre  facoltà  di  ricorrere  gl’interessati,  e quindi  la  convenienza  che  il  go- 
ti) Questo  parere  trovasi  riferito  nel  periodico  I diritti  d'autore,  1870,  n.  'i,  P.  I,  pag.  1*. 
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verno  si  astenga  dal  prendere  provvedimenti  che  potrebbero  trovarsi  in  oppo- 
sizione colle  decisioni  dell’aut"rità  giudiziaria. 

» l."  Considerando  sul  merito  che  la  Legge  25  giugno  1865  sui  diritti  di 
autore  riconosce  e garantisce  agli  autori  di  opere  adatte  a pubblico  spettacolo 
il  diritto  di  publicaziune  mediante  le  stampe  ed  il  diritto  di  pubblicazione  me- 
diante la  rappresentazione. 

> Che  questi  mezzi  di  pubblicazione  sono  diversi  per  sé  stessi  e per  gli 
effetti  giuriilici  che  ne  derivano,  come  ebbe  a ritenere  la  Sezione  dell' interno, 
d’accordo  coU’opigione  espressa  dal  Ministro  nel  volo  27  agosto  sopra  citato: 

a Considerando  che  il  diritto  di  pubblicazione  col  mezzo  della  stampa, 
sia  dell’opera  intera  sia  di  parte  della  medesima,  è fuor  di  dubbio  regolato 
dalle  disposizioni  degli  art.  8 e 9 della  legge;  e quindi  l'autore  di  un’opera 
adatta  a pubblico  spettacolo  che  abbia  fatta  la  dichiarazione  e il  deposito  pre- 
scritto, conserverà  il'diritio  esclusivo  di  riprodurre  la  pubblicazione  e trasmet- 
terà agli  eredi  ed  aventi  causa  lo  stesso  diritto  fino  al  compimento  di  40  anni; 
e scorso  questo  primo  periodo  l’opera  potrà  essere  riprodotta  colle  stampe  e 
spacciata  senza  speciale  consentinienlo  di  coloro  a cui  appartiene  il  diritto  di 
autore,  purché  il  riproduttore  paghi  loro  il  premio  del  5 per  100  sul  prezzo 
lordo  che  dovrà  essere  indicato  sopra  ciascun  esemplare. 

> Che  questa  proposizione  non  ha  bisogno  di  essere  dimostrata,  poiché 
in  tutta  la  Legge  25  giugno  1865  non  vi  ha  disposizione  che  porti  eccezione 
all’art.  0 rispetto  alle  opere  dell’ingegno  pubblicate  e riprodotte  colla  stampa, 
di  cui  il  dello  articolo  si  occupa  esclusivamente,  come  si  rileva  dal  paragrafo 
secondo, che  parla  appunto  di  riproduzione  e di  spaccio,  e di  prezzo  da  indi- 
carsi sopra  ciascun  csemptare  dell’opera  riprodotta,  e si  conferma  dall’art.  28 
che  prescrive,  che  colui  il  quale  intende  giovarsi  delia  facoltà  conceduta  dal 
secondo  paragrafo  deil’art.  9 deve  presentare  al  prefetto  una  dichiarazione 
scritta  nella  quale  si  indichi  l’opera  che  si  vuol  riprodurre,  il  modo  della  ri- 
produzione  , il  numero  degli  esemplari  ed  il  prezzo,  che  sarà  da  lui  segnato 
sepra  ciascuno  di  essi. 

2 ' Che  la  cosa  corre  ben  diversa  rispetto  al  diritto  di  pubblicazione  e di 
riproduzione  delle  opere  sceniche  mediante  la  rappresentazione,  e la  ripeti- 
zione loro,  tanto  nel  caso  in  cui  il  manoscritto  non  sia  mai  stato  pubblicato 
per  intero  dall’autore,  quanto  nell’altro  in  cui  siasi  pubblicato  interamente 
colle  stampe  prima  della  rappresentazione  o dopo; 

s Che  m effetto  per  le  opere  sceniche  la  legge  assimila  alla  pubblicazione 
rispettivamente  ed  alla  riproduzione  riservata  all’autore  di  un’opera  la  rappre- 
sentazione e la  ripetizione  della  rappresentazione  (art.  1,  2 e 3),  e con  speciale 
disposizione  regola  all’art.  13  l’esercizio  del  diritto  di  rappresentazione, confer- 
mando implicitamente  il  diritto  esclusivo  di  rappresentazione  spettante  all’au- 
tore fino  a tanto  che  l’opera  non  sia  stata  pubblicata  per  intero  colle  stampe, 
e lasciando  libero  a ciascuno  di  rappresentare  l’opera,  e di  ripeterne  le  rap- 
presentazioni quando  sia  stala  pubblicala  per  intero  colle  stampe , salvo  in 
questo  caso  il  diritto  nell’autore  ad  un  premio  corrispondente  ad  una  quota 
parte  del  prodotto  lordo  dello  spettacolo,  quota  che  è fissata  dalla  legge  nel  10 
per  100  del  prodotto  lordo , e che  può  essere  elevata  fino  al  12  e anche  al 
15  per  100  per  i principali  teatri  del  Regno; 

> Considerando  che  il  diritto  di  rappresentazione  ha  la  durata  del  diritto 

Robnini.  Za  Legislaz.  e la  Giur.  dei  Teatri,  Voi.  II.  26 
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di  autore  suU’opcra  pubblicala,  come  dispone  espressamente  Tari.  13,  cioè  co- 
mincia dalla  prima  rappesentazìone  deH’opera  e dura  tutta  la  vita  dell'autore 
e quarant’anni  dopo  la  sua  morte,  ovvero  ottant’anni  se  l'autore  è morto  prima 
che  dalla  rappresenUizione  dell'opera  stessa  siano  decorsi  40  anni,  come  di- 
spone l'art.  8 e dichiara  Tari.  9,  salvo  che  l'opera  non  sia  stala  pubblicata  per 
intero  colle  slampo  dopo  che  fu  rappresenlala,  nel  qual  caso  il  dirilto  di  rap- 
presentazione dura  tanto  meno  quanto  fu  il  tempo  interceduto  tra  la  prima 
rappresentazione  e la  successiva  pubblicazione  dell'opera, 

» Che  al  dirilto  di  rappresentazione  nelle  due  forme  e^nei  termini  pre- 
detti non  potrebbe  estendersi  la  distinzione  portata  dall' art.  9 di  due  periodi 
nel  1."  si  esercita  il  diritto  esclusivo  di  riproduzione,  e nel  2."  il  diritto  di 
autore  si  restringe  al  premio  del  5 per  100  sul  prezzo  lordo  degli  esemplari 
riprodotti,  sia  perchè,  come  si  è accennalo.  Tari.  9 si  riferisce  alU  riprodu- 
zione delle  opero  colla  stamjia  o ad  altro  modo  simile  di  pubblicazione  e,non 
alla  ripetizione  delle  opere  sceniche,  sìa  perchè  il  diritto  di  rappresentazione 
è retto  dall'arL  13  il  quale  stabilisce  che  ha  la  durala  del  dirillo  di  autore,  e 
non  ripete  la  distinzione  di  questa  durala  in  due  periodi,  come  ove  fosse  stato 
nella  mente  del  legisl.atore,  avrebbe  pur  dovuto  farsi  espressamente  e provve- 
dere nel  medesimo  tempo  e congruamenle  a questo  mezzo  speciale  di  ripro- 
duzione, e de'erminare  la  misura  ed  il  modo  del  pagamento  del  premio; 

r Considerando  che  ammettendo  che  il  diritto  di  rappresentazione,  nel 
caso  che  l'opera  non  sia  stata  pubblicata  per  intero  colle  stampe,  resti 
esclusivo  per  l'autore  nel  1.®  periodo  a termini  dell'art.  9 e si  risolva  nel  di- 
ritto ad  un  premio  nel  2.”  periodo,  cioè  del  5 per  100  sui  prodotti  serali  (che 
a questo  condurrebbe  necessariamente  l'applicazione  dell'art.  9 al  diritto  di  rap- 
presentazione), si  violerebbe  il  testo  e lo  spinto  della  legge,  la  quale  non  fa  di 
pubblica  ragione  la  rappresentazione  delle  opere  sceniche  se  non  nel  caso  che 
l'autore  o chi  ha  causa  dal  medesimo  l'abbiano  pubblicata  interamente  sotto 
la  forma  letteraria  cioè  colla  stampa,  e in  onta  alla  legge  che,  nel  caso  in  cui 
chi  possiede  i diritti  d'autore  abbia  pubblicata  interamente  colle  stampe  la  sua 
opera,  ha  giudicalo  che  il  10  per  100  sia  la  media  del  giusto  compenso  del  di- 
ritto di  rappresentazione,  si  verrebbe  a stabilire  il  compenso  al  5 per  100  quando 
per  essere  l'opera  ancora  inedita  il  pubblico  non  ha  altro  mezzo  di  apprez- 
zarne il  merito  che  assistendo  alle  rappresentazioni , cioè  quando  nelle  opere 
che  ottengono  grande  successo  il  premio  sulle  rappresentazioni  dovrebbe  pro- 
durre a chi  possiede  i diritti  d'autore  il  maggior  profitto. 

• Che  l’opinione  espressa  nella  relazione  rrtinisieriale  che  anche  nel  2° 
periodo  della  durata  del  diritto  di  autore,  ammessa  l’applicabilità  della  dispo- 
sizione dell’art  9,  dovrebbe  mantenersi  il  premio  nella  misura  del  10  per  100 
c provocare  una  dichiarazione  legislativa  che  spieghi  in  questo  senso  l’art.  13 
della  legge,  viene  in  appoggio  della  interpretazione  che,  applicando  intanto  la 
legge  qual’è,  ed  ai  diritti  già  acquistati  in  virtù  della  medesima,  non  ammette 
nel  diritto  di  rappresentazione  quella  distinzione  quanto  al  modo  di  retribuzione 
dovuta  aU’aulorc  di  opere  riprodotte  colla  stampa  nel  secondo  periodo,  perchè 
mette  in  evidenza  che  la  contraria  interpretazione  condurrebbe  ad  un  risultato 
ingiusto,  che  non  deve  presumersi  fosse  nella  intenzione  del  legislatore; 

» Considerando  in  fine,  che,  ammesso  non  potersi  estendere  al  diritto  di  rap- 
presentazione l'applicazione  dell’art.  9 all’effetto  di  limitarlo  al  conseguimento 
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di  un  premio  del  5 per  100  tanto  nel  caso  di  rappresentazioni  di  opere  inedite 
quanto  nel  caso  di  opere  pubblicale  per  intero  colle  stampe  in  cui  e senza 
distinzione  e limitazione  il  corrispettivo  è stabilito  dall’art.  13  nel  IO  per  100, 
ne  segue  che  in  qualunque  tempo  avvenga  la  pubblicazione  dell’opera  colle 
stampe  cesserà  nell’autore,  e nei  suoi  aventi  causa  il  diritto  esclusivo  di  rap- 
presentazione e vi  succederà  il  diritto  al  premio  quale  é stabilito  nell’art  13 
diritto  durevole  senza  diminuzione  per  tutto  il  tempo  del  diritto  di  autore  sul- 
l’opera  pubblicata  , salvo  che  l’opera  sia  stata  rappresentala  prima  di  essere 
pubblicata,  nel  qual  caso  si  sottrae  al  diritto  di  premio  il  tempo  interceduto 
tra  le  prime  rappresentazioni  e la  pubblicazione. 

» La  Sezione  è di  parere;  — 1.”  Che  una  produzione  scenica  rap|iresen- 
tata  e pubblicata  interamente  colle  stampe  è soggetta,  quanto  al  diritto  di  ri- 
produzione  colla  stampa,  alle  disposizioni  degli  art.  8 e 9 della  Legge  25  giu- 
gno 1865  che  determinano  la  durata  del  diritto  di  autore,  e,  distintala  in  due 
periodi,  stabiliscono  il  modo  c la  misura  della  retribuzione  dovuta  ull’autore 
nel  secondo  periodo;  e che,  quanto  al  diritto  di  riproduzione  col  mezzo  della 
rappresentazione,  è regolato  dalle  disposizioni  degli  art.  12  e 13,  senza  distin- 
zione dei  due  periodi  nella  durata  del  diritto  e nel  modt^di  retribuzione. 

* 2.®  Che  il  diritto  di  rappresentazione  di  una  produzione  scenica  rappre- 
sentata sul  manoscritto  e non  mai  pubblicala  è regolato  dagli  art.  1 , 2,  3,  8 
e 13  insieme  combinati  dalla  legge,  i quali  guarantiscono  aH’auturc,  od  a chi 
ha  causa  da  lui,  il  diritto  esclusivo  di  rappresentazione  per  tutto  il  tempo  della 
durata  del  diritto  di  autore  stabilito  all’art.  8,  e senza  distinzione  di  periodi, 
e non  è applicabile  al  diritto  di  rappresentazione  di  un’opera  non  mai  pub- 
blicala colle  stampe  la  distinzione  dei  due  periodi,  e il  modo  di  retribuzione 
nel  secondo  periodo  stabilito  nel  secondo  paragrafo  dell’art.  9. 

> S."*  Che  se,  durante  l’esercizio  del  diritto  di  rappresentazione  di  cui  al 
numero  precedente,  l’opera  già  rappresentata  sia  pubblicata  interamente  colle 
stampe,  ed  in  qualunque  tempo  avvenga  questa  pubblicazione,  il  diritto  esclu- 
sivo di  rappresentazione  cessa,  si  apre  il  diritto  al  premio  sui  prodotti  delle 
rappresentazioni  quale  è stabilito  all’art.  13,  diritto  durevole  senza  limitazione 
quanto  alla  misura  del  premio  per  lutto  il  tempo  del  diritto  di  autore,  fatta 
sottrazione  del  tempo  trascorso  tra  la  prima  rappresentazione  e la  successiva 
pubblicazione  dell’opera. 

Ma  bene  osservò  il  coinm.  Scialoja,  tanto  più  autorevole  inter- 
prete della  legge  in  quanto  ne  fu  ispiratore  e creatore,  die  se  si  do- 
vesse sempre  ripetere  il  consenso  per  la  rappresentazione  deH’o[iera 
.scenica  fino  a che  non  venne  pubblicata  colla  stampa,  ne  venebbela 
conseguenza  che  • quando  all’auiore  piacesse  di  non  pubblicare  l’opera, 
il  diritto  esclusivo  di  ripetere  le  rappresentazioni  sarebbe  eterno,  il  che 
ripugna  al  concetto  della  legge  ».  Ma  anche  le  disposizioni  letterali  di 
questa  non  si  prestano  ad  una  interpretazione  cosi  esorbitante.  La 
rappresentazione  di  opera  inedita  e non  prima  rappresentata  è assi- 
milata alla  pubblicazione  (art.  2,  pag.  232):  la  ripetizione  della  rap- 
presentazione di  opera  già  rappresentala  è assimilala  alla  riproduzione 
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(art.  3).  Or  siccome  per  Karl.  9 il  diritto  di  riproduzione  è riservato 
all’autore  soltanto  per  la  durata  della  sua  vita  (ed  agli  eredi  fino  al 
compimento  dei  40  anni,  s’egli  morisse  prima  di  questo  termine), 
dopo  il  quale  periodo  incomincia  quello  di  libera  riproduzione,  ma 
coH’ubbligo  di  riconoscere  l’autore  o suoi  con  una  specie  di  canone 
0 retribuzione  proporzionale,  cosi  è a ritenersi  che  anche  |>er  la  ripe- 
tizione della  rappresentazione  debbano  osservarsi  i due  periodi  del- 
l’art.  9 e le  discipline  ivi  sancite. 

Infine  gli  articoli  di  legge  die  regolano  la  durata  del  diritto  di 
autore  sono  due;  ma  il  primo  di  codesti  articoli  che  determina  gli 
80  anni  (art.  8),  parla  di  esercizio  di  diritto,  e non  di  esercizio  esclu- 
sivo,  ed  il  secondo  distingue  quella  durata  in  un  periodo  di  esercizio 
esclusivo,  ed  in  un  periodo  di  esercizio  mediante  compenso. 

Sicché  un  esercizio  esclusivo  di  80  anni  pel  diritto  di  riprodurre 
sia  stampando  sidf  rappresentando  non  è preveduto  in  nessun  articolo 
di  legge;  e sarebbe  strano  crearlo,  interpretando  il  silenzio  di  un  ar- 
ticolo che,  pel  caso  in  cui  parla,  restringe  eventualmente  l’esercizio  del 
diritto  esclusivo  di  rappresentare,  privandone  l’autore  che  stampa  l’opera, 
ed  inoltre  accorcia  la  durata  di  questo  diritto  di  rappresentare  se  la 
prima  rappresentazione  fu  fatta  dopo  la  stampa  deiro|iera. 

Mi  pare  dunque,  dico  Scialoja,  che  il  sistema  ragionevole  che  »i 
può  indurre  dagli  articoli  della  legge  è questo:  Se  l’autore,  o chi  per 
esso,  rappresenta  un’opera  che  non  sia  pubblicata  per  le  stampe  com- 
pletamente nei  40  anni  dalla  prima  rappresentazione,  o durante  la 
vita  deH'autore,  avrà  in  codesto  periodo  di  40  anni  o dell’intera  vita 
se  li  supera,  il  diritto  esclusivo  di  rappresentazione,  e dojio  avrà  quello 
di  riscuotere  un  compenso  per  altri  anni  40  da  chiunque  voglia  rap- 
presentarla. — Se  l'opera  ha  dall’autore  o da  chi  per  lui  una  pubblica- 
zione com[deta  per  la  stampa,  cessa  il  diritto  esclusivo  di  rappresentarla, 
ancorché  non  sia  compiuto  il  periodo  della  sua  durala,  che  è quello 
della  vita  deH’autore  o dei  primi  40  anni  al  minimo;  e comincia  l’eser- 
cizio del  diritto  ad  avere  un  compenso,  il  quale  durerà  sino  a che  dura 
il  diritto  di  autore,  cioè  80  anni  ai  minimo,  ed  al  massimo  per  tutta  la 
vita  e 40  anni  dopo  la  morte  dell’autore,  cominciando  sempre  a con- 
tare dalla  prima  rappresentazione,  se  questa  precedette  la  pubblicazione. 
Se  poi  la  rappresentazione  venne  dopo  la  pubblicazione,  il  diritto  sulle 
rappresentazioni  non  durerà  più  del  tempo  in  cui  andrà  a cessare 
nell’autore  il  diritto  di  ristampare  l’opera  o di  ricevere  un  premio  da 
chi  la  ristampa  (t). 

(I)  Giornale  l ditilli  d’antore,  ISiO,  P.  Il,  n.  J,  pag.  li. 
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Questo  sistema  risponde  meglio  allo  spirito  e alla  ragione  della 
legge:  parifica  il  diritto  dell'autore  di  opera  stampata  a quello  del- 
l’opera manoscritta,  come  ogni  senso  di  giustizia  manireslamente  re- 
clama. Le  creazioni  deU’arte,  stampate  o manoscritte,  sgorgano  da  una 
fonte  comune,  l’intelligenza:  hanno  comune  lo  scopo,  fama  e proGtto 
dell’auiore,  utile  e diletto  del  pubblico.  Eguale,  dunque,  ragion  vuole 
ne  sia  il  trattamento. 

857.  Delle  opere  postume  non  è menzione  nella  legge:  ma  la  re- 
lazione le  contempla  in  queste  parole:  < è giusto  che  per  le  opere 
postume  si  assegni  una  durata  non  maggiore  di  quella  che  suole  as- 
segnarsi all'esercizio  del  diritto  di  autore,  dopo  la  morie  di  lui  ». 
Dobbiamo  quindi  ritenere  che  stanno  a benefìcio  dell’erede  o proprie- 
tario a qualunque  titolo  li  80  anni  portati  dall’art.  9,  sicché  egli  ne 
gode  tutia  la  sua  vita,  e pa.ssano  i diritti  agli  eredi  o cessionari  di 
lui,  come  avviene  per  l’aulore. 

Co.si  anche  la  legge  francese  Q). 

Ma  si  può  forse  considerare  come  opera  postuma  il  dramma  rap- 
presentato in  teatro  vivente  l’autore,  e che  si  slampa  solo  dopo  la 
sua  morte?  Gastambide  crede  che  l’opera  inedita  sia  come  non  esi- 
stente, che  la  pubblicità  non  sia  perfezionata  se  non  colla  stampa,  e 
che,  fino  a quando  l’opera  non  fu  prodotta  sotto  questa  forma,  le- 
galmente e grammaticalmente  debba  ritenersi  inedita;  e a lui  si  as- 
sociano Calmels  e Dalloz  (2).  Lacan,  invece,  sostenendo  l’opinione 
contraria  , osserva  che  la  società  all’  editore  dell’  opera  postuma  ri- 
compensa , per  così  dire,  la  rivelazione:  or  questa  rivelazione  non 
dovrà  essa  datare  dal  giorno  che  ricevette  la  pubblicità  colla  rappre- 
sentazione teatrale?  (3)  Non  dubito  di  rispondere  io  pure  affermativa- 
mente. Questa  pubblicità  basta  a privare  un  dramma  del  carattere  di 
opera  inedita  e lo  assoggetta  ai  termini  comuni:  poiché  la  rappre- 
sentazione, quantunque  dalla  stampa  ben  diversa,  è un  modo  di 
pubblicazione  sui  generis,  meno  generale,  se  vuoisi,  ma  più  completo 
delia  stampa,  inquantoché,  oltre  alle  parole  ed  ai  segni  fonici,  ri- 
produce eziandio  gli  effetti,  l’azione,  la  vita,  che  mancano  alle  mule 
carte  (n.  873,  pag.  420). 

858.  Riguardo  alle  anonime  e pseudonime,  se  consultiamo  il  lesto 
della  relazione,  vi  scorgiamo  quanto  segue:  < per  siffatte  opere  d'or- 

(I)  Gastambidb,  Tratti  det  eoHlrtfofom,  Tit.  VI,  n.  li);  — Lacan  e Paulnien,  Op.  eli.,  T.  Il, 
n.  MS;  — Calnkls,  Di  la  propriiti  et  de  la  eoalrefafon,  a.  Ili  e leg. 

(1)  Gastambioe,  Op.  cit.,  Tlu  II,  D.  13;  — Caliuu,  Op.  cil.,  n.  113;  — Dalloz,  Jurbp.  gin.. 
Reperì.,  V.  iVoj»rl«tì  Uler.  el  arlUL,  n.  147. 

(3)  Lacan  e Paolnur,  Op.  dL,  T.  II,  n.  644. 
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dinnrio  si  vuol  concedere  la  facollà  esclusiva'di  riprodurle  e spac- 
ciarle durante  il  tempo  per  il  quale  si  concede  alle  opere  postume. 
E per  vero , non  sapendosi  di  chi  sono , può  ben  sup|iorsi  che  sieno 
d’  un  merlo.  E per  ciò  le  legislazioni  che  ammettono  simili  distin- 
zioni, soggiungono  che  se  l’autore  di  un’opera  anonima  o pseudo- 
nima  si  palesa , acquista  tutti  i diritti  che  avrebbe  fin  da  principio 
goduti  se  fosse  stato  conosciuto  ». 

Fallo  è che  nè  la  mancanza  del  nome,  nè  il  nome  fittizio, 
ponno  far  si  che  l’opera  cada  nel  dominio  del  pubblico.  Si  riveli  o no, 
l’autore  c’è:  e se  egli  od  altri  per  lui  (editore,  capocomico, o chiun- 
que altro)  ha  fatto  la  dichiarazione  e il  deposito  a termini  di  legge 
(n.  861),  i diritti  d’autore  sono  preservati  per  l’istessa  durata  come 
alle  postume,  come  ad  ogni  altr’opera:  il  presentatore  s’ intende  aver 
adempito  alla  pratica  in  nome  dell’autore.  La  mancanza  di  deposito  fa 
presumere  l’ abbandono  della  proprietà  o dei  diritti  attribuiti  dalla 
legge:  il  deposito  li  conserva.  Così  pure  le  leggi  francesi  ed  inglesi  (I). 

859  Dunque,  riguardo  alla  durata  dei  diritti  d’  autore , i termini 
sono  uguali  per  chicchessia.  Una  sola  eccezione  venne  sancita  dalla 
legge,  e questa  concerne  le  pubblicazioni  fatte  dallo  Sialo,  dalle  pro- 
vincie,  dai  comuni,  dalle  accademie  o da  altre  associazioni  di  simile 
natura.  Queste  persone  collettive  possono  aver  causa  dagli  autori,  ov- 
vero commettere  a loro  spese  e per  conto  loro  alcuna  di  quelle 
pubblicazioni  spesso  dispendiosissime,  a cui  la  privata  fortuna  è insuf- 
ficienle,  come  grandi  collezioni  o riviste,  e simili. 

Era  giusto  di  assicurare  anche  a loro  i mezzi  onde  ritrarre  dalla 
pubblic-'izione  dell’ opera  almeno  una  parte  dello  speso,  ed  anche  di 
farvi,  se  occorre,  un  guadagno,  come  qualunque  individuo  privato: 
altrimenti  coleste  corporazioni  esiterebbero  talvolta  ad  imprendere  la 
pubblicazione  di  certe  opere,  che  pur  sono  utilissime,  ma  che  ai  pri- 
vati non  torna  conto  o non  è possibile  pubblicare,  sia  per  la  gravezza 
della  spesa,  sia  per  l’ampiezza  del  lavoro.  Non  sarebbe  giusto,  sog- 
giunge Scialoja , addo.ssare  la  spesa  indistintamente  a tulli  i contri- 
buenti, che  col  pagamento  delle  imposte  vi  provvedono,  mentre  questo 
peso  può  in  parte  essere  allevialo  dalla  vendila  dell’opera  a coloro 
che  vi  prendono  un  particolare  interesse.  Nè  è da  temere  che  coleste 
persone  cullellive  ed  amministrale  da  consigli  di  persone  alle  quali  il 
negozio  non  frutta  direttamente,  fissino  mai  prezzi  troppo  alti  ad  opere 
di  universale  utilità. 

(I)  Ga.^tambide,  Op.  cit.,  Lib.  I»  Tit.  Il*  n.  3S;  — Dalloz,  Op.  e loc.  cH. . n.  195  e seg.:  — 
Godson,  Trcatite  on  copj/right , pag.  StI;  — Rombbkc,  Comptt*rendu,  eU.,  T.  1,  pag.  197. 
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Nulindimeno  considerando  la  qualità  di  queste  persone  collettive, 
si  è creduto  poter  restringere  lo  esercizio  del  diritto  alla  durala  di 
soli  20  anni,  cioè  alla  quarta  parte  della  durala  che  ha  quando  ap- 
partiene a privali  : e si  è pure  pensato  che,  per  favorire  la  possibile 
diffusione  di  opere  utili,  si  possa  senza  pericolo  dar  loro  la  facoltà 
di  abbandonare,  anche  prima,  siffatto  diritto,  senza  le  autorizzazioni 
e le  formalità  che  d’ordinario  richiedoiisi  per  alienare  gratuitamente 
i beni  loro  appartenenti  0),  ciò  che  il  legislatore  ha  fatto  aH’arl.  10. 

860.  In  alcune  questioni  sulla  durata  od  anche  sulla  sussistenza 
dei  diritti  d'autore  può  riuscire  interessante  il  conoscere  precisamente 
la  data  della  morte  dell’autore;  perciò  riferiamo  qui  sotto  un  elenco 
dei  principali  maestri  di  musica  melodrammatica,  coll’accenno  all’epoca 
della  nascita  e morte  loro  (2). 


MAESTRI 

LUOGO 
della  nascita 

• 

Data 

LUOGO 
della  morte 

Data 

ÀUBER 

Caen 

1 

1782  Parigi 

1 

13  Maggio 

1871 

Balfe 

Limerich 

1S08  Koweneyibki)  20  Ollobrc 

1870 

Bellini 

Catania 

1801 

Puleaux 

2^1  Sellembre 

is;i5 

Boieldieu 

Roucn 

1775  Parigi 

8 Ottobre 

1834 

Carafa 

Napoli 

1787 i . 

26  I.uglio 

1872 

Cimarosa 

Aversa 

17.54  Venezia 

1 1 jOennajo 

1801 

Donuetti 

Bergamo 

1797  Bergamo 

8 Aprile 

1848 

Fioravanti  Vatenlioo 

Roma 

1770  Capua 

16  Giugno 

1837 

Generali 

Massa  rgnn 

1783  Novara 

3 Novembre 

1832 

Glvck 

Boemia  (7) 

1712  Vienna 

15|  1* 

1787 

Ggqlielui 

Massa  di  Carrara  t7'27  Roma 

io:  » 

Ibo» 

Halevy 

Parigi 

1799  Nizza 

18|Marzo 

I8C2 

Hbrold 

• % 

1791  iParigi 

19  Gennajo 

1833 

Mebcadante 

Altamura 

1796iNapoli 

17  Dicembre 

1870 

Ubyf.rueer 

Berlino 

1794  Parigi 

(?)  Maggio 

1864 

Mozart 

Salisburgo 

175Ci  Vienna 

5 liicenibre 

1791 

Nicolai  Ottone 

Keenisberg 

1809  Berlino 

11  M.iggio 

1849 

Pacim 

Catania 

179C  Peacia 

6 Dicembre 

1807 

Paer 

Parma 

1771  Parigi 

3|.Maggio 

1839 

Paisiello 

Taranto 

1741  Napuli 

3 Giugno 

1816 

Percolese 

Jesi 

1710  Pozzuoli 

10  Marzo 

17:16 

Raimondi 

Boma 

1780,  Roma 

30  Ottobre 

1853 

Ricci  L. 

Napoli 

1708|Praga 

1 Gennajo 

1860 

Rossini 

Pesaro 

1792 

Passy 

13  Novembre 

1868 

Sponti.ni 

Majolati 

1774 

Majolati 

24  Gennajo 

1851 

Vaccai  , 

Tolentino 

1791 

Pesaro 

col 

1849 

Weber 

Freinsheim 

1779  Kranznacli 

Ì2  Settembre 

1839 

Zincarelli 

Napoli 

1732|Napoli 

5 Aprile 

1837 

(i)  SciALOiA,  Relazione  itacciL 

(S)  Unoiti  dall  sono  lolU  la  massima  parte  dalle  biografìe  del  FeiU  : alcuni  ci  vennero  favo* 
riti  dalla  compiaceiua  dei  signori  editori  Ricordi  e Lacca. 
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861.  Chi  Togli»  guRrentirsi  i dirilti  d’autore  a sensi  della  Legge  25 
giugno  1805  dovrà  presentare  ad  una  delle  Prefetture  del  Regno  una 
dichiarazione  in  cui  esprima  la  sua  volontà  di  riservarsi  i diritti  che 
gli  competono  sull'opera  da  lui  composta  o che  ave.sse  acquistata 
daM'autore,  e la  Prefettura  che  ha  ricevuto  le  dichiarazioni,  farà  con- 
stare dell’eseguimento  delle  formalità  mediarne  cerliGcato  da  apporsi 
a piedi  della  dichiarazione,  la  quale  serve  come  titolo  legale  del  pos- 
sesso dei  diritti  di  autore  sopra  l’opera  dichiarata  (art.  1.*  Regola- 
mento, pag.  240).  Tale  dichiarazione  per  la  riserva  dei  diritti  di  au- 
tore deve  essere  presentata  in  doppio  originale  su  carta  da  bollo  da 
L.  — 50:  l’ullìciale  incaricalo  di  riceverle,  appena  le  avrà  munite 
del  certiflcato  testé  riferito,  ne  trasmette  una  al  Ministero,  l’altra 
restituisce  al  dichiarante. 

Insieme  alla  dichiarazione  dovranno  presentarsi  gli  esemplari 
dell’opera  indicati  all’art.  6 del  Regol.  13  febbrnjo  1867  (pag.  240). 

Questa  formalità  ha,  dunque,  un  duplice  scopo:  interesse  pubblico 
e interesse  privato.  Il  paese  è per  tal  modo  informato  di  tutte  le 
produzioni  che  vengono  pubblicate  nel  suo  territorio:  e l’autore  ha 
la  prova  della  intenzione  manifestala  di  riservarsi  i propri  diritti,  e 
quella  dell’  identità  dell’opera  sua  (1). 

Il  deposito  si  eseguisce  solo  per  le  opere  edite , e deve  essere 
di  due  esemplari  deH’opera  che  si  pubblica,  ovvero  di  egual  numero  di 
copie  fatte  con  la  fotografìa  o con  altro  processo  qualunque  atto  a 
certificare  l’identità  dell’ opera  (2);  un  esemplare  del  deposito  viene 
spedito  alla  biblioteca  locale,  che  ne  rilascierà  ricevuta.  Tale  ricevuta 
entro  i cinque  giorni  dall’eseguilo  deposito  sarà  dalle  Prefetture  tra- 
smessa al  Ministero  unitamente  all'altro  esemplare,  alla  dichiarazione 

(I)  SI  n.'UTa  che  Luigi  XIII,  Il  quale  pel  primo  impone  queata  formaliià  ai  libraj  e alampalori 
col  !>uo  edili*  del  1617,  ne  atllognse  l’idea  all'opera  di  un  palio.  Raoul  Silphalne,  avvoc.no  al 
Parlamenlo  di  Parigi,  volendo  vendicarvi  del  giudici  che  l’avevano  Inlerdello  per  demeora,  prese 
Il  molo  pomposo  di  dillalore  e guardiuigiUi  « pubblicò  una  raccolia  voluminosa  di  309  decreti. 
Invernali  a capriccio,  c cb'egli  fln.se  emanali  da  Enrico  II  nel  ISSO.  Frammezzo  a corali  bizzar- 
rie si  risconiravano  delle  cose  molle  sensale,  c,  fra  l’allre.  Il  progello  di  aumenlare  snccesstva- 
menie  la  biblloieca  reale,  dandole  un  esemplare  disliniodi  inni  I libri  che  In  seguilo  venissero 
stampali.  Tale  vuoisi  l'origine  del  deposllo.  Blanc,  Op.  cit.,  I.ib  I.  Cip.  VII,  pag.  ISS. 

Del  resio,  è opporluno  II  sapere  che,  in  Francia,  la  dislinilona  fra  il  dirlllo  di  pubblicazione 
e quello  di  rapprcsenlazione  ha  imporlanza  anche  per  ciò,  che  la  h>rmalitA  del  deposito  non  é • 
richlesia  allo  scopo  di  manienere  il  dirl'lo  di  rapprcsenlazione,  ma  solo  per  quello  di  pubbli- 
cazione. I.ACAK  e pAPLUiin . Op.  eli.,  T.  II,  n.  656  , 657;  — Caluls,  Op.  di..  Gap.  Ili,  Sei.  V, 
i 5,  n.  iSl. 

(li  l.a  dichiarazione  per  la  riserva  del  dirilli  d’amore  poirà  farsi  nel  termini  seguenti: 

• Ariuro  X...  di  Roma,  Intendendo  riservarsi  (ormalmenie  1 dirilil  spellami  agli  autori  delle 
(jpere  dell'Ingegno,  a norma  della  Legge  15  giugno  1665  e del  Regolamenlo  13  febbraio  1867, 
presema  due  esemplari  del  dramma...  edito  nell’anno...  par  cura  dello  stabiliiaanio...  ednalice 
la  ricevuta  della  la.ssa  pagala  In  lire  died...  Addi...  Solloier(z<0'ie  •. 
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cd  alla  ricevula  della  tassa  pagala.  Il  Ministero  poi  provvede  a far 
seguire  la  pubblicazione  sulla  Gazzetta  Ufficiale  delle  opere  cosi  di- 
chiarale. Per  le  opere  manoscritte  da  prodursi  sulla  scena , basta  la 
presentazione  degli  originali,  che  vengono  restituiti  dopo  l’apposi- 
zione del  visto  della  Prefeitura(i). 

Siccome,  poi,  la  legge  stabilisce  che,  per  gli  ultimi  40  anni  della 
durata  del  diritto  dì  autore,  chiunque  possa  riprodurre  un'opera,  pur- 
ché |>aghi  all’ avente  causa  il  ventesimo  del  prezzo  lordo  che  deve 
essere  indicato  sopra  ciascun  esemplare:  cosi,  chiunque  intenda  valersi 
di  tale  facoltà,  deve  presentare  alla  Prefettura  una  dichiarazione  spe- 
ciale, depositare  l'opera  che  intende  di  riprodurre,  ed  entro  un  mese 
gli  esemplari  dei  giornali  in  cui  deve  essere  inscritta  la  dichiarazione, 
pagare  la  tassa  di  L.  iO,  ed  obbligarsi  a depositare  due  esemplari 
della  riproduzione  di  detta  opera.  Tali  documenti  sono  trasmessi  al 
Ministero:  l’esemplare  della  dichiarazione  si  consegna  al  riproduttore 
e la  copia  delle  riproduzioni  è depositata  alla  biblioteca  locale  (S). 

Sarà  cauto  che  la  pubblicazione  dell’opera  abbia  nelle  prime  pagine 
del  volume  o fascicolo  una  espressione  dalla  quale  apparisca  che 
l'autore  si  riserva  i diritti  che  gli  sono  dalla  legge  conferiti  (art.  20 
della  Legge  ) : si  suole  usare  proprietà  letteraria,  ovvero  diritti  d'au- 
tore  riseroati,  od  altra  simile  frase.  La  legge  non  lo  ingiunge  espres- 
samente come  all’art.  24,  ma  l’autore  che  ommetlesse  di  fare  consi- 
mile dichiarazione,  arrischierebbe  di  veder  riprodotta  l’opera  sua,  e 
male  accolto  il  reclamo  che  proponesse.  Cosi  almeno  giudicava  il  Tri- 
bunale dì  Commercio  di  Genova,  nella  sua  sentenza  del  7 dicembre  1863, 
risolvendo  una  questione  insorta  fra  gli  editori  Ricordi  e Schenone;  il 
primo  domandava  una  indennità  di  L.  2000,  perchè  Schenone  avea  ri- 
prodotto il  libretto  dell’  opera  Don  Bucefalo,  già  pubblicato  coi  tipi  dei 
fratelli  Pagano,  senza  alcuna  riserva  pel  proprietario:  ma  fu  respìnio(3). 

(I)  gli  art.  15  e seg  della  legge  < pag.  135)  ed  fi  Regolamento  (pag.  140),  relativa- 

mente  alle  formalUà  e conseguenze  della  dichiarazione.  Molle  qaesiluni  che  tengono  divisi  gli 
scrittori  francesi,  vennero  Ivi  risolate  dalla  legislazione  italiana.  Vedi  CALMtLi,  Op.  dt.^  P.  I, 
Cap.  V,  n.  fil,  p.  314. 

(1)  Presentiamo  nna  formola  anche  per  questa  seconda  specie  di  dichiarazione:  « Emilio  V... 
di  Milano,  mentre  Intende  giovarsi  della  facoltà  concessa  dagli  articoli  9 e 18  della  Legge  19 
giogno  1865,  dichiara  di  voler  riprodurre  per  meno  della...  Top^a...  io  numero  di  1000  esem* 
plarl,  che  saranno  posti  in  vendita  al  preno  di  lire  6...  cadaono,  obbligandosi  a pagare  il  pre- 
mio del  ventesimo  agli  aventi  diritto. 

L'opera  anzideUa  fu  depositata  alla  Prefettura  di  Torino...  il  giorno....  Il  sottoscritto  si  ri- 
serva di  pre<enlare  nei  termine  di  un  mese  gli  eseibplari  del  giornali  in  coi  deve  essere  inserita 
questa  diehiaraziooe:  ed  unisce  la  ricevuta  della  lassa  io  lire  dieci...  e si  obbliga  di  depositare 
due  esemplari  della  riproduzione  di  detta  opera. 

Ullano,  addi...  SotUue^Mkmt, 

<3)  Ascou,  Op.  eli.,  Tlt.  IX,  n.  450,  p.  196. 
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862.  Ma  sopratullo  deve  ben  ritenersi  che  il  certificalo  emesso 
dall’aulorilà  sulla  dichiarazione  del  producenle,  e l’inserzione  sulla 
Gazzella  Ufficiale  del  regno  non  sono  titoli  di  proprietà,  ma  .«olo  di 
possesso  (n.  861),  e non  provano  l’esistenza  dei  caraiterì  richiesti 
dalla  legge  per  rendere  assoluto  I’  esercizio  dei  diritti  d’autore,  ma 
solo  allestano  che  furono  adempiute  le  prescritte  formalità  e attri- 
buiscono al  depositante  il  diritto  di  procedere  contro  i contraffat- 
tori. Può  dirsi  stabilita  per  questi  fatti  una  specie  di  presunzione 
juris  a favore  di  lui , la  quale  ammette  sempre  la  prova  del  contra- 
rio (<):  ad  onta  del  deposito,  chiunque  fosse  chiamato  per  contraffa- 
zione ha  facoltà  di  mostrare  che  il  querelante  non  ha  i diritti  d’au- 
tore: la  questione  se  ed  a chi  spettino  questi  diritti  rimane  impre- 
giudicata, e può  sempre  essere  portata  avanti  l’autorità  giudiziaria. 
Epiierò  la  data  del  deposito  non  fìssa  necessariamente  quella  dcl- 
r acquisto  della  proprietà;  la  priorità  del  deposito  non  istabilisce  a 
favore  del  deponente  il  diritto  esclusivo  alla  riproduzione  dell’opera 
depositata:  il  prevenuto  di  contraffazione  può  contestare  al  querelante 
il  preteso  diritto  di  godimento  esclusivo  sulla  medesima , e dovrà 
questo  giustificare  la  sua  proprietà  1^). 

Per  esempio  (osiamo  avanzare  una  nostra  opinione,  la  quale  non 
sarà  cerio  divisa  dall'onorevole  famiglia  degli  editori)  si  vorrà  soste- 
nere che  la  dichiarazione  e il  deposito  abbiano  potuto  risuscitare  diritti 
d’autore  sovra  opere  che  erano  già  prima  cadute  nel  dominio  pub- 
blico? Per  parlare  soltanto  di  capolavori  e notissimi.  Il  Barbiere  di 
Siviglia  fu  rappresentato  per  la  prima  volta  nel  18i6  in  Roma  al  teatro 
Argentina,  la  Semiramide  nel  1823  alla  Fenice  di  Venezia,  la  Son- 
nambula nel  1827,  i Capuleti  e Monleuhi  alla  Fenice  nel  1830, 
r.4»na  Balena  nel  1831  in  Milano  al  Carcano , la  Norma  alla  Scala 
nel  1832,  o cento  altre  opere  prima  del  1865  erano  ricono.sciule 
universalmente  di  dominio  pubblico  e si  rappresentavano  iiv  lutti  i 
teatri  del  mondo  senza  chiedere  permesso  a nessuno,  senza  pagare 
a nessuno  un  obolo , eccello  quanto  occorreva  pel  noleggio  delle 
carte  musicali,  vale  a dire  l’intera  partitura  colle  diverse  parli  d’or- 
chestra e di  canto;  or  come  avviene  che,  su  queste  opere,  dopa  la 
legge  del  1865,  si  mellon  fuori  diritti  d’autore  dall’ una  o dall’altra 
Dilla  editrice?  Forsechè  Bellini  e Donizelli  sursero  dalle  loro  tombe 


(1)  Pntiumptio  semper  probatìoni  cédii,  nigi  sii  JuHg  et  de  jure.  Fasho,  Cod.  Lib.  Ili,  tU.  U, 
(kr.  9.  n.  5;  — nLANC,  Op.  clt-,  l.ib.  I,  Cap.  VII,  pag.  U7. 

(9)  Calmels,  Op.  eli. , P.  I,  Gap.  V,  Sei.  1^  n.  S(6,  pag.  307;  — Dalloz,  Hép.  V.  Propriète 
Uttér.,  n.  (iO. 
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a richiamare  la  proprietà  di  quelle  divine  ispirazioni , per  investirne 
Ricordi,  Lucca,  Fabbricatore,  Cottrau  od  altri?  Forsechè  Ros.sini  poteva 
trasmettere  prima  o dopo  morte  diritti  ch’egli  stesso,  in  vita,  più  non 
aveva?  .Vei  paesi  ed  all’e|)oca  in  cui  quelle  opere  erano  per  la  prima 
volta  rappresentate  non  esistevano  leggi  che  garantissero  fi  diritto  di 
rappresentazione:  i maestri  scrivevano  per  lo  più  i loro  lavori  per 
un  impresario,  nè  facevano  alcuna  riserva  per  diritto  d’autore  qual- 
siasi: erano  contratti  di  locazione  d’opera,  e l’impresario  acquistava  i 
diritti  che  potevano  competere  aH’autore  dell’opera;  tanto  è vero  che 
i contratti  |ier  acquisto  di  sparlili  musicali  avvenivano  sempre  fra  im- 
presari ed  editori , non  mai  fra  editori  ed  autori.  — Rossini  scrive 
per  r Impresa  della  Fenice  la  Semiramide,  lasciando  lo  sparlilo  della 
medesima  di  tutta  e sola  proprietà  dell'  impresa  (1)  ; ora  come  mai 
gli  eredi  Rossini  e l’editore  Cottrau  si  vantano  proprielarj  di  quel- 
l’opera? Bellini  scrisse  la  Norma  per  l’impresario  Crivelli,  che  non 
si  curò  mai  di  far  valere  alcun  diritto:  e non  si  dubiterà  del  fonda- 
mento col  quale  i diversi  editori  si  disputano  oggi  la  proprietà  di 
quell’opera , considerata  come  di  pubblico  dominio  per  oltre  tren- 
t’anni  e,  come  tale,  noleggiala  da  tutti  gli  editori  del  mondo?  Ag- 
giungasi che  anche  più  tardi  nei  contralti  fra  impresari  ed  editori , 
i diritti  che  venivano  ceduti  riDellevano  unicamente  la  slampa,  non 
mai  la  rappresentazione  non  garantita  da  alcuna  legge.  Fu  soltanto 
dopo  il  IStìo  che  si  creò  questa  congerie  di  diritti,  da  nessuno  prima 
pensali,  e che  gli  editori  seppero  far  valere  e gl’impresari  furono  co- 
stretti a liconoscere  pel  semplice  motivo  che  da  tale  riconoscimento 
dipendeva  la  possibilità  o meno  di  ottenere  le  carte  musicali  per  la  rap- 
presentazione delle  altre  opere,  incontestabilmente  di  dominio  privato. 

' L’art.  40  della  legge  espr.essamente  dichiara  che  < se  il  giorno  in 
cui  essa  andò  in  vigore  i diritti  d'autore  sopra  una  sua  opera  rico- 
nosciuti da  leggi  precedenti,  sono  estinti  in  ciascuna  delle  provincie 
dello  SUito,  niuno  potrà  farli  rivivere  invocando  la  nuova  legge  >. 
Se,  pertanto,  questi  diritti  non  esistevano  prima  perchè  non  ricono- 
sciuti da  legge  alcuna,  o perchè  già  l’opera  fosse  caduta  nel  dominio 
del  pubblico,  come  poiranno  quei  diritti  risorgere  per  una  privala  di- 
chiarazione? Non  offende  essa  i diritti  della  Società?  Non  le  sono 
questi  ormai  assicurali  dalla  prescrizione  Irenlunnaria  sancita  da  lutti 
i Codici  civili?  (2). 

(1)  Il  contralto  oriRlnale  stipulato  fra  V Impreca  della  Fenice  e Rossini  io  data  ia  agosto  18X2 
trovasi  presso  l'Archivio  del  Teatro  della  Fenice. 

<9)  Qae^llODe  cooslmUe  si  è sollevata  In  Francia,  e fa  risolta  nel  senso  che  noi  propugniama 
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Questa  mia  opinione,  che  sembra  consona  ai  principi  svolli  dal 
Consiglio  di  Stalo  nel  suo  Parere  27  agosto  1869  (n.  .872),  può  an- 
che convalidarsi  da  un  precedente,  il  quale  ebbe  eco  lunghissima  in 
Francia. 

È notd  che  Rouget  de  l’Isle  pubblicava  nel  Ì19Ì  La  Marsigliese, 
inno  palriolico,  di  cui  egli  avea  composto  parole  e musica.  A quel- 
l’epoca l’autore  lasciò  che  La  Marsigliese  si  cantasse  per  tutta  la  Francia, 
senza  opporvi  alcun  impedimento.  Sotto  la  Ristorazione,  il  canto  na- 
zionale non  osò  presentarsi.  Alli  18  agosto  1830  Rouget  de  l'I.sle  ne 
vendette  la  proprietà  a un  editore;  ma  ad  onta  di  questa  vendita, 
altri  editori  si  credettero  in  facoltà  di  ristampare  e vendere  libera- 
mente l’inno  della  libertà.  Indi  processo  correzionale.  La  camera  di 
consiglio  e la  camera  di  accusa  accolsero  l’ eccezione  di  buona  fede 
per  escludere  il  deliflo  e rimisero  le  parli  all’azione  civile.  E il  Tri- 
bunale di  Commercio  riconobbe  che,  essendo  La  Marsigliese  diventata 
di  dominio  pubblico  pel  tacilo  consenso  dell’aulore  durato  oltre  30 
anni,  non  poteva  neppur  egli  rivendicarne  la  proprietà  0). 

863.  In  conformità  al  principio  generale  sancito  all’art.  3 del  Co- 
dice Civile,  che  ammette  gli  stranieri  a godere  i diritti  civili  come  i 
cittadini,  anche  il  Regolamento  13  febbrajo  1867  ammette  pure  gli 
stranieri,  siano  individui  o corporazioni,  società  o corpi  morali  di 
qualunque  specie  a fare  le  dichiarazioni  relative  ai  diritti  d'autore 
(art.  3,  pag.  240:  vedasi  anche  l’arl.  39  della  legge,  pag.  237,  e n.  886). 

864.  Gioverà  poi  avvertire  che  vi  hanno  due  specie  diverse  di 
dichiarazione:  quelle  per  le  quali  è richiesta  la  ricevuta  della  lassa 
di  L.  10,  — e quelle  per  cui  la  legge  non  prescrive  la.ssa  alcuna. 

La  la^a  è richiesta  per  la  prima  dichiarazione  di  deposito  di 
qualsiasi  opera  dell’ingegno,  o presentazione  di  manoscritto  di  un'o- 
pera scenica,  drammatica  o musicale. 

Le  dichiarazioni  per  le  quali  non  è dovuta  la  tassa  sonq^uelle 
di  deposito  di  un’opera  riprodotta  in  un  modo  diverso  da  quello  in 

t Les  ditpotiOotu  de  celle  lai , dice  Caliiels  , e’appliquent  à reuz  qui  toni  eneore  en  pof 
jetelun  de  leun  droi'li  de  >oiuttai«c<>  exeUuiee  au  monenl  de  la  promutgalion,  aiuti  qu'à 
eeux  duni  tei  druile  fouvrironi  puilerieuremmt  à etile  ipoque.  Moti  etile  lai  ut  impuiiiantt 
à (aire  revivre  dei  druili  périmét  au  moment  de  la  prumulgaliou;  elle  n'a  pai  d'effet  n- 
troaelif,  et  en  eontèqaenee  elle  ne  peni  eniever  au  djnaine  publu  dee  druile  qui  lui  ioni 
iitalement  aequii.  De  la  propriite  et  de  la  eontrefofim,  P.  I.  Gap.  Ili,  n.  141. 

(i)  • Hlleiiulo  che  II  ramo  della  Mariigliue  è cadulu  da  circa  40  aool  nel  dondolo  pobblico: 
che  fu  stampalo  e vendalo  In  un'epoca  In  cui  veruna  legge  accordava  II  dlriiio  di  proprietà 
agli  auluri:  che  d'altronde  risulta  dal  dibatlimenlo  che  ne  era  sialo  fallo  omaggio  alla  iiaalo- 
ne;  che  qnesia  musica  stampala  da  tanti  anni  era  già  nelle  mani  di  un  gran  numera  di  nego- 
zianti che  l'avevano  fatta  pubblicare  a loro  spese:  che  l'autore  non  aveva  mal  sollevalo  aleno 
reclama,  ecc.  > Sentenza  1(  ottobre  1830;  — GasTaiiaioa,  Op.  cit,  Llb.  I,  UL  II,  n.  34. 
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cui  fu  precpdenlemente  depositata  o presentata  per  gli  effetti  della 
legge,  come  per  esempio  la  stampa  di  un’opera  delta  quale  già  si 
pre.^enlò  il  manoscritto,  le  nuove  edizioni,  le  riduzioni,  traduzioni  ecc. 

865.  La  dichiarazione  delle  opere  inedite  si  fa  soltanto  per  quelle 
opere  che  si  piftiblicano  a mezzo  della  rappresentazione , non  g'à  per 
quelle  che  si  possono  pubblicare  soltanto  colla  stampa.  Per  tale  dichia- 
razione non  si  fa  deposilo  del  manoscritto,  ma  solo  presentazione:  e 
l’ufficiale  della  Prefettura,  dopo  avere  Qonstatata  la  identità  del  mede- 
simo , lo  restituisce  al  pioducente  apimnendo  su  quello  il  visto  di 
presentazione. 

866.  Abbiamo  veduto  che  un'opera  drammatica  o una  composi- 
zione musicale  adatta  a pubblico  spettacolo,  dopo  la  sua  pubblicazione 
completa  falla  culla  stampa,  diviene  di  ragione  pubblica  per  ciò  che 
risguarda  la  rappresentazione  Or  nacquero,  nella  pratica,  i seguenti  , 
dubbj,  che  il  .Ministero  di  Agricoltura,  Industria  e Commercio  propose 

al  Consiglio  di  Stalo  per  parere,  e che  gioverà  il  conoscere;  cioè: 

1. *  Se  un’opera  divenuta  di  ragion  pubblica  quanto  alla  rappre- 
sentazione possa  ancora  formare  oggetto  di  diritto  di  autore  per  la 
stampa , e se  la  riserva  del  diritto  di  autore  sul  manoscritto  per  le 
rap|iresenlazioni  guarentisca  dalle  cunlrafTazioni  l’opera  pubblicata  colla 
stampa , sebbene  su  questa  non  siasi  falla  alcuna  dichiarazione. 

2. °  Se  il  Ministero  debba  accettare  indislintamenle  tulli  i depo- 
siti senza  aver  riguardo  al  tempo  dell’ avvenuta  pubblicazione,  salvo 
ai  d'chiaranli  di  valersene  come  crederanno,  nello  esperimento  dei 
loro  diritti. 

Il  Consiglio  di  Stato  nell’ adunanza  27  agosto  1869  si  pronun- 
ciava nel  mudo  seguente: 

c Sul  1.*  Quesito.  Considerando  che  anche  gli  autori  di  opere  drammati- 
che o di  composizioni  musicali  hanno  il  diritto  esclusivo  di  pubblicare  le  opere 
loro  sia  colla  stampa  sia  col  farle  rappresentare,  non  che  quello  di  riprodurre 
le  opere  stesse  e rispettivamente  e mediante  la  stampa  o colla  ripetizione 
delle  rappresentazioni,  mezzi  di  pubblicazione  e di  riproduzione  affatto  diversi 
e distinti.  « Che  di  vero  quando  l’autore  di  un’opera  addatia  a pubblico  spet- 
tacolo abbia  pubblicato  colle  stampe  l’opera  intera,  il  diritto  esclusivo  di  rap- 
presentazione o di  ripetizione  delle  rappresentazioni  si  modifica",  l’opera  pu6 
essere  rappresentata  anche  senza  il  consenso  di  lui  e il  diritto  di  rappresen- 
tazione si  limita  al  conseguimento  del  premio  di  una  quota  del  prodotto  dello 
spettacolo,  nella  misura  indicata  dalla  legge.  — Che  di  più  la  pubblicazione 
dell’opera  col  mezzo  della  stampa  quando  avvenga  dopo  che  l’opera  fu  rappre- 
sentata, influisce  anche  sulla  durata  del  diritto  di  rappresentazione,  alla  quale 
viene  sottratto  il  tempo  interceduto  tra  la  prima  rappresentazione  e la  succes- 
siva pubblicazione.  — Che  pertanto  un  autore  può  limitarsi  a far  rappresentare 
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sul  manoscritto  la  sua  opera,  assicurandosi  il  diritto  esclusivo  di  rappresen- 
tazione mediante  la  dichiarazione  prescritta  dall’art.  20  della  legge,  e conser- 
vare intiera  la  facoltà  di  pubblicarla  colle  stampe  se  e quando  lo  crederà  di 
sua  convenienza.  — Che  egualmente  ove  l’autore  abbia  fatta  rappresentare 
un’opera  e non  abbia  eseguite  le  operazioni  di  legge  per  assicurarsi  il  diritto 
esclusivo  di  far  ripetere  la  rappresentazione,  e l’opera  sia  divenuta  di  ragion 
pubblica  quanto  alla  rappresentazione,  non  per  questo  può  aver  perduto  il  di- 
ritto di  pubblicare  in  qualunque  tempo  l’opera  colla  stampa  e di  garantirsi  il 
diritto  dì  riproduzione  mediante  il  deposito  e la  dichiarazione  prescritta  a tale 
elfetlo  dalla  legge  ».  — • 

« Sut  2."  Quesito.  Considerando  che  la  soluzione  delle  questioni  le  quali 
implicano  la  indagine  sulla  sussistenza  o meno  dei  diritti  di  autore  sopra 
un’opera  determinata  e se  questi  diritti  siano  stati  validamente  garantiti  col- 
l’osservanza delle  relative  prescrizioni  di  legge  e di  regolamento,  e se  possono 
essere  g.irantili,  e come,  non  sarebbe  mai  di  competenza  dell’autorità  ammi- 
nistrativa, ma  nel  conflitto  degli  interessi  impegnati  nelle  questioni  medesime 
spetterebbe  all’autorità  giudiziaria.  — Che  appunto  per  questa  considerazione 
nelle  osservazioni  che  il  Consiglio  dì  Stato  credette  di  fare,  al  progetto  di  re- 
golamento per  esecuzione  della  legge  25  giugno  1865  si  avvertiva  che  l’ammi- 
nistraziune  doveva  limitarsi  a rilasciare  il  documento  comprovante  che  in  fatto 
. si  era  eseguito  il  deposito,  c la  dichiarazione,  quale  appariva  dal  relativo  re- 
gistro, ma  astenersi  da  qualunque  esame  della  validità  ed  efficacia  della  di- 
chiarazione, e non  preoccupare  in  qualsiasi  modo  le  risoluzioni  delle  questioni 
la  cui  cognizione  spetterebbe  all'autorità  giudiziaria.  — Che  la  pratica  sin  qui 
osservata  dal  Ministero  di  limitarsi  a richiedere  ai  dichiaranti  le  sole  enuncia- 
zioni prescritte  dal  Regolamento  è pienamente  conforme  allo  spirito  della  legge, 
ed  è il  solo  modo  che  può  preservare  l’ amministrazione  da  qualsiasi  respon- 
sabilità civile.  — Che  se  con  questo  sistema  può  avvenire  che  si  dia  ai  dichia- 
ranti un  attestato  illusorio  ed  inefficace,» e si  conferisca  ai  comuni  la  tutela 
di  opere  che  non  possono  piò  essere  oggetto  di  privilegio,  vuoisi  lasciare  al 
diritto  privato  la  cura  e l’onere  di  provvedere  ai  propri  interessi,  ma  non  vi  è 
ragione  sufficiente  per  attenersi  ad  altro  partilo,  che  offrirebbe  maggiori  e più 
forti  inconvenienti.  — Per  questi  motivi  la  Sezione  è di  parere: 

l.°  Che  un’opera  divenuta  di  ragione  pubblica  quanto  alla  rappresenta- 
zione può  ancora  formare  oggetto  di  diritto  di  autore  per  la  pubblicazione 
colla  stampa;  e che  la  riserva  del  diritto  di  autore  per  le  rappresentazioni 
sul  manoscritto  , non  può  guarentire  il  diritto  di  riproduzione  dell’opera  che 
l’autore  pubblichi  colla  stampa  omettendo  dì  far  la  dichiarazione  prescrìtta 
dall'art.  20  della  Legge  25  giugno  1865. 

2 “ Che  ad  ogni  modo  il  Ministero  deve  accettare  i depositi  di  opere  e le 
dichiarazioni  fatte  a termini  del  Regolamento  riguardo  al  tempo  della  avvenuta 
pubblicazione,  senza  esaminare  se  la  dichiarazione  sarà  o non  efficacie  a garan- 
tire i pretesi  diritti  dei  dichiaranti,  salvo  ai  medesimi  dì  valersi  della  attesta- 
zione di  deposito  come  di  ragione  » (I/. 

867.  Secondo  Tari.  1.5  del  Regolamenlo  e Tali.  F unito  al  mede- 
simo, la  continuazione  di  un’opera  in  corso  di  pubblicazione  e già  in 


Cl)  Dal  Gioroale  I diruti  d'autore,  1870,  P.  I,  pag.  S5. 
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parte  precedenlemcnle  depositata,  si  fa  constare  mediante  un  certifìcnto 
che  l’ufficiale  della  Prefettura  ap[)one  sul  frontespizio  del  volume  o 
della  dispensa  che  si  depositano,  e fu  opportunainento  suggerito  che 
l’eseguimento  di  una  tale  formalità  abbia  a farsi  risultare  anche  ■me- 
diante un  nuovo  certificato  da  apporsi  sulla  primitiva  dichiarazione, 
onde  non  lasciare  alla  sola  pubblicazione  dei  sommarj  delle  dichia- 
razioni la  cura  di  constatare  che  l’autore  adempi  alla  riserva  > fattasi 
antecedentemente  di  depositare  il  séguito  dell’opera;  poiché  ciò  au- 
torizzerebbe l'opinione  che  abbiamo  dimostrato  erronea  (n.  862)  che, 
cioè  la  formalità  delle  inserzioni  nei  sommarj  della  Gazzetta  Ufficiale, 
che  si  eseguiscono  solo  a norma  del  pubblico  e dei  municipi,  costi- 
tuisca il  titolo  giuridico  per  l’esercizio  del  diritto  di  autore,  laddove 
questo  è dallo  stesso  Regolamento  (art.  1)  segnalato  nel  certificato 
di  deposito. 

868.  Talvolta  accade  che  la  pubblicazione  di  un  dramma  o d’una 
commedia  si  faccia  inserendola  per  brani  in  qualche  giornale.  Sarà 
anche  in  questi  casi  necessario  il  deposito  per  conservare  i diritti 
d’autore?  É impossibile,  dice  la  relazione  Scialoja,  richiedere  per  que- 
sti lavori  un  deposito  regolare  finché  sono  in  corso  di  pubblicazione. 
In  questo  caso  basta  che  l’autore  o l’editore  stampino  in  fronte  alla 
inserzione  del  lavoro  la  dichiarazione  di  volerne  conservare  i diritti 
di  autore.  Questa  è sufficiente  per  porre  in  avvertenza  chiunque  vo- 
lesse riprodurre  l’opera.  E sol  quando  di  quell'opera  medesima  si  fa- 
cesse una  edizione  in  uno  o più  volumi  separati,  sarebbe,  il  caso  di 
farne  il  deposito  e la  dichiarazione  ordinaria;  indicando  in  tale  ipotesi 
il  primo  e l’ultimo  numero  del  periodico  in  cui  fu  falla  la  inserzione, 
acciocché  la  durata  del  diritto  possa  misurarsi  o dai  tempo  in  cui  fu 
compiuta  la  inserzione  di  tutta  l’oiiera.  se  è composta  di  un  .solo  vo- 
lume, 0 da  quello  in  cui  coinpievasi  rispettivamente  la  inserzione  del- 
rultimo  brano  di  ciascun  volume  0). 

869.  Una  .sola  dichiarazione  e tassa  potrà  bastare , anche  per  di-* 
verse  ojiere  di  uno  stesso  autore,  ove  queste  fossero  pubblicate  in 
una  stessa  edizione,  come  una  collezione  di  drammi,  o commedie  od 
opere  musicali,  sia  che  la  raccolta  porti  un  solo  titolo,  come  Teatro 
di....  ovvero  Florilegio  drammatico.  Ape  musicale , e simili,  o titoli 
diversi,  come  quelli  delle  varie  produzioni  di  cui  si  compone  la  rac- 
colta, come  una  serie  di  opere. 


[{)  SÌi*i:ome  iu  alconi  traita:i  inicrDaitonall  ^ per  qaalche  estera  legislazione  è richiesto  che 
tale  dichiarazione  si  ripeta  ad  ogni  numero,  cosi  sara  cauto  unlfurmarsi  a questa  pratica,  del 
resto  molto  semplice. 
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Cosi  pure  le  diverse  monografie,  gli  scritti  varj  di  uno  stesso 
autore  pubblichiti  successivamente  in  una  rivista  letteraria  o scientifica 
potranno  presentarsi  con  una  sola  dichiarazione  e tassa.  Cosi  ho  ve- 
duto praticarsi  alla  nostra  Prefettura,  essendosi  considerato  un'  opera 
sola  il  complesso  di  questi  lavori  raccolti  in  una  sola  collezione,  senza 
che  ciò  contravvenga  al  disposto  degli  art.  2 e 3 del  Kegolamento,  ed 
alle  raccomandazioni  ministeriali  riferite  a pag.  245,  n.  4. 

870.  I termini  per  la  dichiarazione  e pel  deposito  non  sono  pro- 
rogabili neppure  dal  Ministro,  il  quale  non  ha  punto  autorità  di  rila- 
sciare attestazioni  sulla  spettanza  o meno  dei  diritti  d’autore,  materia 
questa  che  deve  essere  lasciata  all’esclusiva  competenza  dei  tribunali 
ordinarj.  Il  Consìglio  di  Stalo  pronunciavasi  in  questi  sensi  col  suo  pa- 
rere I febbrajo  1867,  emesso  sovra  un’istanza  di  certo  Depanis  Gio- 
vanni, culla  quale  chiedeva  di  essere  investito  dei  diritti  di  auloresulla 
raccolta  dì  tutti  i baili,  compresi  programmi  e musica,  composti  dal 
coreografo  Giuseppe  Rota,  che  il  ricorrente  diceva  avere  acquistati  dal- 
l’erede del  Rota.  Cosi  opinava  il  Consiglio: 

« Considerando  che  in  presenza  delle  formali  c precìse  dispoiiiioni  degli 
articoli  40  e 20  delta  Legge  25  giugno  1865,  è evidente  che  la  domanda  che  il 
Depanis  avrebbe  inoltrato  il  30  dicembre  1865,  non  accompagnata  dal  depo- 
sito degli  spartiti,  ma  dalla  istanza  di  proroga  del  termine  a farne  il  de- 
posito (proroga  che  non  era  nei  poteri  del  Ministro  di  accordare)  e l’altra, 
senza  data,  trasmessa  al  Ministro  di  Agricoltura,  Industria  e Commercio  con 
nota  del  Prefetto  di  Torino  31  dicembre  1866,  e nella  quale  si  legge  la  riserva 
vana  e inattendibile  di  fare  il  deposito  degli  sparliti  dopoché  il  Ministro  ab- 
bia data  evasione  favorevole  alla  sua  nuova  istanza,  mentre  il  deposito  do- 
vrebbe sempre  precedere  l'atto  ministeriale,  non  potevano  nè  possono  autoriz- 
zare il  ministro  stesso  a rilasciare  l’attestato  de’  diritti  di  autore  pel  quale 
insiste  il  Depanis. 

a Considerando,  inoltre,  che  la  Legge  25  giugno  non  prescrive  che  per  la 
conservazione  e l’esercizio  dei  diritti  di  autore  si  abbia  a riportare  un  atte- 
stato ministeriale  che  investe  del  possesso  di  quei  diritti  chi  pretende  di 
averli,  ma  la  dichiarazione  relativa  fatta  nei  tempi  ed  osservate  le  condizioni 
prescritte  della  legge  è operativa  per  sé  sola  di  tutti  gli  effetti  giuridici  che 
ne  dipendono.  — Che  anzi,  e come  ebbe  già  ad  osservare  il  Consiglio  di  Stato 
nel  parere  18  die.  1866  emesso  sul  progetto  di  Regolamento  per  I’  esecuzione 
della  Legge  25  giugno  1865,  sotto  molti  rispetti  è utile  e conveniente  che  l’au- 
torità amministrativa  non  assuma  nè  direttamente  nè  indirettamente  alcuna 
responsabilità  nell’ emettere  attestazioni  che  preoccupino  il  giudizio  dei  Tri- 
bunali competenti  in  ordine  alla  regolarità  e tempestività  delle  dichiarazioni 
dei  diritti  di  autore. 

> Con  ciò  stante,  mentre  per  una  parte  il  Ministro  di  Agricoltura,  Indu- 
stria e Commercio  si  attenne  esattamente  alt’  osservanza  delle  leggi  quando 
non  consenti  ad  nna  proroga  di  termini  da  cui  non  aveva  facoltà  di  dispen- 
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sare  il  Depanis,  cosi  parrebbe  oggi  al  pari  opportuno  e consentaneo  alla  legge 
che  nel  dare  evasione  alla  nuova  istanza  del  llepanis  slesso  il  Ministro  di 
Agricoltura,  Industria  e Commercio  si  sciogliesse  dall’  impegno  di  qualsiasi 
ulteriore  atto  e provvedimento,  limitandosi  a rilasciare  al  Depanis  il  certificato 
della  presentazione  delle  due  domande  o istanze  sovra  indicale,  il  cui  letterale 
testo  dovrebbe  essere  trascritto  nel  certificato  stesso,  salvo  al  Depanis  di  va- 
lersene se  e come  reputerà  del  suo  interesse  nell’esperimento  dei  suoi  allegati 
diritti  di  autore. 

i>  Per  queste  considerazioni  la  Sezione  £ di  avviso  che  il  Ministro  di 
Agricoltura,  Industria  e Commercio  ha  legitiimamente  negato  al  Depanis  o 
allo  stato  delle  cose  non  potrebbe  neppure  oggi  consentire  il  rilascio  di  alle- 
slato  di  diritto  di  autore,  ed  è pur  di  parere  che  alla  nuova  domanda  del  De- 
panis debba  darsi  evasione  nel  modo  su  accennato  «. 

E il  parere  è siu-slo.  Non  deve  essere  lecito  al  potere  esecutivo 
di  esercitare  atti  pei  quali  si  venoano  a paralizzare  gli  cITelti  della 
legge.  Col  lasso  del  tempo  da  questa  prefisso  alla  dichiarazione,  ogni 
cittadino  acquistò  il  diritto  alla  ristampa  od  alla  ripruduzioiie , se- 
condo i casi,  dell’opera:  i termini  e le  formalità  di  (|uesta  legge  sono 
essenzialmente  d'oidine  pubblico,  [lercbè  danno  e tolgono  diritti,  .1 
seconda  che  si  osservano  0 no,  a tutti  i cittadini  dello  Stato  e perfino 
agli  stranieri;  e perchè  le  sue  dispusizioiii  hanno  ap|)unlu  per  iscopo 
principiale  di  conciliare  quanto  è possibile  il  maggiore  interesse  del- 
Tauture  colla  utilità  e col  vantaggio  universale.  Bene  quindi  avvisò  il 
Consiglio  di  Stato  negando  airauiorità  ministeriale  le  suespresse  facoltà, 
che  sono  fuori  dei  termini  e dello  spirilo  della  legge. 

871.  Ma  la  dichiarazione  ed  il  deposito  sarebbero  vane  formalità 
se  la  legge  che  le  impone  non  aggiungesse  sanzione  penale  a chi  le 
trascuri.  E pierciò  essa  ordinava  che,  quanto  alle  pubblicazioni  nei 
giornali,  il  difetto  della  dichiarazione  di  riserva  abilita  altri  giornali 
alla  riproduzione,  purché  iiidiciiinu  la  fonte  da  cui  è estratto  il  lavoro 
ed  il  nome  dell'anlure;  ma  non  conferisce  ad  altri  la  faculià  di  pub- 
blicarlo separatamente  (ari.  24,  pag.  2;i4).  Quanto  alle  altre  opiere 
pubblicate  colla  rappresentazione  0 colla  stampa,  se  non  si  faccia  di- 
chiarazione e depiosito  nel  termine  indicalu  daH'arlicolo  2o,  si  perde  il 
diritto  esclusivo,  vale  a dire  ognuno  può  riprodurre  l’opera  pubblicala: 
e quando  una  di  colali  riproduzioni  si  verifichi,  l’autore,  come  ben 
noia  l’accurato  Mengozzi(<),  non  è più  accolto  a rivendicare  i suoi 
diritti,  perché  quella  riproduzione  ha  portalo  l’opera  nel  dominio  pub- 
blico; ma  fino  che  segua  questa  riproduzione  del  terzo,  è sempre  am- 
messa la  dichiarazione  tardiva.  In  difetto,  poi,  di  dichiarazione  e di 
deposito  pel  corso  di  IO  anni  dopo  la  pubblicazione  dell’opera,  in- 
di Hengozzi,  Opiré  dtWingtgnu,  P.  Il,  |ug.  86;  — Sculoza  nel  seg.  brano  di  relazione. 

RosNim.  La  Legislai.  e la  Giur.  dei  Teatri,  Voi.  II.  S7 
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lendesi  difinilnamente  abbandonalo  ogni  diritto  d'autore  (ari.  26, 
pag.  23Ì)).  È una  vera  prescrizione  estintiva  {^).  Per  l’eslero  V.  n.  798. 

(i)  • 1)  difeito  della  dichiarazione  scrilta  e dei  deposito  di  an’o|icra , qoand’é  pubblicala  a 
parie»  induce  la  perdila  pel  dirino  esclusivo  delTaun  re.  Occorreva  perciò  di^sìgnare  il  tempo 
utile  per  fare  la  dirhiarazlone  ed  il  deposilo  t c ci  é sembralo  oiie  per  le  opero  o pe*  voi  orni 
pubblicali  nell*  anno  ba.sla.'^  concedere  il  termine  utile  sino  a tulio  11  mese  di  giugno  nel* 
ranno  seguente.  In  modo  che,  scorso  il  primo  semestre  d'ognl  anno,  possa  essere  dato  a ciascuno 
di  riprodurre  e spacciare  le  opere  pubblicate  al  31  dicembre  dell'anno  precederne,  se  I* autore 
0 chi  gode  de*  suol  dlrìiil  non  curò  di  adempiere  T obbligo  del  deimsiio  c della  dichiara/iune 
prescritto  dalla  legge.  Ma  se  quel  semeslrc  scorse,  e nessuno  si  aiiproffìiló  della  lii>erU  a lulU 
conceduia;  cl  é sembralo  che  la  tardiva  dichiarazione  avesse  ancora  a diventare  operaiha  d’ef- 
fetto. Al  contrario  abbiamo  opinalo  che  avevsi  a tenersi  come  nulla,  nel  caso  op{KiMo  ; cioè,  se 
doiH>  ti  30  giugno  e prima  che  si  (accia  la  dichiarazione  tardiva,  altri  prese  possesso  del  diritto 
a lutti  di  riiirodurru  l'oirera  o di  S]taceiarla.  Perciocché  questa  presa  di  (lossessn,  é por  cosi  dire, 
il  titolo  |»er  lo  quale  il  dliiUo  delTauiore  non  può  più  essere  da  lui  ripigliato.  Ci  parve  in 
sulle  prime  che  anche  in  questo  caso  la  dichiarazione  tardiva  avesse  dovuto  diventare  efllcace 
verso  tutti,  ad  ecretrione  di  quel  solo  o di  quei  soli  che  rlprAtduss<>ru  l'ot>era  non  dc|>usitata.  Ma 
pensando  miglio  sulla  cosa,  ci  avvidemroo  che  ci6  non  si  |>oieva  ragionevolmente  prescrìvere. 
Perciocché  I*  individuo  che  riproduce  l'opera  altrui  dopo  il  30  giugno  ileU'aiino  seguente  a 
quello  della  piibbllcazinne , esercita  un  dirlilu  gU  acquUinlo  viriuairoente  da  lui  |^l  difetto 
della  dichiai azione  e del  de(>o$Ìto  rlrhiesii  dalla  U^gge.  Pertanto  qui'slu  diritto  ch'egli  esercita 
non  può  (lir>i  un  liìrino  spellante  a lui  i riVMiamenie.  é un  diritto  scaduto  a favore  di  tutti.  K una 
cosa  comune,  secondo  l’espressione  dei  giuretonsulii  romani,  la  quale  non  può  più  rientrare 
nel  dominio  prìvalo,  quando  già  é stata  usala  da  uno  o più  Individui  come  cosa  comune. 
Difaiti  se  la  dichiarazione  tardiva  fus^e  efllcace  contro  tutti  ad  ecc<-zlune  di  colui  che  in  buona 
fede  riproiliLsse  l’opera,  ne  avverrebbe  che  la  privativa  della  rlpioduzione  sarebt>c  divisa  tra 
r autore  ed  il  riproduttore.  Il  quale  in  tal  modo  acqui.sierebbe  per  meta  un  ingiastincabile 
iDotio{K>lio.  Mé  si  fMjirebbc  in  principio  ammettere  che  la  dichiarazione  tardiva  restituisse  at- 
J’aulore  rimieru  esercizio  del  ditiiio  esclusivo,  eccettuando  la  sola  edizione  fatta  dai  lenopre* 
cedenleraenlc.  .Vwegnache  vi  siano  certe  opere,  la  cui  liproduztone  si  fa  lentamente  e grada- 
tamente e richiede  falca  e capitali,  che  non  potrebbero  con  giU’^tlzia  essere  ad  un  tratto  distolti 
da  un’impresa  a cui  cominciarono  ad  essere  rivoUi  ; eri  altre  che  }Missnno  riprodursi  in  tanta 
copie,  che  una  sola  e<liz1onc  può  fare  per  molli  anni  conconenxa  al  diritto  riservato  alPauiore. 
Per  evitare  tutte  queste  difiiculta  pratiche,  e per  tenerci  meglio  ne*  termini  de’ principi,  abbiamo 
quindi  preferito  dis{K)rre  che  se  prima  deMa  dichiar.vzlone  tardiva  altri  riprodusse  l'opera,  l’au- 
tore abbiasi  a tenere  come  drnnitivamenie  priv.ito  del  diritto,  che  (ler  fallo  suo  proprio  lascid 
esercitare  da  un  tento.  Non  é pertanto  da  credere  , che  quando  rlrhicdesl  lungo  tempo  e molla 
preparazione  |>er  ripn  durre  urrupera,  si  trovi  facilmente  chi  voglia  avventurare  i suoi  capitali 
f la  sua  fatica  por  riprodurla  dopo  II  30  giugno,  quando  l'autore  o chi  fa  le  sue  veci  pos»^oo 
ancora  con  una  dichiarazione  tardiva  ironcaigli  a mezzo  i prepanlivi  neces.-^arj  {ler  quella  ri- 
produzione  Abbiamo,  quindi,  (>ensato  che  si  dovesse  porre  un  termine  abbastanza  lungo,  ma 
asNuiuiinienle  i»ereniarìo,  al  di  lA  del  quale,  il  difetto  di  dichiarazione,  si  avesse  a tenere 
4‘ome  dt-Hrillivo  abbandono  del  diriilo  dell’autore.  Questo  termine  abbiamo  fìssalo  a iO  anni 
dalia  pubblicazione  dell* opera,  perché  st^ondo  le  leggi  civili  vigenti  In  Italia  il  termine  di  !0 
anni  é quello  che  d’-ordinarlo  si  adopera  per  le  pre.scrÌ/Ìonl  di  una  im|K>rlan7a  secondaria,  c 
nelle  quali  la  presunzione  dell* abbandono  d’un  diritto  é,  per  cosi  dire,  indotta  in  parte  dal 
tempo  scorso  e In  parte  da  qualche  omml.sdone  o da  qualche  atto , che  acquista  da  quello  un 
piu  grande  valore.  Avendo,  intanto,  disuma  la  durata  del  dirìllo  di  autore  in  due  periodi , ei| 
avendo  ttel  secondo  data  facoltà  a ciascuno  di  riprodurre  l’opera  mediante  il  pagamento  d’iin 
premio;  era  mestieri  di  agevolare  agli  interessati  la  rl.scosdone  del  premio,  e di  fornir  loro  il 
modo  di  riconoscere  le  cuntrafìaziorii  per  farle  reprimere.  Questo  duplice  .scopo  ci  é parso  che 
potesse  ragplung--rsi  obbligando  rniìiore  a dichiarare  dinanzi  al  Prefetto  la  s[M>de  di  rtproilu- 
ziono  che  intende  fare,  il  nnmero  degli  esemplari  che  vuol  riprodurre  eri  II  prezzo  ch«  .«egnera 
au  ciascuno  di  es^|.  Dando  a questa  dichiarazione  scrilta  la  maggior  pubblicità,  mediante  U 
Inserzione  sul  giorniil,  c .sancendo  con  pene  la  sua  ommissinne,  la  sua  fallacia  o II  difetto  della 
Inserzione,  abbiarou  credulo  che  si  desse  agl'interessati  guarentigia  su  rodente,  perché  non  sleno 
frodali  e iicrcbé  possano  invlgllire  sui  proprj  diruti  Sculou,  Relazione. 
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872.  Per  conservare  dirilli  preesislenli  alla  Legge  25  giugno  1865, 
si  devono  ritenere  necessarie  le  formalità  della  presentazione  e del 
deposito  indicate  all’art.  20T  In  altre  parole,  gli  autori  o loro  aventi 
dato  che  nel  termine  perentorio  di  mesi  tre  (art.  40  ultima  alinea), 
non  hanno  fatta  la  dichiarazione  e il  deposito  delle  opere  jiubblicale 
mollo  tempo  prima  di  quella  legge,  dovranno  ritenersi  esclusi  dai 
benefici  portati  dalla  leggo  medesima  e privati  persino  di  quei  diritti 
che  potevano  loro  spettare  in  forza  di  leggi  anteriori? 

La  questione  è grave  per  la  quantità  ed  importanza  degli  inte- 
ressi che  involge.  Abbiamo  qualche  giudicato  per  rafTemiativa  : basti 
accennare  le  sentenze  22  dicembre  1869  del  Tribunale  di  Commercio 
e 29  luglio  1870  della  Corte  d’Appello  di  Na|ioli  nella  causa  Cotirau  e 
Lucca,  le  quali,  senz’uopo  di  molta  dimostrazione,  ravvisarono  nelle 
espressioni  dell’art.  40  della  citala  legge  la  ingiunzione  di  una  pratica 
assolutamente  necessaria  alla  conservazione  dei  diritti  d’autore. 

L’opinione  contraria  appoggia  ai  riflessi  seguenti:  Che  un  diritto 
d'autore  sussister  potesse  anche  indipendenlemenle  dalla  dichiarazione 
e dal  de|)Osilo,  e non  si  estingui  per  mancanza  di  questo,  se  non  in 
casi  lassativamente  indicati  dalla  legge,  lo  dice  Kart.  26  delia  legge 
stessa.  Per  esso  un  autore  mantiene  per  10  anni  integro  il  suo  diritto 
indipendentemente  da  ogni  deposito  o dichiarazione.  La  garanzia  di 
questo  diritto  sta  nel  fatto  stesso  della  composizione  dell’o|iera  d’in- 
gegno e della  qualità  d’autore.  — La  legge  all’art.  20  dice  belisi  che 
nella  dichiarazione  da  presentarsi  si  esprima  la  volontà  di  riservare  i 
diritti  impartiti  dalla  nuova  legge  del  25  giugno  e pel  periodo  di 
tempo  da  essa  determinato,  ma  punto  non  afferma  quello  che  gli  fece 
dire  la  sullodata  Corte,  cioè  che  dai  deposito  e dalla  dichiarazione  di 
riserva  dei  diritti  cui  allude  il  detto  art.  20,  promani  esclusivamente 
l’elTelto  della  conservazione  dei  diritti  tutti  d’ogni  maniera  e d’ogni 
origine.  L’art.  20  dichiara  che  deposito  e dichiarazione  sono  obbli- 
gatorj  per  chi  intende  valersi  dei  drilli  garantiti  dalla  nuova  legge, 
non  per  chi  vuol  tenersi  nei  limiti  di  quelli  precedentemente  acquisiti 
in  forza  delle  leggi  antecedenti  e conservali  anche  dalla  nuova  legge. 

Solamente  che  per  acquistare  i dirilli  speciali  sanciti  dalla  nuova 
legge,  ovvero  per  estendere  alle  provincie  aggregate  i diritti  preesi- 
stenti a lenniiii  delle  leggi  anteriori,  queste  formalità  sono  assoluta- 
mente necessarie;  non  già  per  mantenere  quelli  che  nella  ris|ietliva 
provincia  l’autore  avea  precedentemente  acquistali  (1). 

Fu  proposto  al  Consiglio  di  Stato  il  dubbio  se  nel  calcolare  i 

(<)  V.  anche  sentenza  RicoriU  o Locca,  pag.  3(0;  e più  avanti,  n.  lOOi. 
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dieci  anni,  di  cui  all’art.  26  della  legge  sui  diritli  d’auiore,  si  possa 
risalire  ad  un' epoca  anleriore  alla  pubblicazione  della  legge  slessa 
anche  a riguardo  di  opere  pubblicale  prima  di  questa,  alle  quali  fu 
provvedalo  coH’arl  40.  Il  principio  della  non  relroalliviià  della  legge 
fu  anche  questa  volta  manlenulo.  Il  Consiglio  di  Sialo  in  adunanza 
del  di  27  agosto  ISGO,  Sezione  dell’ interno,  dava  il  seguente  |>arere: 

• Considerando  rhe,  ove  trattisi  di  un’opera  pubblicata  prima  della  legge 
attuale  e nelle  rondizioni  previste  d.tll’art.  40  della  legge  25  giugno  1805,  è 
indubitato  rhe  debbano  osservarsi  le  leggi  det  tempo  e luogo  ni  rui  l’opera 
fu  pubblicala,  nè  potrebbe  avere  alcuna  applicazione  l'arlicolo  26  della  legge 
vigciile,  essendo  in  dello  art.  40  indicato,  come,  in  quale  estensione  e sotto 
quale  condizione  i diritti  di  autore  acquistati  sotto  le  precedenti  leggi  possano 
essere  ammessi  a godere  i benclizi  di  cui  a dello  articolo,  e ad  estendere  i 
propri  dinlti  a lutto  il  regno. 

» Che  la  cosa  sarebbe  diversa  nel  caso  che  l’opeia  fosse  stata  pubblicata 
prima  della  promulgazione  della  legge  del  1865,  in  luogo  dove  nessuna  legge 
avesse  garantito  i diritti  di  autore,  e quando  fino  al  giorno  in  cui  l’autore 
(sotto  l’ impero  della  vigente  legge)  inn  ndesse  farne  la  dichiarazione  agli  ef- 
fetti dell'uri  26  nessuno  avesse  o nprodoUa  o rappresentata  quell’opera;  nel 
qual  raso  potrebbe  con  fondamento  sostenersi , che  il  tempo  decorso  jiriina 
della  nuova  legge  non  potrebbe  tenersi  in  conto  per  calcolare  il  decennio, 
trascorso  il  quale  si  intende  abbandonalo  il  diritto  di  autore  e rhe  l’ autore 
stesso  può  Valersi  delle  disposizioni  della  vigente  legge  a tutti  gli  plfctti  di 
diritto  sia  o non  sia  decorso  il  decennio  della  sua  promulgazione  e salvi  sempre 
i diritti  dei  terzi. 

> Per  questi  motivi  la  Sezione  è di  parere;  Che  nel  calcolare  i dieci  anni 
di  cui  nll’ai't.  20  della  legge  accennata  non  si  può  risalire  ad  uii’epoca  ante- 
riore alla  pubblicazione  della  legge  e che  al  riguardo  delle  opere  per  le  quali 
fu  provvisto  coll'art.  40,  cioè  di  quelle  sulle  quali  le  leggi  anteriori  ricono- 
scessero dei  diritti,  fossero  questi  estinti  al  pubblicarsi  della  nuova  legge  o 
esistessero  ancora,  sia  da  osservare  il  disposto  dell’accennato  articolo  >. 

A lo^’liere  ogni  dubbio,  ed  a prevenire  giudicali  che  indolii  in 
errore  dallo  poco  es|)licile  disposizioni  della  Legge  originaria  25  giu- 
gno 1865  e dalle  inesalle  espressioni  della  Legge  30  giugno  1867  e 
del  Decreio  13  novembre  1870  con  cui  vennero  estese  alle  provincie 
di  Venezia,  .Mantova  e Iloma  le  norme  fondumenlali  sui  dinlli  d’au- 
tore, violas.sero  dinlli  Icgillimamenle  acquisiti  e rcgolariiieiile  conser- 
vali, sopiaggiunse  in  buon  punto  la  Legge  25  marzo  1871  (V.  pag.  246, 
247):  e dalla  lucidissima  relazione  del  comm.  Scialoja  (i)  è messo  a 

(1)  « Questa  legge  (i5  giugno  4865)  stabili  la  importanza  e la  durata  dtd  diritti  di  autore,  ed 
ordino  che  coloro  t quali  inierulevano  esercitare  codesti  diritti  fossero  obbligati  a far  constare 
di  questa  loro  «oluDtà  a tempo  della  pubblicazione  delle  loro  opere  mediante  una  dichi  irazione, 
dulia  quale  Tari.  30  di  essa  legge  prescrisse  le  forme.  Tutto  ciò  per  Pavvenire.  Ma  questa  logge 
generale  era  sosiìiuiia  alle  leggi  pariieotari  che  precsistevano  negli  antichi  Stati,  e che  avevano 
dato  origine  a dlriiU,  ristreul  al  terniurio  di  essi  Suti,  e v.iril  per  importanza  c per  durata.  Il 
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fior  d’evidenza  come  Tari.  40  non  sia  da  ritenersi  applicahiie  se  non 
per  aciiuisUre  i diritti  previsti  dalla  Legge  25  giugno  1805  o per 

IcfflsIaJore  non  jwiova  r<*rtafnenie  spo{sH.ir«  di  codpsH  diritll  coloro  che  si  eonlentavano  di  (ro- 
derli tali  e quali  erano  allorché  li  acqui'iiaruno,  e limiiati  alla  parte  <11  territorio  In  cui  H 
godevano.  Perché  (|u**:<la  om-ervailorie  pura  e semplice  di  diritti  arquisili  ave>Ne  loogo  non  era 
mestieri  alcuna  c-«|>liciia  deposizione  di  legge. 

Pero  il  legida  ore  tendendo,  (mt  quanto  era  posdhlle,  a pareggiare  nel  Regno  la  condizione 
degli  auii»ri  che  per  o,>ere  già  pubblicate  a^evant»  acquisiti  del  dlriiil  iieeondo  le  lepri  b*rall,  a 
quella  degli  amurl  che.  per  oliere  non  ancora  pubblicale,  li  avrfblM*ro  aciiiilstaie  «ucnndo  la 
nuova  legge,  vi  provvide  c*»n  Tari.  40,  cotni>reso  tra  le  dixpojrisiom'  genfrali  e Irniitifurie. 

In  questo  articolo  <lopo  avere  stabitilo  che  I diritti  <11  autore  estinti  in  cia^cuna  delle  pro- 
vlncic  cornspond- ntì  agli  ex  stati  dMtalla,  non  poievano  rivivere  invocando  la  nuova  legge;  si 
soggiungono  queste  parole:  • Ma  ««  questi  dlrlut  esistono  ancora  in  lutto  lo  Staio  Di,  o in  al» 

• <une  prorin<'le,  l'autore,  tmrrhé  n<m  li  abbia  atienaii,  ovvero!  suoi  rap|»re<en(anli  iter  <ucres- 
» sione  iegiitima  o lesiamentaria  che  M posv.ecgono.  sono  amurssi  ad  invorare  l' nppUrazùmt 

• di  gufila  uu/>ca  ifgge,  fsten^fndme  l’ffftttu  a Mio  tl  Itfgno  pel  leuipoche  resta,  sour.vendo 

• risjienivafiwnie  dai  lermlnl  da  «tssa  Indicati  q . Ilo  che  é già  scorso  dalla  prima  (oibbllcatbtno 

• dell’opera.  • Qn<»da  dispostel«>ne  dunque  owmcHerrt  gii  autori  a conreWire  i dlrlut  tireesi- 
sienli  nei  nuovi,  H anche  ad  <s/eiuieWt  a tutto  il  Regno,  se  erano  ristreili  ad  alcune  provineie. 

\a>  Stesso  arlictilo  do|K)  alcuni  altri  i-aragrafl  che  prevedendo  II  c.vso  di  piecedi'nie  aliena* 
rione,  regolano  gli  interessi  tra  l'autore  e gli  acquiremi  del  suol  dìriiii,  Coiiehiude  ci>si; 

« I beneficii  di  cui  è Tana  menziono  in  questo  articolo  nun  sono  (^uucediitl,  so  non  a coloro 

• che  nel  lermliie  l'creniurlo  di  ire  nusi  dal  giorno  in  cni  va  in  esrcurinne  la  presente  legge, 
» faeciano  f$plirifn  fiichiaraziifnf  di  volfnene  giovare,  nelle  forme  pretenlle  dair<irf.  90 
» per  le  ofj^re  di  prima  pubbUcazione.  • 

i:  evideiiie  che  i henefirù  di  convertire  i vecchi  difilli  nei  nuovi,  e di  eftemierli  non  pote- 
vano essere  dati  h malgrado  degli  autori;  e che  sorgendo  essi  dalla  nuova  legge,  <luvevano  es- 
sere soliufio^li  alla  stei.sa  condizione,  a cui  è soggetto  in  genere  lo  esercizio  d<i  diiitti  couct-duii 
da  cso»  It^ge  agli  amori,  cioè  ad  una  dichiaraziune  di  volersene  valere,  corredala  di  eerii  de- 
positi eri  avente  certe  forme  di'terminale. 

Quauio  ntia  pura  e semplice  conserva/iorm  del  dirilll  locali  acquÌNÌtl,  non  essendo  un  bene»' 
fieiu,  e nulla  prescrivendo  la  legge  nuova  intorno  ad  essa,  é chiaro  ed  inconira^tabile  cho  non 
poteva  esvrc  .suito|K«sla  ad  alcuna  condizione,  né  niemimata  sotto  alcuno  rlspeitu. 

Questo  era  In  stalo  della  nuova  legislazione  quando  sopravvenne  nel  IM6  runiunedelld  prò- 
vincie  Venete  e Maninvana  al  regno  d'Italia. 

Il  Governo  del  Re  non  tardo  guari  a prrqMifre  at  Parlamento  un  disegno  di  legge  nei  primi 
mesi  <lei  <867.  il  quale  era  brevissimo  e o>mpteso  in  questo  unico  articolo r 
• K puiihlicaia  ed  avra  vigore  nelle  provineie  Venete  ed  in  quella  di  Mantova,  la  legge  95  giu- 

• gnu  IK65  N.  9357,  sottra  i diritti  stKMtanii  agli  autori  delle  oliere  dell'ingegno  •. 

Se  questa  |>ro|HiaÌ/ione  non  fosse  siala  in  nulla  mf>diliraia  , l'articolo  40  della  legge,  est<^  a 
quelle  provineie,  avrebbe  naturalmente  {tosto  I Veneti  e l Mantovani  in  questa  nuMlidone,  cioè: 
che  fact'iidu  la  dichiarazione  da  tsiso  artit*olo  pr<^crfil.i  sarebl>cro  stali  ammes.si  al  beiielìclo  di 
eonveriire  ì dirmi  precsi-slenli  nei  nuovi,  c di  esteudefll  a tulio  II  Regno;  ed  <m)eiieud<»  di 
farlo  avreblx'ro  conservati  puramente  e semplicemcnre  In  quello  provineie  i diritti  tali  e quali 
li  avevano  g|.«  acquisiti.  .Ma  la  Gimmis.sione  delia  Camera  Elettiva  rrrvieiie  utile  aggiungere 
alla  {•mpusia  mmis  eriale  la  clausola  che  rimanevano  integri  e impregiudicafi  i diritti  prece» 
Uentemente  acgnieiti.  Che  cosa  Intese  la  Ci>nmils.sioiie  c<»n  questa  (iropostaT 
Lo  dice  chiaramente  con  queste  parole  la  Rcia/ione  : • Considerando  alla  |>ossibililà  ch<?  per 
» la  troiqx)  asctiiiia  di/ione  di  qucirarlit^lo.  p<iHsa  da  taluno  sollevarsi  il  dubbio,  se  colla  leggo 
« 95  giugno  <665  lieno  elùamate  omtempornneamente  ta  cigiure  nello  (>rovincie  della  Venezia 

• ed  in  quella  4<i  Matiluva,  aric/ie  le  dizpofishmti  tronaiforte  conieiiute  negli  arPcrdl  dal  39  al  i3 

• costliocnii  il  Ca{ìo  V di  detta  legge,  ha  cnMnm  bene  di  ripararvi  .'tggiungendo  al  prrqtosto 

• articolo  le  (larolc;  rtmanendo  integri  ed  impregiudicati  i diritti  preeedmtemenle  acquisiti.  • 
QuesCaggiunu  adunque  fu  fatta  per  <?sprimere  che  anche  per  la  Venezia  .«i  aveva  considera- 

(I)  AvftiHn  l«  tietu  aatorr  potuto  »equUi*re  i diritti  rontrotiil  dalle  lrc|l  prrrrdenU.  orUt  var^r  patti  d*  ttali*.  prr 
uaa  BMdrtima  op«ra,  naMint  dopo  il  I8AÌ,  ciod  dopo  ronifitaiioae  del  Rrino,  rra  pesUblle  ebe  prretnicuero  dirilli 
ia  (oue  (•  Stato.  . 
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estendere  quelli  già  posseduti  nelle  provincie  annesse,  non  già  per 
mantenere  quelli  che  si  godevano  in  forza  delle  leggi  anteriori. 

ilonp  ni  (lirìnl  «(•qiiisiil  per  souoporll  alle  disposizioni  transitorie  comprese  negli  articoli  dal 
J9  al  i3,  e iierrlù  nell'arL  (0 

Poievn-i  usare  uiiMira  espressione,  è vero:  ma  « Indobilalo  che  qnesto  soltanto  tu  voluto. 
Esprimendo  che.  anche  pel  Veneto,  si  rispettavano  I diritti  preesistenti , si  credette  porre  (aori 
d’ogni  conleslartime  ehe  codesti  diritti  erano  sonoposU  alle  dispo.siiioni  transitorie  della  legge 
getierale  che  s'iniroduceva  in  quelle  proviiicie. 

È pur  notevole  che  Ira  le  amhiguit.a  che  raggiunta  della  Commissione  e del  Ministro  origi- 
navano invidontnriamente,  vi  ero  questa,  cl..é,  che  quello  articolo  fatto  noi  IR«7  per  estendere 
alla  Veneria  la  legge  del  1865,  diehiarando  che  rimanevano  iniegri  ed  impreglodicali  ( diritti 
atguiùti  prfcedenlemtnte,  mentre  che  nella  menie  del  propunenll,  riferivasi  in  ro  si.)  esclusivo 
ai  dìruti  acquisiti  nel  Veneto  per  le  leggi  locali  itrecsistenti,  potevasl  anche  letteralmente  rife- 
rire al  diriltl  acqui'tli  nel  Regno  d’Italia  dopo  il  1865.  Que.sta  intelligenza  sarebbe  |ieró siala  in- 
giusta e dannosa,  in  quanto  che  avrebbe  costretto  coloro  che  avevano  acqnl-laii  I loro  diritti 
nel  Regno  d’Italia  a fare  una  seconda  dichiarazione  ed  un  seeondo  deposito  per  qnelie  mede- 
sime opere  sulle  q.iall  avevano  già  in  tutto  il  Regno,  con  una  prectsienle  dichiarazione,  acqui- 
stalo I diriltl  di  autore  consentili  dalla  legge  che  si  eslendeva  al  Veneto.  Certamente  quando 
nel  186.5  il  legi-laiore  soslltiii  alle  varie  leggi  locali,  una  legge  sola  pel  Regno  d’Italia,  non 
aveva  dinan/i  a sé  altro  che  codeste  leggi  lucali  esistenti  In  pruvincie  già  urdie  in  un  solo 
Sialo:  ma  nel  caso  delle  snccessivc  aggregazioni  di  [•rovìncle,  esistendo  già  una  legge  generale 
pel  Regno  d'Italia,  la  qual  legge  riconosce  una  specie  di  proprietà  agli  autori,  é iiaiuralc  che 
l suol  effetti  si  csti'ndano  al  territorio  aggregato,  senza  che  occorra  il  rinnovamento  delle  for- 
malità da  essa  prescritte. 

Sarchile  poi  assurdo  ehe  non  per  estendere,  ma  solo  per  far  rimanere  integro  ed  inipregiudi- 
calo  lo  e.sercizio  de’ diritti  già  acquistati  nel  Regno,  si  dovessero  ad  occasione  di  iin  allarga- 
nienlo  di  lertliorio,  rinnovare  le  formalilà  già  adempiute;  come  si  potrebbe  credere  stando 
alle  espressioni  usale,  con  altro  iiiiendimcnio,  nell’unico  arlicolo  sopra  citato  della  legge  esten- 
siva che  fu  pnbblieala  il  30  giugno  1867  sotto  il  numero  3768. 

Avvenne,  periamo,  che  la  delta  legge  sia  |>cr  effeito  delle  anticipale  c concordi  dichiarazioni 
che  il  legislatore  aveva  date  alle  sue  itarole.  sia  per  effetto  dello  interesse  meilesimo  di  coloro 
a’qnall  apiilicavasi , venne  generalmente  rispettala,  come  se  fosse  una  sem (dice  dispo.sizionc 
estensiva  didia  legge  del  (865. 

E [ter  vero,  qiiaiKonquc  dichiarazioni  per  conservare  nei  solo  lerrilorio  delle  pmvineie  Venete 
diritti  locali  prei’slslenti  secondo  le  leggi  del  luogo  o.per  mantenere  nel  regno  d’I'alia  i diriltl 
generali  arquisiii  secondo  la  legge  del  1865,  non  vennero  punto  falle,  non  consta  ehe  sleno 
sorte  pretensioni  di  terzi  conlro  codesti  diritti.  Crcdesl  anzi  che  qualche  rara  volta  siasi  affac- 
cialo li  dubbio,  e che  privati  accordi  abbiano  evitato  di  convenirlo  in  contesa  giudiziale. 

Invece  furono  (atte  dichiarazioni  per  ctmcerfirc  1 diritti  locali  preesistenti  nel  Veneto  in  diritti 
conformi  a quelli  riconosciuti  dalla  nuova  legge,  e per  ritenderli  a lutto  il  regno.  Osservando 
in  tal  modo  il  dlstmslo  dcll’arllcolo  40  della  legge  del  1865,  siccome  sopra  é stalo  dello. 

Uia  e avvenuto  che  du|Mi  rannessiune  della  (irovlneia  di  Roma,  Il  13  novembre  1870,  il  Go- 
verno ehe  aveva  I pieni  poteri  in  quella  provincia,  volendo  pubblicarvi  e rendervi  esecutiva 
dal  I gennaio  1871  la  legge  del  1865  sui  diritti  di  autore,  lrascris.se  in  un  .suo  decreto  leglsla- 
livo  te  parole  medesime  dell’unico  arlicolo  della  legge  30  giugno  1867,  elle  la  estese  al  Veneto. 

Questo  decreto  ha  quindi  le  stesse  ambiguità  di  forma  che  aveva  la  legge  in  esso  coiiiaia, 
ma  le  sue  disfKisiziunI  avendo  forra  im(ieraliva  dì  legge  unicamente  nella  provincia  di  Roma, 
ne  sigile  elio  non  possano  per  nulla  riguardare  I diritti  del  cittadini  Italiani  governali  dalla 
legge  del  1865  nel  resto  d' Italia. 

SIcihe  non  |uiò  sorgere  quel  dubbio  che  pnr  poteva  sorgere  per  la  legge  del  30  giugno  1867, 
cioè,  che  per  dinffi  precedentemente  acquisiti  potessero  intendersi  cosi  i diritti  dei  Romani  arqui- 
sllì  nella  provinria  di  Roma  prima  del  gennaio  187),  come  i dirllli  degli  altri  Italiani  acquisiti 
prima  di  detto  giorno  nel  Regno  d'Ilalia  (ler  effetto  della  legge  generalo. 

La  sola  paiie  dubbia  ennrerne  dunque  I diritti  locali  preeslsienii  nella  Provinria  Romana.  E 
iin.inpi  ad  essi  e da  ilienere  che  noti  può  darsi  al  citalo  arlicolo  del  decreto  altra  intelligenza 
che  quella  data  dal  legislatore  all’ariieolo  unico  della  legge  del  30  giugno  1867  (esiualmenle 
trascritto  nel  decrclo.  Vale  a diro  che  si  debba  tener  conto  dei  dlrllll  locali  acquisiti , come  ne 
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873.  È della  massima  importanza  il  determinare  precisamente 
quando  si  possa  dire  effettuata  la  pubhìicazione  di  un’opera  : giacché 
tanto  per  la  nostra  legge  come  pei  trattati  internazionali , gli  è dalla 
pubblicazione  che  di-corrono  i vari  termini  sbibiliti  all’esercizio  dei 
diritti  d’autore  Infatti:  i diritti  in  generale  cominciano  ad  esercitarsi 
dalla  prima  pubblicazione , e durano  per  diversi  periodi  di  tempo, 
esclusivamente  o non  esclusivamente,  a favore  dell’aulore  o suoi  aventi 
caos;!  (art.  8 e 9,  pag.  231);  — il  diritio  di  traduzione  è riservalo  per 
dieci  anni  decorribili  dalla  pubblicazione  dell’openi  (art. 11,  pag.  2.32);  — 
inflne  anche  i teriniiii  per  le  dichiarazioni  e il  deposito  e per  la  pre- 
scrizione dei  diritti  d’autore,  decorrono  dalla  pubblicazione  (ari.  26). 

La  pubblicazione,  adunque,  come  suona  la  parola  e come  rilevasi 
dalle  vane  disposizioni  della  legge,  potrebbe  definirsi  quel  fallo  esterno 
col  quale  l’aulure  e-iprime  la  sua  determinala  volontà  di  dare  al  pub- 
blico l’opera  sua  ed  effetlivaiiienle  la  rende  di  pubblica  ragione.  Ma 
lo  stabilire  quale  sia  questo  fatto  non  è sempre  agevole. 

E ciò  è tanto  più  necessario  di  indagare,  in  quanto  che,  siccome 
avvertono  i solerli  compilatori  della  Rivista  / diritti  d'autore,  su  questo 
Oggetto  nulla  trovasi  indicalo  nella  Legge  2u  giugno  1863,  nè  negli 
alti  parlamentari  relativi,  nè  nella  maggior  parie  delle  convenzioni  in- 
ternazionali. Solameiile  all’ art.  4.“  del  Irallalo  colla  Francia  è dello 
che;  t per  poter  constatare  in  modo  preciso  nei  due  Stati  il  giorno 


tenne  conto  l’ariicolo  40  della  del  1865;  e che  la  dichtara7Ìonc  sia  oecesi^nria  quando 
codesti  vt'cchi  diritti  voglion'd  eanverUre  in  diritti  nuovi  etl  etfetidere  a mimo  il  Regno...» 

Ila  fterclo  U vostro  URldu  CeniralCj  distinti  tre  casi,  e vi  ha  provveduto  con  tre  paragrafi 

di  un  solo  Articolo. 

Il  primo  ca^o  è quello  che  realmente,  nella  Legge  del  1867  e nel  Decreto  del  43  novembre  1870, 
si  volle  sottoporre  all* obbligo  della  dichiarazione:  ed  é II  caso  previsto  dall’ articolo  40  della 
Legge  del  4865,  in  quanto  si  applica  al  territorio  annesso,  vai  quanto  dire,  il  caso  In  cui  chi, 
godendo  dirdii  di  autore  acqiiislil  nel  territorio  annesso  al  Regno  per  leggi  locali,  voglia  con- 
veruni  nei  dirllll  nuovi  ed  estenderli  a lutto  II  Rcerio. 

Se  un  aiitorv  nel  Veneto  non  fece  nei  tre  mesi  p«isll  dalla  Legge  del  30  giugno  1867,  c se  un 
aul- re  netl.i  provincia  Romana  non  far.à  nel  tre  roed  onceduti  da  questa  legge,  la  dichiara- 
zione prescriUa  dalMartlodo  40  dtdla  Legge  iV  giugno  1865,  non  godra  punto  del  benetlcio 
conceduto  dal  detto  ariicilu;  cÌo^  non  eonverlirù,  né  esleiiderd  I suoi  precedenti  diritti. 

Il  M'Cundo  caso  à quello  di  un  autore  che  si  crnlenta  di  conservare  i suol  diritti  locali  tali  e 
quali  erano  c sono,  c per  la  durata  che  avevano,  secondo  le  leggi  locali  preesistenti. 

Questa  etmsercazion^  pura  e semplice  dì  diritti  non  ha  hisogim  di  altra  dichiarazione,  fuori 
di  quHIa  che  fu  futa  nella  loro  origine  in  conformila  delle  leggi  lucali.  Durando  tre  mesi, 
que-iì  dirlMl  furono  m.inienuii  nel  4867  nel  Veneto,  e siino  ora  manieniul  nella  provincia  di 
Roma,  Col  loro  duplice  valore,  cioè,  di  dirìff»  quuff  erano  e di  diritti  converUbUi  ed  estendibili, 
Percht^  questa  seconda  loro  virtù  giuridica  scenda  all* atto,  é necessaria  una  dlchiarazioue,  se 
no  è s|>eDta;  e resta  la  sola  cunserva/i  «no  di  diritil  pree.Mslenii. 

Il  terzo  caso  é quello  già  considerato  più  sopra,  doti,  la  estensione  al  territorio  anne.sso dello 
eserci/io  de'diriul  di  autore,  acquistati  nel  Regno  perla  Legge  de!  1865.  mediante  una  dichia- 
razione già  fatta  a suo  tem(K).  VA  abbiamo  dello  come  per  ottener  questo  effetto  non  occorre 
nuova  dichiarazione.  • 
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» della  pubblicazione  di  un’opera,  si  prenderà  per  norma  la  data  del 
> deposito  che  ne  sarà  stalo  fallo  nel  pubblico  stabilimento  a ciò  de* 
» signalo  *.  — Ma  questa  nozione,  lungi  dal  prestarci  una  norma-  a 
determinare  il  senso  legale  della  pubblicazione,  confonde  due  mo- 
inenli  affatto  distinti,  due  enti  ben  diversi  l’uno  dall’altro;  giacché 
la  dichiarazione  e il  deposito  sono  formalità  richieste  dalla  legge  per 
acquistare  da  essa  la  tutela  dei  diritti  d’autore,  mentre  la  pubblica- 
zione può  verificarsi  indipendentemente  daH’adempiinenlo  di  quelle. 
Imporla,  adunque,  stabilire  come  e quando,  a sensi  di  legge,  si  veri- 
fichi la  pubblicazione,  onde  averne  agevole  e sicura  la  determinazione 
degli  elTetli  di  diriito.  E a tale  scopo  è mestieri  distinguere  la  pub- 
blicazione di  un  libro,  d’ una  litografia,  incisione  o simile  — quella 
di  una  pittura  o scultura,  — e quella  di  un’opera  destinala  alla  rap- 
presentazione scenica. 

La  prima  specie  avviene  colla  messa  in  vendila  o colla  diffusione 
in  qualsiasi  mudo  del  libro,  delle  incisioni,  ecc.  E si  avrà  la  prova 
della  |iiibblicazione  quando  si  sarà  giustificalo  il  tempo  in  cui  si  av- 
verò questo  f.illo.  E giustammite  avvertono  gli  scrittori  che  a questo 
proposito  non  basta  l’ indicazione  dell’anno  che  suole  esprimersi  sul 
frontispizio  deH'opera,  noti  essendogli  usi  e gli  abusi  delle  tipografìe: 
che  anzi  essendo  questi  lavori  contemplali  dalla  Legge  26  marzo  1848 
sulla  stampa,  si  potrebbe  avere  un  mezzo  semplice  onde  stabilire  la 
data  certa  della  loro  pubblicazione,  quando  la  legge  dichiarasse  che 
si  avrà  per  tale  quella  della  consegna  dell’  esemplare  falla  in  obbe- 
dienza della  legge  sulla  stampa. 

Riguardo  alle  pitture  e sculture  pare  che  la  pubblicaz  one  non 
possa  ritenersi  stabilita  prima  dell’alienazione:  giacché  anche  le  pub- 
bliche esposizioni  potrebbero  essere  falle  soltanto  allo  scotio  di  avere 
il  giudizio  del  pubblico,  riservandosi  la  facoltà  di  modificarle,  ritirarle 
od  anche  distruggerle. 

Riguardo  alle  opere  sceniche,  queste  possono  essere  pubblicale 
in  due  modi:  cioè  colla  staiujia  e modi  simili  di  riproduzione,  — o 
colla  rappresentazione  0).  Questi  due  modi  di  pubblicazione,  benché 
affallo  diversi  tra  loro,  nondimeno  sono  equiparati  per  gli  elTeili  di 
legge,  ed  i varj  termini,  di  cui  nella  Legge  del  i.'i  giugno  1865,  sono 
aperti  tanto  dalla  |iubblicazione  fatta  sullo  una  forma  come  da  quella 
falla  sotto  l’altra.  Iiifalli  la  rappresentazione,  dice  Scialoja,  é qualche 
cosa  che  equivale  ad  una  pubblicazione  sui  generis,  non  dcH’opera  let- 


ti) Gastavdide,  Op.  eli.,  I.lli.  Il,  s I,  n.  J03,  p«g.  ìi. 
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leraria  come  libro,  ma  dell’opera  letteraria  come  invenzione  ed  azione. 
Diremo  anzi  che  la  produzione  sulla  scena  sia  delle  opere  drammati- 
che sia  delle  musicali  è il  modo  più  acconcio  e completo  di  pubbli- 
cazione: nessuno  per  quanto  perito  in  arte  oserà  pronunciare,  alla 
'semplice  lettura,  un  giudizio  assoluto  sul  mento  di  una  produzione 
teatrale:  imperocché  gli  manca  seinjire  l’elemento  vivo,  l'elemento 
essenziale  dell’ inlerpretazione,  gli  effeiti,  i colon  deH'azioiie.  Il  tea- 
tro è arte  dazione,  e solo  con  questa  arriva  il  poeta  ad  esprimere  la 
verità  e gli  affetti  ideali  -che  svolge  nel  dramma.  • ’ 

Del  resto,  la  rappresentazione  è anche  il  modo  di  pubblicazione 
in  cui  riesce  più  facile  determinare  il  quando  incominci,  poiché  ciò 
avviene  in  un  momento  solo  e non  successivamente.  Non  possono 
sorgere  al  proposito  che  quistioni  di  un  interesse  secondario , quali 
ad  esempio  se  l’esecuzione  di  un’opera  scenica  avvenga  in  pubblico 
o privatamente,  nello  scopo  di  sludio  o altro,  nei  quali  ultimi  casi 
non  si  avrebbe  certamente  la  pubblicazione  dell’opera;  ma  codeste 
sono  quistioni  che  non  possono  fornire  materia  a seri  dubbi  (i).  Verdi 
che  ha  scritto  VAvln,  che  ne  consegnò  la  [lartitura  alle  copisierie  per 
estrarue  le  parli , od  alla  stamperia  per  I’  edizione  , o che  ne  fece  anche 
eseguire  qualche  prova  in  teatro,  e fin  anco  la  prova  generale,  non  ha 
ancora  fatta  la  pubblicazione  della  sua  opera  : egli  può  ancora  mutarla, 
modificarla,  e forse  anche  (salvo  i patti  in  contrario)  ritirarla  dalla  scena. 

874  La  legge  dichiara  all’ art  13  che  un’opera  drammatica  od 
una  composizione  musicale  può  essere  rappresentala  anche  senza  con- 
senso .dell’autoie  dopo  la  sua  completa  pubblicazione  falla  colla  siatnpa, 
salvi  sempre  i compensi  pattuiti  o poriati  dalla  legge.  Ma  sulla  intelli- 
genza ed  applic;izione  di  questa  frase  si  è as.sai  disputato  tanto  riguardo 
alle  opere  drammatiche,  quanto  per  le  ojtere  del  teatro  musicale. 

Quanto  alle  opere  musicali  è degno  di  rimarco  lo  svolgimento 
dato  alla  questione  dagli  egregi  redattori  del  periodico  Idiritti  cT au- 
tore.— c Anche  per  queste,  essi  dicono,  non  è difficile  il  rilevare  cosa 
il  legislatore  abbia  inteso  di  stabilire  ove  si  guardi  alle  forme  visibili 
con  cui  il  concetto  della  mente  dell’ autore  di  un'opera  scenicci-mu- 
sicale  [luò  essere  rivestito,  ai  mezzi  materiali  che  sono  indis|iensabili 
perchè  esso  pos.sa  venir  portato  alla  cono.scenza  del  pubblico. 

1 É dietro  l’esiime  di  queste  forme  e di  questi  mezzi  che  si  giun- 
gerà a stabilire  quando  un’opera  possa  dirsi  completamente  pubbli- 
cata mediante  la  stampa. 


<1  ) V,  Giornale  I diruti  d'autore,  1869,  Fase.  I,  pag.  6. 


Digitized  by  Google 


426  LA  LBGISLAZIOXE  R LA  GIURISPRUDENZA  DEI  TEATRI^  PARTE  III. 

» Un  autore  quando  compone  un  lavoro  musicale  da  rappresen- 
tarsi sulla  scena,  esterna  e riveste  i suoi  concetti  sotto  una  forma 
speciale,  quella  che  nel  linguaggio  musicale  chiamasi  la  partilvra,\i 
quale  altro  non  è se  non  il  complesso  di  tutte  le  parli  che  contempo- 
raneameiitfi  si  fanno  sentire,  e che  denno  singolarmente  esegJiirsi  da* 
coloro  che  concorrono  alla  rappresentazione  dell’opera.  La  partitura 
racchiude  la  parte  vocale  e la  parte  istrumenlale,  concentra  in  sè  l’ in- 
tera creazione  del  maestro:  è il  vero  lavoro  di  chi  l’ha  concepita,  è 
il  suo  peivsiero  esternato  agli  altri.  Ma  colla  scorta  della  semplice  par- 
titura un’opera  non  può  essere  rappresentala  ; è necessario  un  nuovo 
lavoro,  occorre  cioè  che  dalla  partitura  sieno  estratte  le  diverse  parli, 
che  segnano  il  compito  dall’aulore  affidato  a ciascuno  degli  esecutori 
dell’opera,  onde  emerga  quel  complesso  di  armonie  che  rivelano  il 
concetto  della  di  lui  mente.  Le  parti  di  canto  e quelle  d’orchestra 
sono  i mezzi  indispensabili  perchè  un’opera  scenico-musicale  pussa 
essere  rappresentala. 

» Prodotta  un’opera  essa  lascia  talora  in  chi  l’udi  il  desiderio  di 
goder  quel  diletto  che  i sensi  e lo  spirito  hanno  ritratto,  e di  rìsen- 
lirne  le  armonie,  sia  pure  in  un  modo  meno  perfetto  e meno  com- 
pleto. Di  qui  le  riduzioni,  come  per  esempio,  quelle  per  piano  e canto, 
le  quali  nella  massima  parte  dei  casi  nun  sono  opera  dell’aulore,  ma 
di  terzi  che  restringono  il  lavoro  di  questo  in  un  campo  più  modesto, 
bene  spesso  lo  accomodano  a norma  delle  impressioni  ricevute  dal 
pubblico,  0 lo  adattano  a seconda  delle  esigenze  dei  casi.  Le  riduzioni 
(e  la  parola  stessa  lo  indica)  non  rappresentano  mai  il  conccllo  del- 
l’autore nell’anipia  sfera  della  sua  creazione,  racchiudono  solo  una 
parte  del  suo  lavoro,  ma  una  parte  sempre  incompleta. 

» Da  queste  premesse  è facile  il  desumere  che  cosa  effettivamente 
costituisca  la  completa  pubblicazione  di  un’opera  musicale  mediante 
la  stampa.  Se  la  partitura,  e le  parti  di  canto  e d’  orchestra  sono  la 
forma  sensibile  del  pensiero  dell’autore  ed  i mezzi  indispensabili  per 
la  rappresentazione  di  un'opera  musicale,  solo  quando  queste  sieno 
stampale  e poste  in  commercio  può  dirsi  avvenuta  la  completa  pub- 
blicazione delTopeni,  solo  in  questo  caso  può  trovar  applicazione  il 
disjiosto  (leU’arl.  13  della  legge,  e permettersi  che  l’opera  stessa  possa 
essere  rajipresenlata  senza  il  consenso  dell'autore  (U. 

(I)  Potremmo  obbiettare  alPespcrio  ariicolUia  tic!  Diritti  d*autore  che  IV'^trazìonc  delle  parli 
dalla  parfifiira  é un  lavoro  quasi  al  lotto  meccanico  e manuale,  cho  dì  regola  non  è neppure 
fatto  dal  maestro.  l>enHÌ  afQdalo  a qualunque  mediocre  musicista,  <k1  anche  al  semplìco  copiata, 
porche  abbia  qualche  pratica  del  cacare  le  parti.  Da  ciò  conseguo  chela  partitura  completa  di 
BO’opera  musicale,  è Vopera  compleia:  per  cui  la  stampa  di  quella  potrebbe  a ragione  dirsi  la 
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> Finché  questi  sottrae  ì mezzi  materiali  con  cui  il  suo  lavoro 
può  essere  rappresentato,  manifestamente  dimostra  eh’ ei  non  lo  crede 
tale  da  poter  essere  avventurato  ad  una  riproduzione  qualsiasi  senza 
scapito  della  sua  fama,  e reputa  quindi  sieno  necessarie  quelle  cautele, 
quel  complesso  di  circostanze  e di  mezzi  artistici,  dal  concorso  o dalla 
mancanza  dei  quali  egli  fa  dipendere  la  prestazione  o meno  del  prò* 
prio  consenso.  Ma  ben  diverso  è il  ca.so  in  cui  l’autore  stesso  metta 
quei  mezzi  a disposizione  di  tutti,  pubblicandoli  mediante  la  slampa 
e ponendoli  in  commercio:  in  allora  può  logicamente  presumersi  che 
egli  abbia  accordato  il  proprio  consenso. 

< Una  legge  che  colla  prima  sua  disposizione  assicura  agli  autori 
il  diritto  esclusivo  di  pubblicare  e riprodurre  l’opera  del  proprio  in- 
gegno non  poteva  deviare  da  questa  massima,  se  non  pel  caso  in  cui 
potesse  logi&mlente  presumersi  che  «li  autori  stessi  abbiano  tacitamente 
prestato  il  loro  consenso  stampando  coniplelamenle  le  opere  loro,  e 
mettendo  cosi  i terzi  nella  possibilità  di  poterle  liberamente  rappre- 
sentare. Le  disposizioni  dell’ art.  13  contengono  un’eccezione  alla  regola 
generale,  ed  è perciò  che  denno  interpretarsi  a tutto  rigore  di  ter- 
mini, e la  completa  pubblicazione  di  cui  si  fa  cenno  in  quell’anicolo 
va  interpretata  nel  senso  che  l’ opera  sia  .«tampata  tanto  in  partitura 
come  nelle  singole  sue  parti  vocali  e istrumenlali.  Nè  in  alcun  modo 
potrebbe  accettarsi  l’opinione  di  chi  vorrebbe  sostenere  che  un'opera 
si  debba  considerare  come  completamente  pubblicata  colla  slampa 
quando  siano  stampate  nella  loro  totalità  le  riduzioni.  Ciò  è un  er- 
rore. Abb  am  veduto  come  le  riduzioni  sieno  una  manifestazione  in- 
completa del  concetto  dell’ autore,  come  nella  maggior  parte  dei  casi 
non  sieno  neppure  frutto  del  suo  ingegno;  trattasi  di  lavoro  in  cui 
di  frequente  sono  ommes.se  molte  parti  anche  importanti  dell’opera. 
La  stampa,  quindi,  di  una  riduzione,  sia  pure  di  tutta  l’opera,  non 
potrà  mai  considerarsi  come  la  completa  stampa  dell'opera  stessa  (f). 
E perchè  sia  applicabile  Tari.  13  succitato,  converrà  dunque  che  co- 


SQU  completo  pubblicazione  fatta  colla  ttampa,  e,  come  tale,  anlorìxzerebbe  a cliìcchesìiìa 
la  rapi>rcKien(ai(u>ne  sonz'aopo  di  e»n>en»a.  Ma  non  pfissiamu  dlscono-iccre  che  la  pariiiura  si 
siaiDpa  spesso  ancor  prima  che  siano  cavale  le  i>arti»  anche  l'Or  rendere  più  ajp>vule  la  stessa 
operazione:  e che,  dupo  (irate  le  parti  a mano,  il  maestro  può  e suole  fare  nìiove  asKuinto,  va> 
riazi  ni,  o tasll,  secondoch(>  lo  (irlme  prove  ((li  consigliano  : nicchiò  la  pubblicazinnc  della  parti* 
tura  sara  I*  opera  completa,  ma  non  può  sempre  ritenersi  che  I*  autore  abbia  voluto  in  quella 
forma  lasciarla  eseguire  da  chicchessia  G quando  pur  fuase  dubbio,  Inclineremo  sempre  alla 
rUoInzione  più  favorevole  agli  autori,  a beneflclo  dei  quali  venne  fatua  la  legge,  giusta  la  ien- 
leuza  degrimperatori  Teodosio  e Valeniinlano:  Quod  favore  quorundam  crmififulumcil  qtffeua* 
dam  cotibui,  ad  ItBsUmem  eorum  nolumtii  inventum  videri,  L.  5 Cod.  Lib.  1,  d$  feyiòiu:,  e perù 
d uniamo  al  parere  del  lodato  scrittore.  « 

(l>  / diritti  d’auiortj  1870,  Fase.  6,  P.  11.  pag.  43  e seg. 
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lui  il  quale  vuoi  far  rapprcseiilare  un’opera  musicale,  senza  consenso, 
giuslilìchi  che  la  medesima  venne  complelamenle  pubblicala  p^r  la 
stampa  lutilo  nella  parlitura  come  nelle  parli  di  conio  e d'ercftesrra  ». 

875.  Anche  gli  auiori  di  opere  drammaliche  hanno  gli  slussi  due 
modi  onde  esigere  i loro  provenli  dalle  rappreseiilazioni  : e cioé,’o 
tmllasi  di  una  produzione  non  ancora  slampala,  e allora  si  richiede 
il  loro  consenso,  al  quale  essi  apiiongono  quel  cornspellivo  che  cre- 
dono del  caso,  con  speciali  conlratli  (n.  813):  o si  traila  di  opera 
che  ebbe  pubblicazione  completa  colla  slanipa,  ed  allora  può  essere 
rap|)resenlala  senza  uo|)o  di  consenlimenlo,  purché  si  paghi  agli  aventi 
drillo  il  corrispettivo  stabilito  dalla  legge,  cioè  un  tanio  jier  cenlo  pel 
prodollo  della  recita  (art  13  della  Legge  23  giugno  1863,  pag.  232). 

Or  siccome  alcuni  munlcqij,  benché  incaricali  dall'art.  22  del 
Regolamento  di  tutelare  i diritti  d’autore,  non  sempre  curavansi  di 
riscuotere  i proventi  dovuti , o se  pigliavansi  questa  briga  non  cre- 
devano darsi  quella  di  controllare  gli  inlroili,  ed  accettavano  le  cifre 
denunziale  dal  capocomico  od  inipre.sario  (lro|)po  spesso  al  disollo  del 
vero),  così  ne  venne  che  la  stampa,  lungi  dall’essere  (>er  gli  amori 
un  mezzo  di  lucro,  era  diventata  rabolizione  dei  loro  diritti,  poiché 
imjiresarj  o capicomici  col  loro  stampalo  rappresentavano  il  dramma, 
nè  si  curavano  di  riservare  i decimi  a chi  di  ragione,  ovvero  presen- 
tavano (almeno  buona  parte  di  e.ssi)  imporli  insignificanti. 

Gli  autori  pertanto  studiarono  il  modo  di  rijiarare  a si  grave  alluso. 

E il  riparo  fu  di  slaiii|iare  le  loro  produzioni  ommellendo  qua 
e là  alcuni  brani  di  dialogo,  e dichiarando  in  capo  al  libro  di  avere 
fatte  queste  ommissioni  di  brani,  indispensabili  alla  recita:  sicché  la 
pubblicazione  non  rispondeva  più,  secondo  essi,  ai  termini  del  § 1, 
art.  13  della  Legge  23  giugno  18li5,  e quindi  non  poteva  più  essere 
recitata  da  chicchesifosse,  ne()pure  pagando  il  procento. 

.Ma  ì municipi  non  secondarono  sempre  lo  spedienle  trovalo  dagli 
autori:  essi  interpretarono  a loro  modo  l’art.  22  del  Regolamento,  e 
quando  il  direttore  presentava  la  commedia  slanijiata,  non  imporla 
se  cnmpleia  od  incompleta,  lasciavano  rappresentare.  E gli  autori  a 
querelar.sene  aspramente;  io  credo  a ragione. 

Per  verità,  in  primo  luogo,  la  legge  stabilisce  come  fondamento 
principale  di  lutti  i diritti  d’autore  la  semplice  dichiarazione  dell’au- 
tore medesimo.  Basta  ch’egli  scriva  « questo  dramma  è mio  »,  e la 
legge  gli  crede  sulla  parola:  basta  ch’egli  dica  fu  stampalo  nel  lai  anno, 
fu  per  la  prima  volta  recitalo  nel  tal  giorno,  e da  queiranno,  da  quel 
giorno  la  legge  fa  decorrere  i termini,  i diritti  d'autore,  le  obbliga- 
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zioni  dei  terzi.  Ciò  non  toglie  che  chiunque  abbia  interesse  a dimo- 
strare aver  l’autore  in  quella  dichiarazione  es(toslo  il  faho,  vuoi  at- 
tribuendosi la  proprietà  di  roba  altrui,  vuoi  indicando  date  o luoghi 
falsi,  possa  farlo,  promovendo  regolare  azione  avanti  ai  guidici  ordi- 
narj:  ina  intanto  e fino  a che  non  siano  pi  ovali  titoli  prevalenti  o cir- 
costanze diverse,  è eretta  a presunzione  juris  la  verità  della  dichiara- 
zione (leH'aulore.  Or  come  avviene  che  mentre  la  legge  fa  cosi  piena 
fidanza  cogli  autori,  mentre  i regolamenti  affidano  ai  municipj  di  tu- 
telarne i diritti , questi  incominciano  la  loro  tutela  col  negar  fede  a 
una  loro  dichiarazione  piihblica,  formale  e stam|iala , che  cioè  tjuel 
(Iraniina  è stampato  incompletamente?  E le  negano  fede  perché? 
Perchè  viene  un  ca|tocomicu  a dire  che  è completissima.  Ma  per 
qual  titolo  l’alTermazione  del  capocomico  sia  pure  autorevole  ed  one- 
sto ('),  dovrà  prevalere  a quella  dell’ autore,  che  vi  informa  sul- 
r opera  del  suo  spirito,  della  sua  niente?  Mi  è assai  diflicile  imma- 
ginarne uno. 

In  secondo  luogo,  se  un  dulibio  pure  insorgesse  sulla  interpre- 
tazione 0 applicazione  della  legge,  vieto  è il  principio  che  la  legge  va 
interpretala  a favore  di  colui  a vantaggio  del  quale  venne  emanala, 
e non  a suo  danno  (V.  L.  5 Cod.  de  legib. , nota  a pag.  427). 

In  questo  conflitto,  invece,  propose  taluno  t'^)  che  i municipj  si 
limitassero  a non  permettere  la  recita  senza  il  consenso  dell’autore 
quando  la  produzione  presentata  apparisse  palenlemente  incompleta  nella 
stampa  II  rattoppo  peggiore  dello  strappo.  Ognun  vede  quale  adito 
pericoloso  si  spalancherebbe  all’ arbitrio  con  questa  distinzione  fra  la 
stampa  potentemente  incompleta  e la  >tam|>a  non  patentemente  incom- 
pleta. (dii  giudicherà  del  patentemente  o non  patentemente?  Il  Sin- 
daco? 0 qualche  vice-segretario  preposto  all’uflicio  che  tutela  i diritti 
d’autore?  Con  quale  autorità? 

Prima  di  tutto  per  giudicare  bisogna  leggere:  c in  una  città  dove 
sianvi  due  o tre  teatri,  il  municipio  che  volesse  operare  di  tal  guisa 
avrebbe  abbastanza  materia  per  essere  tutto  il  giorno  occu|)ato  a leg- 
ger drammi.  Poi,  per  giudicare,  bisogna  avere  la  competenza,  che 

(t)  Come  ve  n*  hanno  molli:  ma  ve  n* hanno  anche  di  non  troppo  commendevoli.  Sappianuj 
Infatti  non  essere  inusato  per  qualche  ca|N)Coinico  II  vezzo  di  • trattenersi  una  produzione  per 

• due  o Ire  mi^i,  e di  restituirla  poi  senza  nemmeno  averla  letta;  di  promettere  la  rappresene 

> laziorfe  di  un  lavoro  entro  due  mesi  » e poi  partire  da  una  piasza  senza  nemmeno  averne 

• fatto  estrarre  le  parli  ; di  riRutarsi  di  rappresentare  una  produzione,  allegando  per  iscusa  di 

> averne  deite  altre  assai  più  Importanti  (perché  presentate  da  amici);  di  dire  indne  che  11  re* 

> pertorio  era  completo  per  quell' anno,  mentre  poi  non  si  offrivano  che  tre  o quattro  sole  no* 

» vita.  • Bozzo  Bagnerà,  Sutla  perpetua  proprietà  letteraria  ed  arti$tka,  pag.  <5. 

(S>  Mencozzi,  nel  Giornale  / diritti  d*  autore,  1871,  o.  4. 
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certo  gli  impiegali  municipali  e neppure  il  sindaco  non  vorranno  ar- 
rogarsi. Nè  qui  alluderei  alla  competenza  ìnlellelluale,  |K)ichè  questa 
l’avranno  benissimo,  e ci  potrebbero  essere  anche  dei  Goldoni  negli 
uffici  municipali;  ma  voglio  dire  della  competenza  giuridica,  in  quanto 
che  nè  la  legge  nè  il  regolamento  sui  diritti  d'autore  non  attribui- 
scono in  verun  caso  ai  municipj  l’ autorità  di  farsi  giudici  nei  piali 
che  possono  sorgere  fra  autori  e capìcomici  sulle  qualità  intrinseche 
del  lavoro.  Inoltre  non  si  può  seriamente  ammettere  che  l'urGciale  del 
municipio  stia  ad  esaminare  se  l'ommissione  rifletta  solo  le  dida- 
scalie (ossia  quelle  note  colle  quali  l’aulure  indica  i movimenti  delle 
persone,  l’entrare,  l’uscire,  il  parlar  forte  o sommesso,  l’atleggiarsi  ecc.), 
ovvero  se  manchi  propriamente  il  dialogo,  e se  la  lacuna  sia  impor- 
tarne, 0 se,  invece,  la  scena  proceda  egualmente  e si  capisca  o no. 
Codesto  giudizio  di  delibazione  ha  qualche  cosa  che  ognuno  sente 
sconvenire  tanto  alla  dignità  degli  autori  come  a quella  delle  rajipre- 
senlnnze  comunali.  I municipj  hanno  dal  regolamento  un  mandalo 
di  pura  tutela,  che  si  risolve  in  questi  due  obblighi  principali:  l.°  di 
non  permeliere,  senza  il  consenso  dell’aulore,  la  rappresentazione  di  al- 
cuna opera  drammatica  o musicale,  quando  non  sia  stampata  : 1°  di 
curare  la  riscossione  del  premio  dovuto  all’ autore,  nel  caso  in  cui 
l’opera  sia  completamente  pubblicala  culla  stampa  e non  siansi  sti- 
pulati speciali  accordi  fra  l'autore  e chi  vuole  rappresentarla  L’auto- 
rità municipale,  adunque,  deve  contenersi  entro  i limiti  delle  sue  at- 
tribuzioni. 

Pur  troppo,  in  tale  questione,  anche  il  Consiglio  di  Stalo  si  pro- 
nunciò contro  gli  autori:  e nel  Parere  i7  aprile  <872  si  legge  quanto 
segue:  • un  municipio  non  può  negare  il  permesso  della  rappresen- 

> tazione  per  ciò  solo  che  nell’esemplare  stampalo  risulta  qualche  um- 

> missione  nel  dialogo  o nelle  didascalie;  ommissioni,  le  quali,  a giu- 

> dizio  stesso  dell’auiore,  nulla  sottraggono  all’opera,  che  mediante  la 

> slampa  e lo  smercio  è sottoposta  al  giudizio  pubblico  nel  suo  com- 
» plesso  e nelle  singole  parli,  e non  possono  impedire  che,  venuLi 

> in  dominio  del  pubblico,  possa  anche  essere  rappresentala  >.  — 
Ma  r illuslre  areopago  confonde  qui  due  falli  e due  dirilli  che  per 
legge  c per  l’ istessa  autorità  di  lui  siamo  ammoniti  a tenere  ben  di- 
stinti (1).  Il  diritto  di  rappresentazione  è ben  altra  cosa  da  quello  di 
stampa:  l’un  fallo  poi  non  occorre  dire  quanto  dall’ altro  differisca. 
L’opera  stampala  è sottoposta  al  giudizio  tranquillo,  ponderalo,  ri- 


(I)  V.  Parere  17  settembre  IM9,  pag.  iOl. 


Digitized  by  Googli 


CKV.  III.  — DOTTRINA  B GIURISPRUDENZA  SUI  DIRITTI  D’AUTORE.  431 

flessivo  di  un  leggitore:  l'opera  recitala,  all' impressione  istantanea, 
fugace  di  una  moltitudine.  L' opera  stampala  avverte  colle  annotazioni 
il  lettore  di  ciò  che  fu  ommesso  nelle  lacune  e gli  suggerisce  il  modo 
di  supplirvi;  ma  ciò  non  possono  fare  gli  allori;  i quali  o recitano 
il  drainina  quale  è stampalo,  e in  tal  caso  lo  rendono  informe,  monco, 
inintelligibile,  quale  certo  noi  volle  l'autore:  o vi  suppli.scono  del 
proprio  (dio  ci  salvi!),  e questo  non  ponno  fare  senza  ledere  i diritti 
di  lui  (n.  818,  842,  921).  — Non  credo,  quindi,  che  i tribunali  se- 
guiranno il  volo  del  Consiglio  di  Stalo:  e questo  Senato  medesimo, 
ove  sia  sgombro  dalle  contrarie  prevenzioni  di  qualche  municipio, 
non  credo  improbabile  sia  (ler  ritornare  su  tale  deliberazione 

Ma  si  dice  da  alcuno:  questa  trovala  degli  autori  di  pubblicare 
i loro  drammi  ommellendoiie  qualche  brano,  qualche  scena,  è una 
frode  ai  capocomici,  i quali  hanno  diritto  di  rappresentare  i drammi 
stampali.  Adagio:  non  è mai  in  frode  colui  che  usa  di  un  suo  diritto: 
la  legge  autorizza  soltanto  la  rappresentazione  dei  drammi  < dopo  la 
puhbluazione  completa  fatta  colla  stampa  •;  dunque  implicitamente  pre- 
vede il  caso  e riconosce  all'autore  il  diritto  (che  del  resto  nessuna  legge 
potrebbe  togliergli)  di  stampare  l’opera  sua  incompleta:  quindi  l'autore 
che  usa  di  questo  suo  diritto,  non  può  mai  essere  censuralo,  nè  le 
autorità  chiamate  ad  eseguire  la  legge,  possono  col  loro  operalo,  di- 
rellamenle  o indiretlamenle^  diminuire  o restringere  aM'aulure  il  libero 
esercizio  de'  suoi  diritti  Non  ommelieremo,  poi,  di  soggiungere  che  nel 
fare  queste  pubblicazioni  incomplete  gli  autori  hanno  anche  di  mira 
di  escludere  la  possibilità  che  vengano  pregiudicati  que’ capicomici 
ai  quali  e.ssi  concedettero,  con  regolari  contralti,  per  dato  tempo  e 
in  date  città  il  diritto  esclusivo  di  recitare  quel  dramma. 

I municipj,  adunque,  che  in  tali  condizioni  permettono,  contro 
Tolontà  dell’autore,  di  rappresentare  un  dramma  ch’egli  nelle  prime  pa- 
gine del  volumetto  dichiara  incompleto,  entrando  a giudicare  sull’  im- 
portanza delle  lacune  indicale,  escono  dalle  loro  attribuzioni  e man- 
cano al  disposto  e allo  spirilo  del  regolamento. 

lo  non  vedrei  che  un  parlilo  alto  a conciliare  il  decoro  d’ambe 
le  parli  col  legittimo  interesse  degli  autori,  dell’arte  e dei  capicomici, 
secondo  lo  spirilo  e l’intento  della  legge:  e cioè  crederei  che  la  di- 
chiarazione posta  dall’aulore  in  fronte  al  dramma,  colla  quale  afferma 
la  pubblicazione  incompleta,  dee  ritenersi  tale  da  obbligare  il  municipio 
a non  permettere  la  rappre.senlazione:  la  presunzione  piò  ragionevole 
e sensata  è questa,  che  nessuno  meglio  dell’autore  possa  dichiarare  se 
il  suo  lavoro,  in  quella  forma,  è completo  o no  per  la  recita:  come 
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pure  è presunzione  nalurale  e legiuiina  che  tale  dichiarazione  sia  ve- 
race e che  roimssione  realinenle  esista.  Abbiamo  veduto  che  la  legge 
è ben  più  larga  di  fede  agli  autori,  se  non  ricerca  loro  la  più  piccola 
giustificazione  neppur  quando  si  affermano  proprielarj  di  un’opera! 

Siccome  [lerò  le  presunzioni  deU’uomo  aininellono  sempre  la  jirova 
del  contrario  (nota  2 a pag.  408),  e siccome,  dacché  la  legge  é falla, 
anche  i capicoinici  debbono  aver  modo  di  far  valere  i dinlii  che  loro 
da  essa  derivano:  cosi  dovranno  questi  ammetlersi  a provare  che  la 
dichiarazione  non  é conforme  al  vero:  e,  cioè,  che  al  teatro  A o B quel 
dramma  fu  rappresentalo  e messo  in  scena  dall’aiilore  o col  suo  con- 
senso precisamente  nella  forma  e nel  modo  che  riproduce  lo  stam- 
pato, presentando  sia  il  copione  usalo  dal  medesimo,  sia  le  corrispon- 
denze di  lui  e simili.  In  tali  casi  il  fallo  deiraulore,  dis  rugge  la 
presunzione,  che  abbiamo  detto  militare  per  lui  a dettame  di  ragione 
e di  legge.  In  una  parola,  il  municipio  deve  altenersi  alla  dichiara- 
zione deU'aulore,  fino  a prova  contraria. 

876.  Abbiamo  detto  che  per  nippresenlare  opere  teatrali  che  non 
furono  ancora  pubblicale  interamente  culla  slampa  si  richiede  il  con- 
senso deU’aulore.  Ma  se  gli  aulon  sono  diversi? 

.Se  gli  autori  sono  diversi,  varranno  |iel  consenso  le  norme  che, 
additai  al  n.  803  per  la  presentazione.  Ed  anche  nel  caso  di  disac- 
cordo fra  essi  riguardo  al  teatro  a cui  cedere  il  dirilto  di  rajipresen- 
lazione,  mantengo  l’opinione  ivi  esternata,  che  sia  libero  a ciascuno 
disjiorne  come  crede.  Ho  ivi  notalo  il  dissenso  che  corre  fra  gli  scrit- 
tori francesi  (V.  nota  a pag.  329):  e mi  a.ssociai  a Lacan  ed  a Vivien  e 
Diane  piuttosto  che  a Renouard  e Calmels,  i quali  sono  d’avviso  che 

l’opposizione  di  un  collaboratore  impedisca  la  recita,  perchè,  olire  alle 

ragioni  che  adducono  i primi,  a parer  mio  più  convincenti  di  quel 
che  non  sia  il  brocardico  melior  causa  prohiheniis , noi  abbiamo  an- 
che l'esplicito  art  5 della  Legge  25  giugno  1865,  il  quale  mi  sembra 
decisivo  in  favore  della  mia  opinione.  Ouolmi  di  non  essere  in  tale 
controversia  d’accordo  coll’egr.  Ascoli  0),  il  quale  crede  che  ognuno 
dei  coautori  abbia  diritto  di  opporsi  alla  rappresentazione  deH’opcra 
comune,  e invoca  all’appoggio  un  giudicalo  riferito  dal  Dalloz  (2)  : m<a, 
ripeto,  che  l’arL  5 colle  parole  « ciascuno  di  essi  può  esercitare  per 

intero  quel  diritto  >,  che  non  si  trovano  nelle  leggi  francesi,  mi  sem- 

bra aver  tolto  ogni  dubbio  circa  l’ assoluta  libertà  di  cia.scun  collabo- 
ratore: e in  tale  avviso  mi  conforta  altresì  la  relazione,  la  quale  dopo 

(i)  Della  t/iuriepr.  teatr.,  Tic  »,  n.  338. 

(S)  Reperì,  de  leghi.,  V,  Théàtri,  n.  ri,  Sem.  30  aprile  1853,  Bayard-Théaulon. 
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avere  spiejjala  l’opporlunilà  di  rendere  cedente  e ce.ssionario  responsa- 
bili in  solido  dei  diritti  dei  collaboratori  qiiaiidu  la  collaborazione  sia 
nota,  soggiunge:  c in  questo  modo  enilasi  da  una  parte  il  danno  che 
potrebbe  arrecare  agli  altri  il  capriccio  d’  uno  di  coloro  a cui  il  di- 
ritto appartiene  in  comune,  e duU'attra  si  assicura  l’interesse  di  lutti  » . 

Il  consenso  dellautore  per  rappresentare  l’openi  sua,  dranimaliai 
0 musicale,  in  tutto  o in  parte,  si  richiede  quand'anche  trattisi  di  una 
serata  di  benefìcenza,  o di  un  Irattebiinento  al  quale  sia  auiinesso  il 
pubblico  graluitameiite.  La  legge  non  distingue:  e qualunque  sia 
il  titolo  e il  modo  per  cui  fate  uso  e godete  deiropeni  altrui,  dovete 
uniformarvi  alle  sue  disposizioni.  Cioè,  se  l’opera  non  è ancora  pub- 
blicala, colla  stampa,  ripeterete  il  consenso  dell'aulure:  se  è cooiple- 
lamenle  pubblicata,  pagherete  il  prooeiito  (n.  877)  quand’anche  lo 
spettacolo  fosse  per  causa  pia  o di  benefìcenza;  che  se,  iiifìue,  l'in- 
gresso fosse  gratuito  e l’opera  conipleiamenle  stampala,  occorre  con- 
senso (lo  dice  l'art.  13  della  legge,  pag.  232),  ma  naluralinente,  non 
vi  sarebbe  luogo  a verun  corrispettivo,  mancando  l’introito  su  cui 
misurarlo  (ì). 

877.  Qualora  non  siano  avvenuti  speciali  accordi  coll’autore  di 
un’opera  drammatica  o composizione  musicale  completamente  sb.m- 
pala,  saia  dovuto  all'autore  medesimo  un  premio  (2)  del  15  per  100 
sull’ introito  lordo  di  ciascuno  spettacolo  per  le  opere  rappresentate  nei 
teatri  dichiarati  di  primo  ordine,  del  12  per  100  per  quelle  rajipre- 
sentale  sopra  teatri  di  secondo  ordine,  del  10  per  100  per  qualunque 
altro  teatro  del  regno  (Vedi  Appendice,  Elenco  dei  teatri).  Nell’iniroito 
lordo  SI  dovrà  com|irendere  anche  la  somma  risultante  dagli  abbona- 
menti per  quella  parte  che  spetta  a ciascuna  rappresentazione  (art.  2i 
Regol.)  (3).  E,  salve  convenzioni  speciali,  la  parte  d’introito  spettante 


(1)  E qui  è un  erroiv  all’.^scoll,  il  qualt^  din»:  • Se  fosso  I* opera , colui 

che  se  ne  servo  per  dar  ipeitaculo  gratuito  non  «l  esoiiereretibe  dall’obblljro  di  reirUmire  Tau- 
torc  colia  guofa  parte  del  reddito  lordo  mdicaU  «lalla  ieg,^e  •-  Delta  giurisprudenza  teatr., 
n.  333»  328  — Ma  se  io  spetUcolo  ò gratuito,  tiDii  vi  può  es-sere  reddito  né  lordo , oé  netto, 

«ti  cut  dare  il  procenlo  all’auiore.  Non  é ciiiaro? 

(2)  In  Malianu  la  parola  premio  suuie  usarsi  nel  senso  di  rimnnerailone  spontaneamente  im- 
partita ; sembra  quindi  impropria  a dinotare  II  procento  stabilito  dalla  legge  sugli  luiroiii  a 
favor  degli  autori,  il  quale,  lungi  dall'essere  un  premio,  é una  arbitrària  dotcrmlnaziune  re- 
cata dal  legUlalua»  per  Toso  d'una  proprietà  e in  corres}>eUivo  di  questo,  che  si  presume  dal- 
rautOT%  acconsentilo,  wl  altrimenii  come  prer.zo  di  espropria/ione  del  godimento  che  la  legge 
concede  qua.si  a titolo  di  pubblica  uiiliia:  <|uaIcosa  di  consimile:  e in  ogni  Ipotesi  inopportuna 
ci  aembra  la  parola  premio  : laddove  sarebbe  stata  più  propria  o più  legale  la  voce  correspet^ 
tioo  od  altra  equivalente. 

(3)  1 diritti  d’autore  di  questa  specie  sono  tutelati  da  particolare  vigilanza  delTaatoriià  comu- 
nale, di  cui  vedremo  al  % seguente. 

Rosmini,  La  Legìslaz,  e la  Giui\  dei  Teatri.  Voi.  II. 
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agli  autori  sarà  divisa  fra  essi  in  proporzione  delle  parli  (o  alti)  che  com- 
ponevano lo  spettacolo  e nel  numero  di  esse  (art.  27  Regol.  cit.). 

878.  Il  tasso  del  procento  devoluto  agli  autori  fu  determinalo  sulla 
media  dei  corri.speUivi  sanciti  nelle  disposizioni  e consuetudini  vigenti 
in  Francia  già  da  oltre  30  anni  (•). 

789.  La  misura  Gssala  dalla  legge  come  diritto  d’autore  sugli  in- 
troiti lordi  dello  spettacolo  deve  osservarsi  invariabilmente  qualunque 
sia  la  natura  di  questo,  anche  se*sia  a vantaggio  di  un’opera  di  be- 
neficenza, o d’ una  persona  o d’una  famiglia  povera;  tanto  se  il  prezzo 
dei  posti  sia  mantenuto  al  tasso  ordinario,  come  se  venga  aumentato 
o diminuito.  Se  non  vi  sono  convenzioni  o rinuncio  particolari,  il  di- 
ritto d’autore  deve  commisurarsi  sulTinlroilo  etT'-llivo,  nulla  impor- 
tando se  in  date  occasioni  il  pubblico  sia  chiamato  al  Iralro  non  tanUi 
dalla  qualità,  come  dallo  scopo  del  Irallenimenlo:  if  fallo  è che  la 


(I)  Essendosi  H Srtaloja,  relatore  In  Sonalo  della  leRpe  sul  dlrlUl  rt’antore,  rivolto  prl- 

valamenle  alla  Comm/*«one  d^gfi  autori  e compoidtori  drammatici  t residente  a Poripi,  per 
essere  informato  delle  prallehe  In  Praiiria^  ebbe  dal  signor  Presidente  di  quella  Coni- 

Tnissioiu!  la  seguente  rlsjxjsta,  che  qui  si  trascrive  ; 

.Woniieur, 

Je  m*tmprexsf  de  rèpondre  nu,r  Uiverten  quettiom  qne  vout  m'ovez  fait  rhonneìir  de  m’fl- 
dresser.  F.nveriu  de  ta  hi  de  i79l,  qui  régit  la  propriètè  litlèraire  et  dont  'Varticte  3 est  ainsi 
ampu  : * Les  uut  rages  des  auteurs  vivane  ne  pourront  ètre  reprèsentes  sur  oticun  tfUàtre  pubtic, 
m dan.i  /ftute  fétendue  de  ia  Francc,  sans  le  consentenunt  formai  et  par  eeril  des  auteurs  , 
* sous  peme  de  confiitcaUim  da  prudtùt  total  des  rappresentalums,  au  profil  des  auteurs.  • 

Les  auteurs  franfais  eonstiturs  en  Soeiélé  par  atte  posse  devant  ttumsieur  Thomas,  fio- 
laire,  les  18  novembre  1837  et  9 fevrier  1838.  enregistré  : Stiputant  par  la  Comitsitm  des  mi* 
teurs,  on/  fixé  les  droils  à Paris  au  faur  de  10  per  iOO  à 15  per  100^  sulront  les  Ihràtres,  sur 
hi  rerette  brute,  de  rhaque  soirée,  sans  nucune  dedneiion,  mime  rfu  droif  des  indigeni. 

La  utoifrnne  la  plus  ordfnai're  est  dn  U per  100  à repartir  sur  lous  les  oucrages,  doni 
If  compose  le  sper.taele.  La  comédie  fran^aiie,  doni  les  rapports  aree  la  Hoeiété  des  auteurs 
et  compositeurs  drnmaliques  ne  soni  pas  réglés  par  un  Irailf  , poie,  en  vertu  d'ui»  dèeret  . 
un  druit  de  15  per  100  pour  soirée  n répnrtìr  entre  tes  auleurs  dimt  les  ourrnges  figurent 
dans  la  eompotilion  du  tpe.rhirle.  Un  ea-iste  pas  non  plus  de  traile  aver  radministration  de 
t'Oiyér»,  qui  pah  erreptionneltement  un  droit  fixe  de  fr.  500  par  soiree. 

Mais  quelque  soit  le  systeme  de  perreption,  droit  proporliomicl  ou  droil  fixe,  ta  reparti’ 
lùtu  s'en  faUpour  les  operai,  ballets , opèras-cotniques  e opérettes  dans  les  mimes  condt* 
iKou  que  pour  les  autres  ouvrages  dramatiques. 

Quant  au  conlróle  de  la  recede,  il  se  fait,  à Paris,  par  Un  preposi  di  Vadministration 
de  l'assUlance  pubtique,  qui  rerifie  chaeun  des  billets  prèsentés. 

Les  auteurs  perfoivent  leur  droit  d'aprés  la  quittanee  de  ee  préposè, 

Dans  Ics  dépnrlemenls  , hrsqu'un  contróle  est  exereé  par  la  MunieipaUlè  , ìet  auleurs 
ngiss^nt  camme  à Parts;  si  n<m , le  eorrespondant  des  auteurs  a qualilé  pour  rectamer  In 
rommnnication  de  hus  les  livres  de  l'adminislratiou  ihéàtrale  , et  pour  instalter  au  contràie 
un  prepose  au  nom  de  la  .Soriflr. 

ryi«  dvinandez  aussi,  mousienr,  sì  le  gouvemement  prète  son  concours  à la  percepuon 
de  nos  dr-ùls  f 

Les  ministre*,  sntis  la  direelhn  desquels  sontplnrés  les  théàtres,  n*ont  pas  uwr  arlion  Ui- 
reete  sur  la  surveilUince  de  la  perrepfion  des  droils  d'anteurs;  mais  par  de  fréquenfes  rir- 
rulaires  miuisterieUef  Ics  agens  de  raufnril^  ont  eli  invités  à prèlrr  leur  concours  pour  oi- 
stirer  la  perreplion  de  ces  dvnUs , sans  tnutefois  s'immisrer  en  rien  à ta  fixation  des  tnrifs, 
qui  soni  liOrrmetif  debattus  entre  le*  auteurs  et  les  diredewri.  *—  Agréez  «le. 
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produzione  venne  data,  e conseguenza  di  questo  fatto  è la  retribu- 
zione che  dalla  legge  fu  assegnata, all’ autore,  il  quale,  se  non  |iuò 
ricusare  il  consenso  alla  rappresentazione  delle  sue  opere  pubblicate 
colla  stampa,  perchè  divenute  di  libera  recita,  ha  però  sempre  dinito 
.ad  un  congruo  compenso  per  l'uso  che  altri  fa  della  sua  creazioneO). 
K come  una  presunzione  juris  et  de  jure  che  gli  introiti  siano  il  pro- 
dotto di  questa,  nè  è ammessa  la  prova  del  contrario. 

E il  municipio  che  fosse  intervenuto  colla  sua  autorità  a pro- 
muovere lo  spettacolo,  dovrebbe  rispondere  per  il  marnato  consenso 
degli  autori  (2). 


(()  Tale  principio  fu  piu  voIi«  riconosciuto:  e fra  l'altro  dal  Tribunale  di  commercio  in 
Parigi  W maggio  48i8  {Gaz.  dei  Trib.»  16  e 17  maggio),  in  una  causa  inieniala  d.*\  i>iù  autori 
drammatici  contro  N direttore  della  Porfe-Smnl-ifar/m  cd  il  maire  del  circoudariu  V,  in  occa- 
sione di  alcune  produzioni  rappresetiiate  in  una  serata  a benellcio  diH  inveri  II  Tribunale  rico- 
nobtie  che  i diritti  degli  autori  dovevano  essere  delerminaii  suii*  ammontare  dell*  introito  cjm- 
pk’ssiio  e totale  ~ V.  anche  DALtoz.  Répert.  de  legiil.,  V.  Proprieté  litlér.,  n.  165. 

(2)  Hiferiamo  Come  importante  la  Sentenza  dei  Tribunale  di  Nancy  (3  giugno  1869)  in  causa 
Società  degli  auu>ri  e compositori  di  musica  contro  la  citta  di  Nancy. 

In  fatto;  Atlc.<iocbé  è ricononciuto,  che  In  seguilo  airaniiuiicio  fatto  dai  giornali  di  Nancy, 
di  un  ballo  rhc  doveva  es.serr  dato  d:d  li  ai  95  gennaio  (868.  nei  saloni  drAVHotel  de  Ville, 
a prufiiio  dei  poveri,  fu  fatto  divieto  il  li  ii*  Ilo  mese,  a rìclile-.ia  del  Sindaci  dei  comiH>siiori 
di  musica  viventi^  di  far  eseguire  in  questo  hallo,  senza  loro  consenso  in  Iscritto,,  produzioni 
musicati , siarto  valzer  e quadriglie  e motivi  prasi  dalle  ojiere , siano  romanze  o canzonette  di 
ragione  dei  membri  della  Società  stessa;  e che  intanto,  malgrado  questa  nolilica,  Porchcslra 
tisegui  fra  gii  altri  pezzi:  U Joneur  de  k'iùte.  Valzer  d’Hervé;  Venzano , Valzer  di  Stranss; 
li  bacio.  Valzer  di  Desgrange  i-d  Ardili;  ecc.  — Sulla  eccezione  desunta  da  ciò  che  l.i  dna  sa* 
reblia  rimasta  estranea  alla  festa,  U qualu  .sarebbe  stata  ro|>era  d'iniziativa  privata  di  indi* 
vidui  raggruppatisi  in  comitato  orgatd/zalorc , c che  per  ciò  non  avrebbe  essa  dovuto  essere 
chiamala  al  processo:  — Attesoché  risulta  da  una  lettera  firmata  Ch.  Welrhe,  inserita  sotto  la 
data  del  IO  gennajo  (868  nel  Moniteur  de  la  Meurthe , che  il  comitato  d’ organizzazione  del 
ballo  é stalo  ronvocatu  dalla  MunicìpaliU  di  Nane),  cumi>osia  dal  Sindaco  e dai  suoi  asvessiirl; 
che  u inoltre  stabilito  dagli  altri  documenti  della  causa,  che  questa  commissione  ara  presic'duia 
dal  sig.  Darone  Biiguel  (Sindaco);  che  II  sig  Ch.  Welche,  primo  assessore  ne  era  li  Segretario; 
che  essa  risiedeva  al  palazzo  di  dua;  che  nei  saloni  del  Municipio  fu  dato  il  balio  e che  i bi‘ 
glieiiì  d’enrraia  portavano,  al  posto  della  firma,  il  lin^ro  della  dllà;  che,  inlìne,  é di  imioricia 
pubblica  che  questi  biglietti  erano  portali  a domicilio  dagli  agenti  di  polizia  urbana;  che  i 
detti  agenti  erano  incaricati  mano  mano  che  li  rimettevano,  di  ricevere  il  prezzo  det  biglietti; 
che  riportavano  alla  Giunta  Pammoiilare  del  riscosso,  dove  veniva  raccolto;  e che  questa  liscos* 
sione  è stata,  deduzione  fatta  dalle  .spese,  versala  interamente  nella  Cassa  deirUfUdo  di  Bene* 
licenza,  isUiuzIone  puramente  municipale,  che  ne  ha  sola  approtiltalo.  ad  esclusione  delle  altre 
-società  di  carila  oUtcnii  a Nancy  ; — Attesoché  da  qut'sio  insieme  di  fatti  risulta  che  è pure 
la  citta  la  quale,  (ter  intermezzo  del  Municipio,  ha  presa  T iniziativa  della  festa  del  14  gen- 
naio J868;  che  senza  dubbio.,  c&sa  si  e falla  coadiuvare  da  ua  certo  numero  di  cìuadliii  ben 
Doti  neita  Società  di  Nancy,  e si  è servila  d'essi  come  di  ajuio  per  raccogliere  il  più  d*  ade- 
sioni possibili.  — Atle.soche  rimane  ad  esaminare  i tre  mezzi  predoni  |>er  giustificare  la  ec- 
cezione, e desunti  da  ciò:  (.^  daibi'fk>rma  nella  quale  sono  concepite  le  fatture  rimeise  dai  for- 
nitori; 1.**  dalla  forma  nella  quale  fu  notlAcata  la  proibizione  d'eseguire  proituzionl  musicali 
emanale  dai  membri  della  Società  degli  autori;  3.**  dalla  mancanza  di  deliberazione  del  Con- 
ligiio  municipalesche  autorizzasse  il  Sindaco  a dare  il  ballo;  — Sul  punto:  Attesoché  W 
fatture  non  pos.Hono  servire  d'argomento  serio,  j»erchè  e«sc  emanano  da  persone  che  non  sono 
in  posizione  di  sapere  se  era  la  citta,  o<i  al  contrario,  i membri  della  Commissione  (Tesi  indi- 
vidualmente, che  offrivaiin  la  festa:  che  d’altronde  tutte  le  pezze,  salvo  una  sola  imrlanie  il 
nome  del  Comitato,  sono  concepite  nei  termini  più  vaghi  e meno  provanti,  cosi:  « Litla  per  il 
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880.  In  un  teatro  di  P^*'  determinare  la  quota  del  pro- 

cento da  retribuirsi  all'autore  sull’ introito  lordo  della  rappresenta- 


hallo  dei  poveri  • « Lista  per  il  ballo  di  bemflcenza.  • ~ Snl  Altesoché,  se  l'atto  di  di* 
vieto  del  ti  gi'iinaio  ISt>8.  é staio  iiotiticalu,  non  già  al  Sindaco  della  diti  (il  rappre.senlante), 
ma  a da-scuno  dei  membri  dei  Cttmilatu,  non  ne  avviene  già  che  questo  sia  male  cbiamalo  in 
causa;  che  ver.imente  nulla  intenliceva  ai  Slndar.iliajd  compositori  di  musica  di  rt^olir* 
zare  la  turo  procedura,  so  crevlevano^ dopo  piu  ampia  iiiforma/ione,  averla  male  Incominciala.  — 
Sul  3 A le.socUè  un  Sindaco  non  ha  sempre  Insogno  d’auiorizza/.ioiie  del  (Consiglio  municipab 
per  rapi>r(N*>niure  la  Comune  alla  lesta  della  quale  si  trova  e di  cui  ù legale  amministratore; 
che  senza  dubbio,  se  si  tratta  d'una  quesilutie  di  rendite  e s|>cse  deiraiino,  I ('.onsigll  munict|>ali 
devono,  ai  lermioi  deirari.  19  dc-lla  U^ge  18  luglio  I8i7,  delibt'rare  e volare  la  d. spensa',  ma 
che  quando  le  tinafizc  «run  ('omune  non  sono  né  direttamente  nè  indirettamente  impegnale,  la 
neccsMia  d'una  dilibtTazbine  preliminare  di  questa  Corpo,  non  si  giu>iiilca  più,  sìa  che  il  Sin* 
dace  abbia  a dib  iidere  degl*  interessi  C >munati  pruiiriamenlc  delti,  sia  che  abbia  a difendere 
degl' ìDleres&i  che,  Come  qudii  dell*  uftlrio  di  Oeneticenza , sono  intimameme  Ugail  a quelli 
della  citta;  — .\llesOche  lufatu,  tate  era  il  ca.so  che  si  presentava,  e nuu  era  questione  di  do* 
ruandaie,  ne  duUeaere  dal  (Ànisiglio  Municipale  dì  Nancy  del  fondi  per  coprire  le  s|*ese  della 
festa;  che  ributta  in  eITcUo  dai  documenti  della  causa^  che  il  hallo  non  doveva  essere  dato  ebo 
qu.'Mtdo  le  soltoscri/ioni  individuali  fossero  riuscite  più  che  siirilcienti  por  fare  fronte  a questa 
spese;  — Aae»orhè,  in  una  parola,  la  munici(>alì(a,  senza  far  incorrerò  allacìt  à la  menoma  respoii' 
.sabiiiia  pecunlaiia,  assicurava  «‘olia  sua  intelligenle  ini/ialiva  un  bcoeticlu  ai  imveri  ; — Che 
quindi  la  eccezione  profiosia  non  è ammi'siblle,  e {ktù  vi  ha  luogo  ad  e'aailnare  in  merito  le 
pretese  degli  alluri  ; — Aue.sochè,  sotto  questo  rapirono,  diversi  testi  di  legge  hanno  rit^nosdulo 
il  piincìpio  della  proprietà  lelieraria  etl  artistica;  cb^  segnatamente  a termini  dell* art.  3 de] 
decreto  del  19  gennaio  1791,  le  opere  degli  autoii  viventi  non  (lossono  essere  rappresentate  su 
alcun  ie.ìiro  pubblico,  in  Francia,  senza  il  consenso  in  iscrUlo  di  qut'sti  autori,  soilu  i>ena  di 
coullscazioue  del  prodotto  totale  delle  rappresenta/ioDi  ; che  al  termini  deli*  art.  428  del  Codì«y 
Fonale,  qualunque  intrapreudiloro  di  siHqtacolu  che  farà  rapprc-senlare  sopia  un  teatro  delle 
opere  in  unta  al  rt-goiameuli  relativi  alla  proprietà  sussa,  sara  colpito  d'ammenda  e cunliscH 
degli  liilroili;  Aliesuché  queste  sanzioui  |>eiiali  non  escludono  la  sanzione  civile  nella  mi* 
sura  che  vi  è propda;  che,  d'al Tonde,  i testi  precitati  si  applicano,  per  la  loro  generalità  medesima, 
a tutto  quello  che  è prodotto  dal  geniOj  qualunque  ne  sia  la  natura,  il  merito  e I' e:^lensioue, 
sia  U*un’o|»era  musicalo  cuiisiderovole,  .sia  d'una  scmptice  composizione  leggiera,  come  un'aria 
con  u seiua  parole,  un  valzer,  una  quadriglia  ecc.,  d'onde  segue  die  Tauiore  d'una  composi- 
zione qualunque  e^sa  siasi,  sarà  fondalo  ad  uppurd  all'usur|>azione  totale  n parziale  della  sua 
opera,  eil  a domandare  al  Tribunale  ia  riparazione  civile  di  quu'sia  usurimziotie  sotto  le  condi- 
zioni qui  sopra  espresse,  quando  si  tratterà  I.®  d'una  intrapresa  teatrale  ; a.®  d’una  rappre.son- 
tazioiu!  puhbUc.'i.  -*  Sul  1.®  punto:  Attesoché  il  legi%latore.  una  volta  amine.S!vo  il  pi  incipio  della 
proprietà  letteraria  ed  arti'^lica,  dove  a.vsi(^rare  la  prote/Jonc  più  ampia  agli  .auiort;  che  è evi- 
dcniemenie  piT  qut*sto  motivo  che  non  ha  fatto  disiinziono  fra  gli  Intraprendituri,  c le  imprese, 
nè  fra  le  mire  diverso  da  queste  pro(>oilesi  ; che  si  può  essere  intrapreniJiture  tanto  arcidental* 
mente  che  p<>r  ahiiudiue,  v che  quello  die  curaiieri/za  esdasivanionte  I' iuiprt!!sano.  si  è lo 
scopo  che  si  ha  di  mira,  e che  cunsUte  nel  realizzare  un  guadagno  .sia  per  tu*,  .sia  riell' interesse 
d’altri,  guadagno  del  quale  è giudo  c naiurait:  che  Tautorc  dell’opera  rappr&MUiiaia  tucclii  una 
parie;  — Attesoché  avvenendo  alio  spirito  mede-NÌmo  della  parola teatiio questa  vuol  essere  in* 
tcrpret.'tm  nel  .«uo  senso  il  più  esteso,  c signilica  qualunque  luogo  • diwe  una  rnppretrnlaziune 
è offerUi  ad  un  pubblico  pagante  •:  die  del  n^to,  cosi  hanno  deciso  le  circolali  amraiidvira- 
Uve  ed  i documenti  giudUiaij  pr>xloUi  ai  dibauimertii  (*};  ~ Attesoché,  adunque,  basta  che  la 
citlà^  dando  una  festa  darizagie,  abbia  voluto  realizzare  un  guoiiagno,  e lo  abbia  infatti  rea- 
lizzato pijco  imporla  ncirinteres.se  di  chi,  (terché  debba  essere  considerata  avere  a.'»unlo  il  ìi 
gennaio  1888  iin'intrapresa  teatrale.  — > Sul  3®  [iiinto  : Attesoché,  se  liarinu  negalo  alla  fe.sta 
stessa  il  carattere  di  rappresentazione  propriamente  della,  perché  sono  suii  invitali , non  già 
Iter  sentire  delia  musica,  ma  solamente  per  lattare  o per  godere  dello  .<iH.'liacolo  del  bullo; 


(Il  SrcAiul*  U Rottra  IcfiOaitwnr  * slurli|>rudeet«  rrtlrcw»  del  Iwrr*  non  i accciMris  ad  atibticarc  caloro  rtir 
«Jaoti*  wD  pitkbitc»  <|ujluB'|je,  a ripctcrr  tl  eaaMn'ta  de|ll  «aiorì:  asrlie  i eootcrU  grfiialti  Ai  lon*  lenan. 

c cMì  tu  pi«  *«t:e  demo  «ntlt*  in  Fra&cift,  VtJi  avanti  n.  S’i. 
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/ione,  l’impresario  voleva  dedurre  da  questo  iniroilo  l’ importo  corri- 
spondente alla  tassa  governativa  (n.  62,  pag.  51  eseg.,  T 1):  ma  quel- 
l’uffizio municipale,  che  regge  con  molta  cura  anche  codesio  ramò 
(Iella  civica  amministrazione,  si  oppose,  nell’interesse  dell'autore, 
al  divisamento  dell’  impresario,  e ridiiese,  a propria  norma,  istruzione 
dal  competente  Ministero  di  agricoltura,  industria  e commercio,  il 
quale  con  foglio...  1870  ebbe  a dichiarare  che,  giusta  l’art.  13  della 
Legge  2.à  giugno  186.’5,  un’opera  scenica  edita  si  può  rappresentare 
purché  il  riproduttore  col  mezzo  della  rappresentazione  paghi  all' au- 
tore, od  a colui  al  quale  è passato  il  suo  diritto,  un  premio  fisso, 
corri.spondenle  ad  una  quota  parte  del  prodotto- /orde  dello  s|>ellacolo; 
determinando,  cioè,  che  il  premio  dovuto  all’aulore  si  debba  prelevare 
dall’ i/(/iVro  {«casso  dello  spettacolo  indipendentemente  da  qualsiasi 
lassa  0 spesa;  non  doversi,  quindi,  per  nulla  detrarre  dal  premio  do- 
vuto, la  quota  corrispondente  alla  tassa  imposta  dalla  Legge  19  lu- 
glio 1868,  non  esistendo  punto  rapporto  fra  i due  prelevamenti. 

881.  Come  è sorto  il  dubbio  se  il  corrispettivo  dovuto  aH’aulote 
sull’ introito  lordo  della  rappresentazione  giusta  fari.  43  della  Legge 


♦(ucsia  obhiMione  non  ha  nulla  di  se^!o^  tofani,  la  musica  formando  un  cipmento  neces.sarfo 
■U  tulio  il  ballo,  ne  eonsei^uc  che  la  rappresentazione  d'una  festa  danzante  comprende  lanto 
l'elemento  manicate  che  quello  della  danza;  e resta  quindi  ad  esaminare  se  vi  è stata  pubbli^ 
rifa;  Attesoché  con  sua  ìellera  indirizzala  il  tO  geminjo  1^8  al  Moniteur  de  in  Meurthe ^ e 
pubblicalo  in  questo  giornale,  M.  Ch.  Wclche,  dopo  aver  fatto  conoscere  quale  la  tas.sa 

della  soiloscrtzione  individuale,  fireca  II  redaiiure  in  capo  • di  fare  tm  caloroso  appello  ai 
moi  eoneUtndini  inrifundofi  ad  apportare  colla  loro  adesione  qualche  toUtevo  a dei  miseri 
che  rende  crudeli  alle  volte  il  rigore  della  temperatura  e la  carezza  dei  viveri  ».  ~ Alieso- 
ché,  come  ognun  veile,  questa  lettera  era  all*  indirizzo  di  chiunque,  e ri>ulia  inoltre  dal  mede* 
dmo  documento,  che  gli  studenti  in  legge  ed  in  medicina,  cosi  pure  gli  ufAciali  della  guarnì* 
gione,  sono  stati  inviiatl  al  b,allo  senza  eccezione  alcuna  e senz*  altra  glu<tinca/ione,  che  quella 
della  loro  qualità;  che  infine,  circostanza  Imporlanie  a notarsi,  é nolo  che  un  buffet  venne 
aperto  in  uno  ilei  saloni  deir/fdfef  de  Ville,  e che  ciascuno  ha  pagato  II  prezzo  di  quello  che 
coDsumo  durante  la  serate;  — Attesoché  da  questo  indente  di  fatti,  risulta  chela  fe<ita  del  li 
geonajo  1868  ha  avuto  un  carattere  esctusivamenie  pubblico;  — Attesoché  sì  obbletra  é vero, 
che  le  liste  di  .sottc^rlzbne  sono  state  pru.senlale  non  già  alla  casa  di  lutti  i cittadini,  ma  in 
casa  di  alcuni  s<dnmenle;  che  inoltre  i biglietti  d'entrata  erano  rigorosamente  perdonali,  e che 
questa  sarebbe  una  delle  circostanze  cusiiiutive  d'un  ballo  privato;  Attesoché  non  bisogna 
esagerare  il  grado  di  questa  circostanza  ; die  senza  dubbio,  i commissarìi  deì<*gali  non  si  sono 
preseoiali  dap|<rtui(o,  ma  che  agendo  cosi,  non  hanno  avuto  altro  scoiK)  che  qudio  di  e^^lu* 
dere,  nell'Interesse  appunto  del  successo  delta  feua.  le  persone  di  poca  autorità  , e che  questo 
fatto  è lanio  vero,  che  un  numero  considerevole  di  onorevoli  ciitadini,  I quali  erano  stati  dimen* 
ticall  sulle  liste,  non  ebbero  che  a farne  reclamo  per  ottenere,  seno  ritardo.  Il  rilascio  d’un 
bigltetio  dVuiraia,  mediante  l'importo  di  IO  lire,  prezzo  della  sottoscrizione;  — Attesoché,  In 
voroma,  il  hallo  ha  avuto  un  carattere  pubblico,  non  assoluto  come  quello  delta  strada,  il  che 
non  era  necessario,  ma  relativo,  il  che  basta  per  assoggettare  la  raiipreseniaziime  stessa  alle 
regole  portate  dal  Decreto  del  <791,  donde  ne  segue  che  la  d 'manda  del  Sindncalu  dei  com- 
[NMilori  di  musica  ó fondata  ed  ammissibile;  — Atte.soché  il  Tribunale  ha  lunl  gli  elementi 
|)er  valtitare  Qn  d'ora  il  pregiudizio  snfTerto,  e che  crede  fare  giustizia  condannando  la  città 
al  pagamento  della  somma  di  ÌOO  franchi  por  gl*  interessi  e danni  ».  ~ Butlelin  zuppi.,  n.  t 
de  la  Société  det  auteurs  et  eomposileurs,  <868,  pag.  19,  a 24. 
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^5  giuj;no  i865  debba  pag.-irsi  previa  deduzione  della  lassa  governa- 
tiva, cosi  potrebbe  da  un  impresario  elevarsi  eccezione  per  dedurre 
daH’inlruilo  serale  il  dirillo  d’aulore  innarfzi  delerininare  la  lassa  go- 
vernativa ordinala  dall’arl.  23  della  Legge  19  luglio  1868,  adduceiidu 
ebe  il  premio  dovuto  all'autore  non  sia  una  spesa  nè  una  passività 
della  rappresentazione,  ma  sibbene  una  specie  di  quota  di  compro- 
prielà,  sua  propria,  di  cui  l’impresario  non  è ebe  raccoglitore,  e per- 
ciò non  abbia  a servire  di  base  per  la  lassa  dovuta  dall' impresario: 
ma  nuHadimeno  crediamo  che  la  soluzione  data  dal  ministero  colla 
nota  sovrariferita  concernente  l'obbiello  sollevalo  a carico  del  dirillo 
d’aulore,  deva  estendersi  pure  alla  tassa  governativa.  Anche  il  suc- 
citato art.  23  assegna  [ler  base  delia  lassa  il  prodotto  lordo  quotidiano 
dei  teatri  ecc.,  e perciò  deve  conchiudersi  che  tanto  l’uno  come  l'altro 
prelevamento  sono  a farsi  sull’infero  incasso  senza  alcun  riguardo  al- 
l’uno od  all’altro  dei  medesimi. 

882.  Quando  il  diritto  degli  autori  dev’essere  calcolalo  sugli  in- 
Icoili,  l'amministrazione  teatrale  non  può  far  nulla  che  tenda  a di- 
minuirne l’importo.  Essa  non  può,  per  qualsiasi  mezzo,  tirare  alcun 
profìllo  dalla  rappresentazione  dell’opera,  senza  darne  conto  all’autore. 
S’ella  vende  biglietti  altrove  che  al  camerino,  il  prezzo  ricevutone 
deve  figurare  nell’ introito,  che  .servirà  di  base  alla  fissazione  dei  di- 
ritti. Poco  monta  la  modicità  del  prezzo  o il  titolo  a cui  questi  bi- 
glietti saranno  stali  venduti.  Purché  il  beneficio  derivi  dalla  rappre- 
sentazione dell’opera,  l’autore  di  essa  è fondato  a reclamarne  la  sua 
quota.  L’impresa  deve,  in  tal  caso,  dichiarare  ella  slessa  le  vendile 
fatte  c i prodotti  incassali:  e ciò  in  dichiarazione  fedele:  altrimenti, 
sia  che  abbiano  avuto  luogo  vendile  clandestine,  sia  che  fosse  taciuta 
una  porzione  del  profitto,  si  sarebbe  commessa  una  frode,  la  quale 
abiliterebbe  l’autore  a chiedere  la  rescissione  del  contralto  e corri- 
spondente indennità  Q). 

(i)  Lacan  r Paclmicr,  Op.  eh.,  T.  Il,  n.  «16.  — Togliamo  dal  BìUMin  de  la  Soeiété  des 
Muteun  la  itegupnie  senirora  SI  aprile  l«69  del  Tribunale  di  Commercio  di  Mardfilia  in  cauiu 
Società  degli  .’iniori  e rom(K>sÌiuri  di  nmsicA  eoniru  il  signor  Oimy,  direttore  dell’ /Ifrasor. 

• Atiesficht^  risulta  dagl’ indirli  e documenti  prodotti  all*  udienza,  che  II  Mg.  Esprit-Vital* 
Comy  non  ha  fallo  esattamente  la  dirhiaraxione  delle  liscosMonl  mensili  del  «uo  stabilimento 
deir.4/cojor,  durante  una  parte  dolTanno  I86i,  c-  me  si  era  verbalmente  obbligato  veriwj  il  si- 
gnor l.eo|told«»  Rollot,  per  la  dch  rmlnazltme  del  diritti  della  Società  degli  autori  e compositori 
di  mugica;  che,  conseguentemente  h.i  causato  alla  medesima  un  danno  del  quale  deve  la  ripa- 
razione; che  II  Tribun.ifc,  attingendo  alle  circostanze  della  causa  elementi  d*  apprczzazionc  di 
‘piesto  danno,  crede  doverlo  fissare  alla  somma  di  fr.  HOO. 

» Per  questi  motivi,  il  Tribunale  condanna  11  signor  Espril-Vhal  Comy,  a profitto  del  si- 
gnor Leopoldo  Rullot,  al  pagamento  della  somma  di  fr.  1100  a titolo  di  danni  ed  interessi  per 
lo  can-te  sopra  enunciate,  cogli  Interessi  di  diritto  e spese.  Bultetin  tupplemcntaire,  n.  1 de  fa 
Soditi  dei  auteurt,  compositmrt,  1869,  pag.  96  e 97. 
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883.  I dirilli  dell’autore  sovra  una  parte  dell’Introito  non  tolgono 
al  direttore  la  facoltà  di  prendere  per  l’ordine  della  sala  quelle  mi- 
sure che  ponilo  essere  comandate  dallo  interesse  dell’  impresa.  È nota 
pratica  delle  imprese,  allo  scopo  di  insinuare  nel  pubblico  il  gusto 
per  un  certo  genere  di  spettacolo  ò di  ovviare  ai  tristi  commenti  ed 
alle  impressioni  sfavorevoli  che  ponno  nascere  dal  momentaneo  vuoto 
di  una  sala,  il  distribuire  un  maggiore  o minor  numero  di  biglietti 
di  favore.  Il  -direttore  non  ne  deve  conto,  purché  non  ne  tragga  pro- 
fitto nè  direlbtmente  né  indirettamente.  .Assumendo  di  rappresentare 
una  composizione,  egli  non  rinuncia  ad  alcuno  dei  poteri  che  sono 
corollari  al  suo  diritto  di  amministrazione.  Ei  non  se  ne  spoglia  a 
vantaggio  dell’autore,  nè  questi  può  apportarvi  limitazioni  dì  sorta  (1). 

884.  I procenti  dovuti  agli  autori  per  convenzione  o per  legge 
sugli  introiti  serali,  non  possono  essere  sequestrati  o altrimenti  di- 
stratti dai  creditori  dell’ impresario.  Queste  retribuzioni  proporzionali 
attribuiscono  in  certa  maniera  all’autore  un  diritto  di  comproprietà 
sull’introito.  In  ogni  somma  che  entra  nella  cassa  del  teatro  sta  un 
parziale  rappresenUtivo  dell’emolumento  dovuto  all’autore  per  la  con- 
tribuzione dell'opera  sua  al  prodotto  complessivo  dello  spettacolo. 

L’ iniroito  adunque  rimane  a libera  disposizione  del  direttore  solo 
dopo  che  siansi  dedotti  i diritti  d’autore.  C conseguentemente  .i  cre- 
ditori dell’ainminislrazìone  non  possono  dirigere  su  quello  le  loro 
esecuzioni,  se  non  fatia  prima  la  mentovata  deduzione  (^). 

885.  .\cciocchè  l’autore  possa  rivendicare  le  prerogative  annesse  • 
ai  suoi  diritti,  è mestieri  ch’egli  non  le  abbia  falle  degenerare  in  un 
cred  to  ordinario,  mediante  novazione.  Se,  per  esempio,  in  luogo  di 
toccare  la  sua  parte  proporzionale  dell’ introito,  egli  ne  lascia  i fondi 
nelle  mani  del  direttore  a titolo  di  prestito  o dì  impiego  con  stipu- 
lazione d’interessi,  non  può  più  essere  considerato  quale  comproprie- 
tario degli  introiti.  Egli  non  ha  più  che  un  credito  puro  e semplice, 
che  non  può  far  valere  se  non  per  le  vie  ordinarie.  In  caso  di  op- 

(I)  Lacan  e.  Paulvibr.  Op.  cil.,  T.  il,  n.  617. 

(3>  Un  dcer<*to  riferitu  nella  Gaielle  des  Tribunaux , e 19  dicembre  1819,  fece  la  primA 
volta  applicazione  di  quello  prìfid,<lo  a fivore  degli  anturi  del  teatro  Por/c-Sntnt«3farlm.  1 
mandaiarj  di  detti  amori  eransi  più  volte  preisentail  airura  dello  «petlacolu,  onde  esigere  rini- 
porto  dei  (uro  diritti  sopra  ogni  introito.  Ma,  ndlo  stesso  tempo  che  soffrivano  un  riliuto  da 
parte  dei  i>repostl  al  teatro,  vedevano  anche  T intiero  Introito  colpito  da  un  creditore  dell'lni' 
presa.  Il  presidente  del  tribunale  emise  decreto  in  forza  del  quale  gii  autori  erano  abilitali  a 
farsi  rimeilere  ogni  sera  la  quota  d’antore  »uir  introito,  nonostante  I sequestri  e le  o(iposlziuni 
del  creilliuri,  e ad  invocare,  la  ca>o  di  resistenza,  il  commissario  di  polizia  o la  forza  armata. 
Una  simile  ordinanza  fu  emanata  II  i febbraio  1830  a favore  di  diversi  autori  delle  proiluzloiii 
rappreso  late  al  Ctrque-Olympiqw^  V.  Gaz»  det  Trib„  IO  febbr.;  — Lacan  e Paulmibr,  Op. 
clL.  T.  Il,  n.  610.  » 
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posizioni  falle  da  allri  creditori,  egli  viene  a parlecipare  sui  fondi  se- 
questrali sollanlo  prn  rata  insieme  a quelli  0). 

880  Riguardo  agli  stranieri,  oltre  alle  disposizioni  prese  parlico- 
larmenle  nei  singoli  tratlati,  v’ha  un  provvedimento  che  sembrò  utile 
e liberale  ad  un  tempo,  quello  d'ammettere  gli  autori  di  opere  pub- 
blicate all’estero  ad  invocare  la  legge  patria,  quando  nei  paesi  uve 
cotesle  opere  furono  pubblicale,  sieno  leggi  che  riconoscano  a prò 
degli  autori  diritti  più  o meno  estesi,  e queste  medesime  leggi  sieno 
applicale  agli  autori  di  opere  pubblicale  in  Italia. 

A questo  mudo  i legislatori  intesero  riuscire  indirellamenle  di 
mano  in  mano  a sostituire  la  reciprocità  a’tcatlali,  onde  per  la' vìa 
della  reciprocità  giungere  più  lardi  alla  uniformità  della  legislazione  (2). 

Nell’ art.  3!)  (jiag.  237)  sono  esposte  le  norme  che  regolar  de- 
vono i diritti  sia  degli  italiani  all’estero,  sia  degli  stranieri  in  Italia: 
i legislalori  non  guardarono  all’arle  solo  con  intelletto  d’amore,  essi 
non  obbliarono  l’ utilità  e l'importanza  economica  di  assicurare  reci- 
procamente ai  lavori  dell’ingegno  la  tutela  della  legge,  in  guisa  che 
non  isteriliscano  alla  frontiera,  ma  diano  prunuu  uvunquC  si  S(>ande 
il  benefìcio  del  pensiero,  dell’idea.  Conluttuciò  non  troviamo  nella 
legge  una  soluzione  sicura  al  seguente  dubbio  ; 

I diritti  d’autore  su  di  un’opera  pubblicala  all’estero  sono  rego- 
lali dalla  legge  del  luogo  in  cui  segue  la  pubblicazione,  ovvero  dalle 
leggi  dello  Stalo  a cui  l’autore  appartiene? 

Tale  questione  ha  una  importanza  speciale,  quella  dì  stabilire  la 
durata  del  diritto  di  autore  sovra  un’o{iera  pubblicala  da  un  nazionale 
in  estero  Stalo.  Per  estempio.  La  Convenzione  llalo-fiermanica  del  12 
maggio  1869  sl.ahili.sce  aH’arl.  1 che  gli  autori  di  opere  letteiane  od 
artistiche  godranno  in  ciascuno  dei  due  paesi  reciproainenle  i van- 
eggi accordati  dalle  rispettive  leggi.  < Tuttavia,  soggiunge  quest’arti- 
colo, tali  vantaggi  non  saranno  loro  assicurati  che  durante  l’esistenza 
dei  loro  diritti  nel  paese  in  cui  ebbe  luogo  la  pubblicazione  originaria, 
e la  durala  del  loro  godimento  neH’allro  paese  non  potrà  eccedere  quella 
fissata  dalla  legge  per  gli  autori  nazionali!.  — Ora  supponiamo  che 
un  autore  italiano  pubblichi  una  sua  opera  a Berlino  nel  1872  c 
cessi  di  vivere  subito  dopo  l’ avvenuta  pubblicazione,  in  questo  caso 


(Ij  Novatimie  faeta,  prioris  obligadwiit  Quaìitai  cf  eonditio  n<mUp(eiuntur,tt4pùiteriorÌt 
tantum.  Kabbo,  m Cod  » lib.  I,  Ut.  9,  def.  n.  4 ; ~ Dubanton,  T.  VII,  pag.  I4S,  I4S  ; — Lacar 
« PAtLniKR,  Op.  cit..  Voi.  11.  n.  6il. 

42)  SCIAI.01A4  IWla/.bthe  succiu;  — Veggansi  anche  sull*  argomento  i già  citali  Duvcroirr.  Du 
drùit  inlemat.  en  tnalifrf  de  prop.  Utter.  negli  Annaies  de  la  prvp. , 1860»  p.  33  ^ e il  Code 
intemationat  dei  stgpori  I’ataillk  e Ucccet. 
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^0  i diritti  dell'autore  devono  regolarsi  secondo  la  Legge  19  mag- 
gio 1870  in  vigore  nei  paesi  già  costituenti  la  Confederazione  della 
tierinaiiia  del  Nord,  l’opera  diverrà  di  dóminio  pubblico  nel  lOOi  ; 
(30  anni  dopo  la  morte);  se  invece  dovessero  applicarsi  le  norme  della 
legge  italiana,  questo  termine  dovrebbe  protrarsi  sino  ad  80  anni 
dopo  la  pubblicazione  deH’upera,  e vale  a dire  Ano  al  1952. 

L’avv.  Mungili  prese  a trattare  la  questione,  ed  io  non  saprei 
fare  di  meglio  che  riferire  le  sue  parole. 

• I beni  mobili,  dissero  taluni,  sono  soggetti  alla  legge  della  na- 
zione del  proprietario:  la  massima  mobilia  sequuntur  personam  fu 
accolta  dal  nostro  codice , e siccome  nessuno  vorrà  sostenere  che  il 
diritto  d'autore  debba  annoverarsi  fra  i beni  immobili,  co.si  per  giu- 
dicare dell’esistenza  e delle  conseguenze  di  un  diritto  d’autore  bisogna 
ricorrere  allo  Statuto  personale  dell'autore.  Altri  invece  sostennero 
l’opposta  teoria,  e cioè  che  il  diritto  sulle  opere  di  ingegno  vada  re- 
golato dalla  legge  del  paese  in  cui  queste  vennero  per  la  prima  volta 
pubblicate.  Noi  non  esitiamo  un  istante  ad  associarci  a quest’ultima 
opinione,  giacché  essa  trova  appoggio  nella 'natura  stessa  del  diritto 
d’autore,  nel  modo  in  cui  fu  ovunque  considerato,  nelle  disjiosizioni 
di  legge,  nelle  decisioni  dei  Tribunali.  La  massima  della  romana  giu- 
risprudenza invocata  dagli  avversari  non  fu  accolta  in  modo  assoluto 
nel  nostro  codice,  il  quale  volle  anzi  fossero  salve  le  contrarie  dispo- 
sizioni; e fra  queste  non  è dubbio  vanno  annoverate  anche  le  norme 
che  regolano  il  diritto  d'autore. 

> Ben  a ragione  la  nostra  legge  si  astiene  dal  chiamar  tale  di- 
ritto col  nome  di  proprietà.  Sebbene  esso  abbia  un  fondamento  natu- 
lale  e poggi  su  un  principio  di  ragione  e di  giustizia,  pure  ha  d’uopo 
d’uno  speciale  riconoscimento,  e differisce  dalla  proprietà  ordinaria 
materiale  in  due  punti  essenzialissimi.  Mentre  questa  è perpetua,  il  di- 
ritto di  autore  è ovunque  temporaneo;  la  prima  è riconosciuta  presso 
tutti  i popoli  fino  dalla  più  remota  antichità,  il  secondo  è una  con- 
quista della  civiltà  moderna,  e ancora  in  oggi  non  sussiste  fra  Stato 
u Stato  se  non  in  forza  di  speciali  convenzioni. 

• Questa  speciale  natura  del  diritto  d’autore,  le  conseguenze  ch’esso 
può  produrre  nello  Stato  in  cui  sorge , le  condizioni  intellettuali  e 
gli  interessi  materiali  di  un  paese  fanno  si  che  per  massima  debba 
un  tale  diritto  ritenersi  soggetto  alla  l^ge  della  nazione  in  cui  il 
medesimo  si  è per  la  prima  volta  manifestato.  — Trattasi  di  un  di- 
ritto che  può  farsi  valere  se  ed  in  quanto  è riconosciuto  dalla  legge; 
però  soltanto  al  legislatore  del  paese  in  cui  sorge  spetta  il  diritto  di 
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riconoscerlo  o meno,  di  regolarlo  nelle  sue  modalità  e nelle  sue  giu- 
ridiche conseguenze.  < Per  conoscere  dei  diritti  di  autore,  osservò  sag- 

> giamente  la  Corte  d’Appello  di  Milano,  devesi  per  regola  generale 

> far  ricorso  alla  legislazione  locale  non  essendo  in  ciò  quistione  di 

> capacità  ad  -obbligarsi  > (f).  Ma  questa  massima  dovrà  applicarsi  an- 
che nel  caso  in  cui  un  cittadino  pubblichi  la  sua  opera  in  eslero 
Stalo?  Noi  non  ne  dubitiamo.  La  qualità  di  nazionale  nulla  influisce: 
non  trattasi  qui  di  diritti  inerenti  alla  qualità  di  cittadino  odi  autore, 
ma  di  un  diritto  che  deriva  dalla  qualità  della  produzione,  la  quale 
è nazionale  o straniera  a seconda  che  si  manifesta  io  un  paese  piut- 
tosto ohe  nell’altro. 

■ Rendesi  alTitlo  indifferente  (cosi  si  esprime  il  valente  giure- 

> consulto  Marini  Serra)  che  il  nazionale  conservando  la  sua  qualità 

> pubblichi  0 venda  allo  straniero  l'opera  del  suo  ingegno,  o che  lo 

> straniero  venga  nel  regno  a puliblicare  la  sua  produzione.  Il  primo, 

> comunque  nazionale,  pubblica  un’opera  straniera  perchè  nata  nel  ler- 

> ritorio  straniero;  il  secondo,  comunque  straniero,  formerà  uu’opei.i 

> nazionale  perchè  scritta  e pubblicata  nel  territorio  dello  Stalo.  K 

> per  questo  il  nazionale  che  si  fa  autore  in  altro  Stalo  non  conser- 

> verà  per  la  sua  produzione  verun  diritto  d>  proprietà  nel  territorio 

> del  regno,  perchè  se  egli  è nazionale,  l’opera  è straniera;  e per  l’op- 

> posto  l'autore  straniero  godrà  nel  regno  il  diritto  di  proprietà  se- 

> coiido  le  leggi  in  vigore,  perchè,  malgrado  la  sua  qualità  di  stra- 

> niero , la  produzione  nondimeno  è nazionale  (2)  >. 

« Nè  diversamente  giudicò  la  Gran  Corte  Civile  di  Napoli  allor- 
quando fu  chiamata  a decidere  la  tesi  di  cui  ci  occupiamo.  Nel  184.'( 
Ricordi  cedeva  a Guillaume,  impresario  del  teatro  S.  Car/o,  l’opera 
Il  Bravo,  da  Mercadanle  Scritta  per  la  Scala  e quivi  per  la  prima 
volta  rappresentata.  .Mentre  l'ojiera  stava  per  esser  posta  in  scena  sul 
massimo  teatro  di  Napoli,  Ventura  pretese  farla  rappresentare  al  Teatro 
Nuovo,  di  cui  era  impresario.  Insorse  quistione  fra  le  due  imprese,  e 
porlata  la  lite  avanti  ai  Tribunali,  la  Gran  Corte  Civile  con  Sentenza 
del  12  febbrajo  1844  respinse  le  domande  di  Guillaume,  che  sosteneva 
competere  a lui  l’esclusivo  diritto  di  far  rappresentare  II  Bravo  nel- 
l’ex Regno  delle  Due  Sicilie.  Citiamo  alcuni  brani  di  quella  Sentenza: 
< Gli  atti  degli  uomini  hanno  regolamento  ed  effetti  civili  dalle  leggi 

> del  paese  ove  avvengono.  È questo  un  principio  universale,  che 
• tanto  può  essere  moderato,  per  quanto  le  convenzioni  diplomaticlie 

(I)  Srntrnu  15  dlcrinbro  1859.  — V.  anrhe  n.  798  bis. 

(1)  Memoria  presentala  alla  R.  Coosulia  di  Stalo  In  Napoli,  a ditesa  Mosells,  1858. 
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> lo  moderano.  Se  Guillaume  fosse  succeduto  col  diritto  acquistato 

• da  Ricordi , e quello  fosse  della  privativa  del  Bravo  per  esercitarlo 
» nel  regno,  dovrebbe  dimostrare  che  le  leggi  Lombardo-Venete  l’ac- 

> cordino  alle  opere  che  si  pubblicano  in  Napoli,  e che  le  leggi  no- 

> stre  raccordino  a quelle  pubblicate  in  Milano.  L'essere  Mercadante 

• napoletano  nulla  rileva.  Certo  è che  i diritti  compartiti  al  napo|e- 

» lano  dalle  nostre  leggi  non  si  perdono  a forza  di  viaggi,  o dimora 

> nell'estero,  sinché  non  si  perda  la  qualità  di  nazionale  Ma  altro  è 

• conservare  il  diritto  acquistato  dal  nazionale,  altro  svilupparlo  in 

> paese  straniero  in  favore  dello  straniero;  altro  è la  facoltà  di  fare, 

> altro  il  diritto  che  deriva  dal  fatto.  La  proprietà  dell'opera  si  ac- 

> quista  colla  pubblicazione  di  essa.  L'opera  pubblicata  all'estero,  sia 

> pure  da  un  nazionale,  è estera.  Le  leggi  non  mirano  che  al  bene 

> del  regno  che  governano....  e la  garenlia  che  gli  danno  appartiene 

> al  nazionale  che  ha  proifotta  l'opera  nel  regno  > . 

< La  nostra  legge,  al  pari  delle  altre  vigenti  in  Europa,  determi- 
nando lo  norme  che  regolano  il  diritto  di  autore  o le  guarentigie 
del  medesimo  contempla  le  opere  pubblicate  nello  Stalo  senza  punto 
far  distinzione  se  il  loro  autore  sia  cittadino  o straniero:  ed  al- 
trettanto dicasi  di  quanto  è stabilito  nelle  convenzioni  conchiuse 
dall’Italia  colla  massima  parte  degli  Stati  d'Europa;  in  esse  si  parla 
sempre  di  opere  pubblicate  nei  rispettivi  paesi  senza  menomamente 
distinguere  se  le  medesime  appartengano  a nazionali  o ad  esteri 
autori. 

> Concludiamo,  pertanto,  che  in  materia  di  diritto  d’autore  la 
legge  che  per  massima  generale  va  applicata  è quella  del  paese  in  cui 
il  diritto  stesso  per  la  prima  volta  è .sorto;  che  l’opera  di  un  cittadino 
pubblicata  al  di  fuori  dei  confini  dello  Stato  è opera  estera,  e che  per 
essa  quindi  non  si  possono  invocare  maggiori  diritti  di  quelli  che  le 
leggi  del  nostro  Stato  accordano  alle  produzioni  letterarie  od  artistiche 
del  paese  in  cui  l'opera  stessa  fu  per  la  prima  volta  pubblicata  0)  • . 

Giova  soggiungere  che  pel  principio  in  massima  fin  qui  sostenuto 
si  pronunciava  anche  il  Consiglio  di  Stato  nel  parere  27  agosto  18G9, 
che  riferimmo  al  n.  872. 

886  bis.  Sulle  condizioni  degli  stranieri  in  Italia  e degli  lUiliani 
all’estero  nei  rapporti  dei  diritti  d’autore  richiamo  le  leggi  ed  i trat- 
tali inseriti  ai  Capitoli  I e II  (pag.  230  e seg. , 315  e seg.  ),  ed 
a complemento  delle  nozioni  ivi  esposte  aggiungerò  qui  un  breve 


(I)  llAAGii.1,  nel  Giornale  / diritti  d'autore,  1871,  P.  Il,  n.  6,  pa:;.  ti. 
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Sguardo  alle  diverse  legislazioni,  secondo  i dati  che  ci  forniscono  gli 
scrillori  (f). 

f.  Inghilterra.  Abbiamo  già  veduto  (pag.  277)  da  quali  leggi  sono 
regolati  in  qui‘Slo  Stato  i diritti  d’autore;  la  durata  del  loro  esercizio 
si  estende  alla  vita  dell'autore,  e negli  eredi  per  7 anni  dopo  la  sua 
morte.  Se  però  quest'ultimo  periodo  di  7 anni  spira  avanti  che  siano 
scorsi  42  anni  dalla  prima  pubblicazione  dell’ opera,  il  diritto  si  pro- 
lungherà fìiio  all’ espiro  di  questo  termine  di  42  anni.  Sulle  opere 
postume  l’esercizio  del  diritto  d’autore  spelta  ai  si/cce-cson  o cessiowarj 
per  42  anni  dal  giorno  della  pubblicazione.  La  legge  inglese  esige 
una  forinalità  simile  a quella  del  nostro  deposito,  ed  è la  registrazione 
delle  opere  all’ ufficio  della  società  dei  librai  (SiatiOneis’Httll).  I rap- 
porti di  quello  Stato  coll’ Italia  sono  regolati  tuttora  dal  Trattato  30 
novembre  1800  ralificiilo  col  Decreto  del  0 gennajo  1861  (pag.  273), 
nel  quale  si  garanti.sce  all’ autore  italiano  m Inghilterra  la  stes.sa  prote- 
zione , di  cui  godrebbe  in  Italia  secondo  le  sue  proprie  leggi,  in  qua- 
lunque dei  due  Stati  avvenuta  fosse  la  pubblicazione  o rappresenta- 
zione. In  pratica,  però,  sappiamo  che  si  es'ge  una  pubblicazione  sia 
fatta  in  Inghilterra:  è uno  strano  abuso  dei  trattati;  ma  pure  i nostri 
editori  di  musica  vi  si  acconciano  in  qualche  modo,  e allora  i diritti 
sono  riconosciuti  ! 

2.  Francia.  I rapporti  colla  Francia  relativi  alla  proprietà  lette- 
raria t‘d  artistica  sono  regolali  dalla  Convenzione  29  giugno  i-alificata 
col  Decreto  18  settembre  1862,  n.  836  (pag.  278).  Questa  Conven- 
zione è basala  sul  principio  della  reciprocanza.  L’autore  di  scritti  o 
composizioni  artistiche  e musicali  gode  reciprocamente  in  ciascuno 
dei  (lue  Stati  i vantaggi  e la  |irotezione  che  ivi  dalle  leggi  si  attri- 
buiscono alle  opere  d’arte  e letteratura,  e come  se  in  quello  Stato  le 
avesse  pubblicale  per  la  prima  volta.  L’autore  profitterà  di  tali  van- 
taggi, soltanto  pel  tempo  pel  quale  è garantito  l’esercizio  del  suo  di- 
ritto dalla  legge  del  paese  ov’ebbe  luogo  la  pubblicazione  originale, 
purché  non  ecceda  la  durala  concessa  dalla  legge  ai  nazionali.  I cer- 
tificali di  proprietà  rilasciati  daH’aulorilà  competente  in  ciascuno  dei 
due  Siali,  servono  di  titolo  a perseguitare  i conlrafTaltori  avanti  i Tri- 
bunali dell’altro  Stalo. 

3.  Monarchia  Austro-Ungherese.  Dopo  l’ultima  guerra  del  1866, 
fra  r Austria  e l’Italia  fu  concluso  un  trattato  di  pace  ratificalo  il  12 

(Il  Dalliiz,  Riptrl  de  legit.  pcc.,  V.  Propriélé  lUler.  el  art , n.  SJ  e seg.;  — IloMBnic, 
Cnmple.rmdu  du  Cungrét  de  Bruxeltet,  T.  I,  [);■{;.  S69,  o T — Pataillk  e IIogcet, 

Code  internai,  de  ta  propriété  arlUt.  et  Utèr.  ; — FuVIix,  Tratti  du  droit  Memattonal,  a.  (iOS 
•Mg.;  — CiLiiEi.>,  Op.  ciu  P.  I,  Gap.  VII;  — Ascoli,  Op.  eie.  TU.  IX,  n.  iU  e seg. 
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ottobre  di  quell'anno,  che  ebbe  ed  ha  forza  di  legge  perchè  sancito 
con  Decreto  del  14  ottobre  J866,  n.  3255.  — Nell'art.  20  di  quel 
trattalo  slabilivasi  che:  Le»  Traiié»  et  Conveniions  qui  ont  éié  in/irmés 
par  l’art.  K1  ’du  Trailé  de  paix  sigué  a Zurich  le  10  novembre  1850 
rentrernnt  promuimnenl  en  viyveur  pour  une  aniiée  et  serout  eiendus 
à tous  hs  terriloires  du  fìnyaume  d' Italie.  Dans  le  cas  où  ces  Trailé» 
et  Conventions  ne  seraient  pas  dennncés  troie  moie  avant  i'eepiration 
d’une  atineé  a partir  de  Techange  dee  ratifications  ils  reslerout  en  vi- 
gueur  et  ainei  d’année  en  année.  L’art.  17  del  Trallalo  di  Zurigo,  a 
cui  si  allude  parla  in  genere  dei  trattati  e delle  convenzioni  stipulate 
fra  il  [legno  di  Sardegna  e r.\ustria  prima  dell’aprile  del  1859,  che 
sebbene  provvisoriamente  e di  anno  in  anno,  pur  sono  tuttavia  in 
vigore  ed  estesi  a tutta  Italia,  in  forza  del  riportato  articolo.  Fra  questi 
trattati  havvi  anche  quello  fallo  a Vienna  il  22  maggio  1840  (pa- 
gina 28.5),  in  cui  proclamasi  il  principio  della  proprietà  in  favor  degli 
autori  per  tutte  le  opere  jiubblicate  da  essi  nei  lerriiorj  degli  Stali 
contraenti,  si  consacra  il  diritto  di  eguale  tralLamento  a favore  dei 
rispettivi  cittadini,  riconoscendo  ai  medesimi  il  diritto  di  rappresen- 
tazione, di  traduzione  e di  trasmissione  negli  aventi  causa;  si  proibi- 
scono le  contraffazioni  e Io  smercio  abusivo,  in  qualsiasi  dui  due  paesi 
sia  pubblicata  l’opera  ed  a qualsiasi  delle  due  nazioni  appartenga 
rautore.  Sì  stabilisce  ebe  la  durala  del  diritto  venga  regolala  secondo 
le  leggi  degli  Stali  rispettivi  a cui  appartiene  l’ autore. 

Ter  la  monarchia  austro-ungarica  vedansi  le  disposizioni  riferite 
a pag.  258  e seg.,  e specialmente  la  legge  pubblicala  colla  notiDca- 
zìone  30  giugno  1847,  nella  quale  si  riprodussero  in  gran  parte  le 
norme  sancite  col  trattalo  austro-sardo  del  1840. 

4.  Confederazione  della  Germania  del  Nord.  Vedasi  il  trallalo  12 
maggio  1869  e le  istruzioni  relative  a pag.  288  e seguenti. 

5.  Belgio.  Il  trallalo  internazionale  24  novembre  1859,  confer- 
mato addì  18  marzo  1860,  n.  419,  è riferito  a pag.  294.  Aggiunge- 
remo: dall’an.  4 della  Legge  21  ottobre  1830,  vigente  in  quello  Stalo, 
sono  proibite  in  modo  assoluto,  nel  territorio  belga,  le  rappresentazioni  • 
d’opere  di  autori  stranieri,  senza  aver  ottenuto  il  consenso  di  questi 
ultimi,  quando  delle  opere  siano  state  rappresentate  per  la  prima  volta 
sovra  un  teatro  del  Belgio. 

6.  Spagna.  È ancora  vigente  il  trattalo  5 maggio  1869  approvala 
colla  legge  del  9 maggio  1860  n.  4079,  che  è quasi  complelamente 
uguale  a quello  stipulalo  colla  Francia  (V.  pag.  298).  Però  è da  notarsi 
che  in  Ispagna,  per  la  legge  10  giugno  1847,  la  durala  del  dirillo  di 
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proprietà  negli  eredi  è di  SO  anni  dopo  la  morte  dell' autore;  negli 
eredi  dt*!  traduttore  la  durata  dell'esercìzio  del  diritto  che  spetterebbe 
a quest’ ultimo  è limitata  a soli  25  anni.  Quanto  al  diritto  di  rappre* 
sentazìone  delle  opere  drammatiche  e musicali  dopo  la  morte  dell'au- 
tore, si  trasmette  agli  eredi  ed  aventi  causa  solo  per  25  anni. 

7.  Svizzera.  Abbiamo  veduto  che  in  questa  confederazione,  com- 
posta di  22  Cantoni,  aventi  leggi  e costumi  e lingue  e interessi  di- 
versi, solo  alcuni  sono  vincolati  da  patto  confederale  per  la  proiezione 
delia  cosi  della  proprietà  letteraria  ed  artistica  (pag.  307,  in  nota).  Il 
Trattato  internazionale,  poi,  è riferito  a pag.  302  e seg. 

Riguardo  al  Canlon  Ticino,,  col  quale  abbiamo  rapporti  più  im- 
mediati, è ancora  vigente  la  legge  20  maggio  1835,  la  quale  riserva 
all’aulore  i diritti  dì  vendere  ecc.  per  tutta  la  vita  di  lui,  ed  agli 
eredi  per  dieci  anni  dopo  la  sua  morte.  Sulle  opere  contralTalie  si 
accorda  immediatamente  sequestro:  il  contraffattore  paga  il  prezzo  di 
mille  esemplari:  lo  spacciatore  di  cento:  è obbligatorio  il  deposito: 
libere  le  traduzioni  e pareggiale  alle  opere  originali  : lìbera  la  ristampa 
delle  opere  straniere.  Colali  disposizioni  saranno,  riguardo  all’Italia, 
temperale  dal  trattalo  suddetto  (V.  anche  n.  793). 

8.  Baden,  Assia  Darmstadl,  Repubblica  di  S.  Marino.  I trattati 
rispettivamente  conchiusi  con  questi  Stali  vennero  riferiti  a pag.  309 
e seguenti. 

Non  abbiamo  trattati  relativi  ai  diritti  d’autore  con  altre  potenze; 
ma  conviene  credere  che  in  breve  sia  adottalo  più  generalmente  il  prin- 
cipio di  reciprocità  e che  i rapporti  internazionali  acquistino  maggiore 
universalità  ed  eguaglianza.  Culla  Scandinavia,  collo  Zollverein,  colla 
Turchia,  coll’Egitto,  colla  Persia,  colle  repubbliche  dell’Uraguay,  di 
Venezuela,  Salvator,  Costa  Ricca,  Liberia,  colle  isole  Avayane,  col  Re- 
gnodì  Tunisi,  coll’Impero  della  China  e del  Giappone,  abbiamo  trattali 
dì  commercio,  ma  essi  non  garantiscono  che  il  diritto  di  proprietà  in 
genere;  ma  non  in  lutti  quegli  Stali  vi  sono  leggi,  che  proclamino  e 
rispellìno  la  proprietà  dell’autore.  In  applicazione,  pertanto,  deil’art.  3!t 
* della  Legge  25  giugno  1865  (pag.  237),  gli  autori  di  opere  pubblicale 
in  paese  estero,  con  cui  non  si  abbiano  trattali  in  argomento,  saranno 
protetti  dalla  medesima  in  quanto  trovino  jirotezìone  gli  autori  nostri 
in  quello  Stato.  Gli  autori,  pertanto,  che  reclamano  le  proiezioni  e le 
garanzie  concesse  dalle  nostre  leggi,  dovranno  dimostrare  ai  tribunali 
i principj  vigenti  nella  legislazione  dello  Stato  a cui  appartengono, 
onde  si  possa  conoscere  se  a loro  si  estenda  l’applicabilità  della  nostra 
legge.  Per  esempio: 
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Ruma.  Non  abbiamo  ancora  una  convenzione  letteraria;  nel 
trattalo  di  commercio  e navigazione,  approvato  con  Decreto  del  20  gen- 
naio 1864,  n.  1631,  era  fatta  promessa  scambievole  di  stipulare  una 
convenzione  sui  mezzi,  onde  garantire  in  ambidue  gli  Stati  la  pro- 
[irietà  letteraria  ed  artistica,  ma  questa  promessa  non  fu  per  anco 
.ideinpila:  mentre  invece  quella  (lolenza  stipulò  convenzione  colla  Fran- 
cia fino  dal  6 aprile  1861.  Nullameno  dee  rilennrsi  ammessa  la  mutua 
garanzia  fra  l'Italia  e la  Russia,  giacché  nella  suindicala  convenzione 
commerciale  si  stabilisce,  in  lesi  generale,  l'eguaglianza  dei  sudditi 
italiani  e russi  relativamente  alla  proprietà  in  genere;  e il  codice  russo, 
Tit.  6,  Sez.  I,  garantisce  il  diritto  dell’ autore,  e ne  limila  l'esercizio 
.alla  vita  sua  e per  venticinque  anni  dopo  la  morte;  questo  termine 
e aumentalo  di  dieci  anni,  se  cinque  anni  prima  del  suo  spirare  venga 
pubblicala  una  novella  edizione.  Ogni  abusiva  edizione  o pubblicazione' 
d’opera  letteraria  o composizione  musicale  è punita  . colla  coiifisca,ol- 
(re  i danni  e le  pene  della  fustigazione  e deportazione  quando" con- 
corrano gli  estremi  del  codice  penale.  Quantunque  manchi  uno  spe- 
ciale trattalo,  spellerà  agli  autori  russi  in  Italia  tuttavia  la  medesima 
proiezione  di  che  gli  autori  nostri  godono  in  Russia. 

Svezia  e Norvegia.  Pare  non  siavi  legge  posteriore  a quella  del  16 
luglio  1812,  colla  quale  gli  autori  di.  senili  d'ogni  genere  e i com- 
positori di  musica  ne  conservano  la  proprietà  vita  loro  durante.  Dopo 
la  loro  morte  gli  eredi  o cessionarj  godono  gli  stessi  diritti,  ma  a 
(K)ndizione  che  ne  facciano  uso,  pubblicando  nuove  edizioni  quando 
le  prime  siano  esaurite,  in  difetto  di  che  decadono  dal  privilegio  e 
ciascuno  può  ristampare  le  opere  dell’ autore  defunto. 

Una  legge,  poi,  pubblicala  nel  1844,  in  occasione  della  riforma 
costituzionale  svedese,  accordò  la  proiezione  legale  contro  i CMitraf- 
fattori  agli  autori  stranieri,  nel  cui  Stato  si  offrissero  le  medesime  ga- 
ranzie agli  autori  svedesi. 

Danimarca.  La  legge  del  29  dicembre  1857  riserva  all’autore  il 
diritto  di  pubblicazione , riproduzione  e rappresentazione  ( esclusi  i 
frammenti  d’opere  drammatiche  o musicali  nei  concerti)  durante  la 
sua  vita,  e per  altri  trent’anni  a’ suoi  cessionarj  od  eredi.  Il  re  è au- 
torizzalo ad  emanare  ordinanze  per  rendere  applicabili  le  disposizioni 
della  delta  legge,  in  lutto  od  in  parte,  alle  opere  pubblicale  in  paesi 
stranieri,  osservalo  il  principio  della  reciprocanza,  come  avvenne  a ri- 
guardo della  Francia  coll'  ordinanza  6 novembre  1838. 

Turchia.  Il  diritto  di  pubblicazione  è riservato  aH'aulore  per  tutta 
la  sua  vita:  lo  Stalo  può  pubblicare  le  opere  mediante  indennità.,  ' 
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fis.sala  dal  Minislero  d' istruzione  pubblica:  l’editore  che  pubblica  un 
numnro  d'esemplari  maggiore  del  convenuto  è punito  come  reo  di 
furto  (1). 

Siati  Uniti  d'America.  L'autore,  cittadino  degli  Stali  Uniti  o ivi 
resdenle,  gode  il  diritto  esclusivo  di  riproduzione  |ier  28  anni  dalla 
pubblicazione:  dopo  questo  primo  periodo,  all'autore  che  sopravvive 
od  alla  sua  vedova  o figli  è a&  ordito  un  secondo  periodo  di  14  anni, 
a Condizione  di  rinnovare  la  registrazione  e il  deposito,  pubblicandone 
ratto  in  qualche  giornale  degli  Stali,  e facendone  menzione  sugli 
esemplari  di  ciascuna  edizione.  Le  cessioni  sono  valide,  purché  fatte 
per  atto  autentico.  — La  legge  non  accorda  proiezione  veruna  [ler  le 
opere  pubblicale  all'estero.  Anzi  l'arl.  8 ha  cura  di  esprimere  il  con- 
trario: « La  presente  legge  non  impedisce  d’importare  dall'estero, 

> Slampare,  (lubblicare  e vendere  ogni  specie  di  scritti , coiii|iosizioni 

> musicali,  carte,  incisioni  od  altre  opere,  l’autore  delle  quali  non  sin 

> soggetto  agli  Siati  Uniti  o non  vi  abbia  residenza  >.  (.Allo  del  Con- 
gresso americano  3 fcbbr.  1831,  e alto  addizionale  30  giugno  1837). 

887.  È un  diritto,  e la  consuetudine  ne  fa  quasi  un  dovere  al- 
l’autore (n.  739),  di  assistere  sulla  scena  alto  spettacolo  della  prima 
ra[ipresentazione.  .All'esito  di  quella  è interessala  la  sua  rifiulazione 
artistica:  si  traila  per  lui  di  non  perdere  in  un  istante  il  premio  delle 
sue  fatiche,  come  per  le  Imjirese  trattasi  di  ricavare  il  fruito  delle  spese 
incontrate;  è quindi  di  lolla  giustizia  ch’egli  si  trovi  là  a ravvivare 
io  zelo  degli  allori,  a dar  loro  le  ultime  istruzioni,  sorvegliare  la  messa 
in  iscena  e consigliare  tulle  quelle  misure  che  le  urgenze  del  mumenlo 
ponilo  suggerire. 

888.  I rapporti  fra  autori  e direttori  dopo  la  recita  sono  diversi 
secoiidocliè  la  produzione  ebbe  successo  o al  contrario  fece  fiasco. 

In  caso  di  successo,  il  contralto  seguilo  fra  l’aiilore  e l’impresario 
0 direttore  dee  ricevere  adempimento:  e in  difetto  di  contrailo  si 
osserveranno  le  norme  di  diritto  e consuetudinarie  tanto  pei*  corri- 
spellivi,  come  per  le  recile,  ecc. 

889.  Ma  quanto  al  numero  delle  recile,  l’autore  non  può  preten- 
derne un  numero  maggiore  del  convenuto:  e se  non  vi  fu  in  prolu- 
silo convenzione,  la  consuetudine  limila  di  regola  a tre  le  rappresenta- 
zioni obbligatorie  di  un’opera  nuova  che  venne  accolla  favorevolmeule 

(l)Cosl  la  legge  del  gennaJol8S7.  Ha  leggevi  nel  .Wemorial  dipla»mf*v«<  che  nna  nuova  legge 
fu  emanala  reccnlemenie  (I8*i),  In  Turchia  secondo  lagnale  la  proprieu  esclusiva  d'un'0|>vra 
originale  e il  dirllio  di  iraduiionc  spellano  all'auiore  per  tO  anni  ; per  le  traduiiuni  il  privilegio 
■è  d’anni  M;  llonllort  dei  Trift.,  Milano,  I87f,  pag.  1097. 
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al  pubblico.  Se  nel  lealro  vi  fossero  regolaineiili  o disposizioni  speciali 
in  argomento,  tacendo  la  convenzione,  saranno  da  osservarsi. 

890.  L'avviso  della  prima  recita  di  un’opera  nuova,  specialmente 
drammatica,  non  porla  sempre  il  nomo  dell’ autore;  questi  osserva 
l’anoiiimo  o talora  il  pseudonimo  nell'  incertezza  che  il  suo  lavoro 
possa  evenlualmeiile  cadere:  ma  quando  il  favore  del  pubblico  gli  è 
assicuralo,  l'autore  può  esigere  che  il  suo  nume  figuri  accanto  al  ti- 
tolo della  produzione.  Quella  proprietò  morale,  che  è inseparabile  da 
lui  ed  inalie(iabile  (n.  786),  non  può  essergli  tolta  da  viste  oblique 
0 mal  compresi  interessi  delle  imprese  o d'altri:  egli  ha  ben  diritto 
a. mantenersi  celalo  fino  a che  non  gli  convenga  di  rivelarsi:  ma 
nessuno  può  contendergli  il  diritto  di  dichiarare  in  pubblico:  questo 
lavoro  é mio.  Non  occorre  allegare  giudicali  od  autorità,  v'è  un  senso 
morale  irresistibile,  che  ad  alla  voce  lo  proclama:  e l'autore  in  qua- 
lunque tempo  potrà  invocare  il  disposto  dell'art.  20  del  Regolamento 
13  febbraio  1867.^ 

891.  Anche  in  caso  di  fiasco,  prima  legge  e norma  fra  le  parti  deve 
essere  la  convenzione,  e da  quella  dovremo  rilevare  i loro  diritti  e 
doveri.  Se  fu  pattuito  che  venendo  l’opera  a soccombere,  si  avesse  a 
dare  ancora  un  certo  numero  di  ' rappre.sentazioni  a titolo  di  esperi- 
nienlo,  è questa  la  riserva  di  una  facoltà  pel  direttore  e per  l’autore 
di  cui  non  ponno  reciprocamente  privarsi  senza  mutuo  consen.so. 
L’uno  e l’altro  può  esigere  che  il  numero  indicalo  venga  esaurito. 
Questo  diritto  compete  loro  eziandio  quando  i regolamenti  del  lealro 
lo  accordino,  benché  taccia  la  convenzione. 

Nel  silenzio  dei  regolamenti  e dello  convenzioni , la  caduta  di 
un’opera  fa  presumere  sciolto  il  contratto;  il  direttore  non  può  e,ssere 
obbligalo  a fare  nè  l’autore  a permettere  la  rappresentazione  dell'opera. 
Quest'  ultimo  avrà  facoltà  di  ritirarla  e d’usarne  come  gli  sembri  con- 
veniente. Nondimeno  la  pratica  e le  cronache  del  lealro  ci  apprendono 
quante  volte  i successi  e gli  Insuccessi  siano  del  tutto  falllzj  e pos- 
sano attribuirsi  a cause  estranee  all’autore  del  pari  che  agli  artisti 
(n.  .328,  329).  Dunque  la  norma  ora  accennala  dovrebbe  aver  luogo 
sol  quando  la  manifestazione  deH’upinione  pubblica  fu  indubitala  e non 
appaja  il  risultalo  di  segreti  raggiri.  Oggi,  per  esempio,  la  politica  ha 
invaso  anche  il  tempio  dell’arto  : e la  critica  appassionata  delle  platee 
e l’allra  lalor  ciarliera  dei  giornali  non  sono  sempre  indipendenti  da 
quella  al  punto  di  dimenticare  se  all’aulore  si  attribuiscano,  a torlo  o a 
ragione,  tali  o tali  altre  opinioni  o relazioni  politiche...  ed  a seconda 
di  queste  si  organizza  l’appoggio  o la  caduta  di  una  [iroduzione  scenica. 

UosMi.M.  La  Legisìaz.  e la  Giur.  dei  Tealri,  Voi.  II.  20 
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Se,  dunque,  sorgesse  dubbio  sulla  sjiontaneilà  e sul'  vero  senso 
deir  accogli  melilo  fallo  alla  jiroduzioiie , se  i fischi  si  dirigessero  ad 
essa  0 piulloslo  alla  imperizia  o negligenza  degli  allori , ovvero  se 
la  cadula  dell’opera  fosse  provocala  da  coiicerlo  preslabililo,  da  inlri- 
gbi,  di  cui  il  direllore  o l’auloie  avessero  fra  le  mani  la  prova,  e che 
vedemmo  pur  Poppo  spesso  avverarsi  (n.  3i8.  329);  se  le  cose  fos- 
sero passale  di  lai  maniera,  si  dovrebbe  forse  acchelarsi  all’ esito  di 
una  sola  rappresenlazione?  No,  cerlameiile.  Perchè  la  cadula  di  un’o- 
pera Iragga  seco  la  rescissione  del  contrailo,  è forza  che  il  cattivo  suc- 
cesso sia  poslo  fuor  di  dubbio,  che  il  pubblico  fosse  m grado  di  pro- 
nunciarsi, e che  siasi  liberamenle  e sponlaneamenie  pronuncialo  contro 
di  essa,'  il  che  non  ha  luogo  quando  il  fiasco  di  un’opera  non  è che 
il  risullamento  della  cabala.  Sarebbe  egli  giuslo  lasciar  rauioie  solto  il 
peso  di  una  sconfina,  della  quale  una  seconda  od  una  terza  rajipie- 
senlazione  potrebbe  vendicarlo?  Sarebbe  forse  più  giuslo,  dopoché  un 
direllore  ha  incontralo  delle  spese,  fors’anche  considerevoli,  per  porre 
in  scena  uno  spellacolo,  il  privarlo  della  possibililè  di  indennizzarsene 
facendo  un  nuovo  appello  al  pubblico  (l) ? Chi  non  sa  che  il  Barbiere 
di  Siviglia,  a Roma,  fece  fiasco  alla  prima  recita,  e Rossini  che  ne 
dirigeva  l’esecuzione,  a quelli  che  credevansi  in  obbligo  di  confortarlo 
tranquillamente  rispondeva:  « bisogna  lasciar  loro  il  tempo  di  ca~ 
pire  • (2).  E Bellini  non  vide  il  naufragio  alla  prima  sera  della  Norma? 
E gli  amici  di  Donizelli  non  Irepidayano  alla  Scala  udendo  il  pubblico 
accogliere  a fischi  le  divine  melodie  della  Borgia?  Eppure  questi  sono 
ancor  oggi  Ire  grandi  capilavori,  che  formano  la  delizia  di  lutti  i teatri 
del  mondo.  Il  direttore  non  potrebbe  dunque  ricusare  all’ autore,  nè 
questi  a quello,  malgrado  il  non  successo  della  prima  rappresenlazione. 


(I)  Lacan  c Padlìiibr.  Op.  cit.  T-  II,  n.  59(. 

(J)  La  rroiiaca  di  Ilassini  é rarcdnlata  con  premurosa  solleciiadine  di  particolari  anche  dagli 

Un  crilico  inglese,  caldo  ammiratore  del  cigno  di  Pesaro,  raccunia  che  la  prima  sera 
del  Barbùre  a Roma  fu  una  fontinoa  e rumorosa  fl^hiala.  Non  si  salvò  dalla  icmpesia  che 
la  cavatina  di  ilOAlna,  cantata  da  madama  Giurgi-Righciti , artista  giovane  ed  avvenente,  do« 
tata  di  splendida  voce,  e tara  al  pubblico  romano.  Tre  lunghe  salve  di  applausi  scor>piarono 
alla  eadenta  rirn*aria.  Ros.sinl  che,  secondo  l’oso  d'aUora  stava  al  pianoforte  d’orchestra,  fece 
al  pubblico  un  inchino,  poi  volgendosi  airattrice,  sussurrò  • oh  natura  / • — Ala  questo  non  fu 
che  un  Istante  di  Ciri  sereno:  la  bufera  riprese,  e continuò  sino  al  calar  della  tela  ContuUodo 
alla  fine  del  primo  allo,  In  mezzo  alle  sonore  disapprovazioni  del  tiuhbhco,  Rotini  dal  suo 
I>osio  si  strinse  nelle  spalle  e battò  le  mani  in  segno  d’applauso.  II  pubblico  naturalmente  si 
tenne  vivamente  offeso  da  tale  sprezzo,  ma  non  rie  diò  segno  : la  vendetta  maturava  pel  secondo 
atto,  il  quale  giunse  alla  fine  senza  che  una  nota  si  potesse  udire  frammezzo  alto  strepilo  della 
platea  ululante.  Roisioi  si  mantenne  sempre  calmo.  La  Righelli,  Garcia,  Zamboni  e Douicelli, 
appena  mutali  gU  abiti,  corsero  dinlati  a casa  del  maestro  per  consolarlo.  Era  coricatu  e dor- 
miva saporitamente I Sotherlanu  Edwaros,  Htstory  of  thè  Opera,  T.  Il,  pag.  U5,  U6.  5sog- 
giunglamo  tojto,  per  amor  del  vero,  che  l romani  lo  sere  successive  fecero  ammenda  dello  strano 
giudizio. 
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di  tenlare  una  prova  ulteriore  sotto  circostanze  di  modo,  di  luogo  o 
anche  di  tempo  più  favorevoli. 

892.  Rimane  a vedere  se  nel  caso  che  il  lavoro  arrivi  alla  fine 
senza  scalpori,  ma  senza  applausi,  o con  qualche  segno  di  noja  (ciò  che 
il  più  delle  volte  si  esprime  dicendo  il  lavoro  si  è retto,  i passalo,  in 
avuto  un  successo  di  stima  ecc.  ecc.),  non  abbia  l’autore  il  diritto 
di  sciogliere  il  contratto  e ritirare  il  suo  lavoro , anche  quando  il 
capocomico  si  chiamasse  pago  dell'esito,  o non  persuaso  del  giudizio 
poco  favorevole  del  pubblico.  Poniamo  che  il  contratto  sia  cosi  conce* 
pilo:  § 1.  A.  scrittore  cede  a B.  capocomico  la  commedia  X per  un 
anno , ecc. , contro  un  corrispettivo  di  L.  2,000 , da  pagarsi  per 
L.  500  alla  mattina  della  prova  generale,  e per  le  residue  4,500  dopo 
la  prima  recita,  g 2.  In  caso  di  caduta  del  lavoro  alla  prima  rappre- 
sentazione, il  lavoro  ritornerà  all'autore,  e il  capocomico  resta  as.sollo 
dai  p.agamen lo  delle  L.  1,500.  Avviene  che  il  lavoro  può  reggersi  fino 
alla  fine,  ma  vi  giunge  in  mezzo  a segni  di  disapprovazione, di  noja, 
di  di.'^guslo.  Qucerilur;  se  il  capocomico  abbia  diritto  di  pagare  le 
L.  1,500  e ritenere  il  lavoro,  o se  l’autore  non  abbia  diritto  di  dichia- 
rare cadalo  il  lavoro  e ritirarlo  rifiutando  le  L.  4,500. 

Da  una  parte  il  capocomico  può  pretendere  fallace  il  giudizio 
del  pubblico  e ritenersi  danneggialo  dallo  scioglimento  del  contrailo. 
Dall’altra,  non  contenderei  aH’aulure  il  diritto  di  ritenere  giusto  o 
ingiusto  il  giudizio  del  pubblico,  e riconoscendo,  alla  prova,  meri- 
tati i fischi,  rifiutare  di  esporsi  a nuovi  fischi?  — Ma  l’autore  può 
non  avere  in  mira  che  di  godere  le  L.  500  e passare  poi  a un  nuovo 
contralto.  É vero;  ma  anche  il  capocomico  può  avere  in  mira  di 
sfruttare  la  novità,  il  nome  dello  scrittore,  nulla  curandosi  di  esporlo 
a nuove  fischiale,  e ad  un  discredito  maggiore.  — La  quislione  è 
importante  per  questo,  che  non  è facile  eliminare  la  eventualità  con 
precedenti  accordi  nel  contralto:  di  falli  ciò  non  potrebbesi  se  non  sti- 
pulando: di  diritto  di  dichiarare  caduto  o no  il  lavoro  spetterà  al  capo- 
comico — oppure  all'autore.  — Ma  tal  patto  presupjiorrà  sempre  un 
esito  sfavorevole,  e vi  può  e.sser  luogo  a incertezza  sopra  l’essere  caduto 
0 no  il  lavoro.  E allora  si  ripeterà  la  quistione  intorno  a questo  co- 
tale esito  sfavorevole,  che  darà  diritto  al  capocomico  o all’autore  di 
farsene  giudice  secondo  il  patto.  In  mezzo  a tante  dubbiezze,  quando 
il  contralto  non  deferisca  la  cosa  a giudizio  arbitrale , che  pur  sa- 
rebbe cauto  e conveniente  (n.  765),  la  parte  che  si  tpnesse  lesa  dal 
giudizio  dell’altra  potrà  rivolgersi  ai  tribunali  nelle  forme  e colle  cau- 
tele indicale  ai  no.  464,  465  a proposito  del  debutto  degli  artisti. 
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893.  Ma  anche  durante  la  rappresentazione  possono  avverarsi  ma- 
nifestazioni ostili  da  parte  del  pubblico,  che  lascino  in  dubbio  sul  da 
farsi.  Autore  e direttore  o impresario  hanno  facoltà  di  far  calare  la 
tela.  Uno  solo  noi  può  quando  l’altro  vi  si  opponga  ; sarebbe  privare 
quest’ultimo  delle  sorti  che  la  conliiuiazione  dello  spettacolo  gli  può 
oOrire.  Basta  talora  una  scena,  un  motto  per  cambiare  le  disposizioni 
della  platea,  e ricondurla  improwLsaraenle  d.illa  ostilità  al  favore  od 
alla  calma.  Un  oltimo  atto  può  salvare  la  produzione  dal  naufragio. 
Ella  è questa  una  eventualità  di  cui  autore  e direttore  non  ponno 
rispettivamente  privarsi.  Nondimeno , se  tale  fosse  l’ irritazione  del 
pubblico  che  lo  spettacolo  non  potesse  continuare  senza  [lericolo  per 
l’ordine  e per  gli  stessi  attori,  il  direttore  non  dovrebbe  essere  for- 
zato a lasciare  andar  le  cose  all'  estremo.  La  necessità  che  lo  avesse 
costretto  a far  abbassare  la  tela,  metterebbe  abbastanza  al  coperto  la 
sua  responsabilità  U). 

§ 2.  — Della  tuleìa  munieipale. 


Opporinnit.ì  deìla  tutela  municipale.  Neccv 
lita  di  a-Mociazione  fra  gii  aulurl. 

895.  Qndii  .sono  gli  incombenti  deirauiorilà  co- 

munale. 

896.  CusiituzionaiilÀ  delle  dIipo:»izionÌ  che  at- 

tribuiscono ai  muiiicl|tj  questo  ufllrlo. 

897.  Alire  norme  pei  mufildpj  e declaratorie 

mini.stertali. 

898.  La  luiuia  si  estende  anctic  alle  opere  non 

elencare  nella  Gazi.  Ufficiale , quando 
non  sleno  entrate  nel  dominio  pubblico. 

899.  Dirliiara/ioni  n deposito  falli  da  diversi 

suli*o(>era  medesima. 


[900.  Si  estende  anche  agii  stranieri,  quando 
I siavi  reclprocanta. 

901.  Per  la  vigilanza  municipale  non  v'é  di- 
ritto di  mandale  imi-legali  ad  assistere  gli 
si^ttaculi. 

903.  Il  rapporto  del  Sindaco  fa  prova  delle  con* 
Iravvenrloni  alla  legge. 

Glutisprudenra. 

903.  Responsabilità  dei  municipi  in  caso  di  inos- 

servanza del  loro  u0lrto. 

904.  1 sindicJ  possono  essere  chiamali  a rispon- 

derne avanti  l'autorità  giudiziaria. 
Giurisprudenza  italiana  c straniera. 


894.  Le  statistiche  ci  informano  che  in  (596  comuni  d' Italia  ab- 
biamo oltre  900  teatri  (V.  App.):  riconoscere,  pertanto,  la  santità  dei 
diritti  dell’autore  e la.sciare,  poi,  inleramenle  alla  solleciludine  di  lui 'il 
carico  di  tuielarsi,  sembrò  ai  legislatori  la  sle.ssa  cosa  che  proclamare 
un  principio  giuridico  senza  provvedere  alle  necessarie  sanzioni  per 
assicurarne  la  osservanza  ed  applicazione.  È evidenlemenle  impossibile 
che  la  vigilanza  ed  operosità  privala  h individuale  riescano  ad  esten- 
dere la  loro  azione  contemporaneamente  e costantemente  in  provincie 
e comuni  fra  loro  destanti:  e perciò  sì  credette  di  affidare  alle  ammi- 
nistrazioni comunali  la  lulcla  dei  diritti  protetti  e la  controlleria  sulla 
osservanza  defie  prescrizioni  di  legge. 


(I)  Lacan  e Paouiicr,  Op.  t toc.  eli. 
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Non  possmmo  disconoscere  che  il  provvedimento  sia  stato  oppor< 
tono  ed  efficace,  e sulle  prime  anche  necessario:  ma  in  pari  tempo, 
non  dissimuleremo  neppure  l'intera  nostra  opinione:  che,  cioè,  fac- 
ciamo voti  onde  sorgano  anche  fra  noi  le  associazioni  degli  autori, 
sia  per  rendere  meno  grave  e difficile  l'azione  dei  muoicipj,  sia  per 
conseguire  più  estesamente  e completamente  i benefici  effetti  che  la 
legge  si  propose  di  loro  assicurare;  poiché  reca  invero  qualche  me- 
raviglia il  vedere  che,  mentre  da  lutti  e in  tutti  i modi  teoricamente 
si  declama  e proclama  la  necessità  di  promuovere  ed  ampliare  con 
tutte  le  forze  l'autonomia,  la  libertà  e l'indipendenza  sociale  e indivi- 
duale da  ogni  coazione  od  ingerenza  governativa,  quando  siamo  al  pra- 
tico svolgimento  della  vita  sociale  ed  economica,  non  sappiamo  altri- 
menti e meglio  provvedere  che  invocando  l'attuazione  di  quell' islessa 
ingerenza  e coazione,  che  un  popolo  libero  dovrebbe  ad  ogni  costo 
respingere  come  contrarie  alla  propria  dignità  e pericolose  alla  li- 
bertà. La  studiosa  preoccupazione  colia  qu.ale  il  governo  provvide  alla 
compilazione  della  Legge  23  giugno  1865,  — della  quale  è eloquente 
ai^omenlo,  oltrecchè  il  testo  accurato  della  medesima,  anche  la  splen- 
dida relazione  dell'egr.  Scialoja,  — la  sollecitudine  con  cui  esso  di- 
sciplinò nei  diversi  decreti  regolamentari,  nelle  circolari  ministeriali 
e prefettizie,  le  formalità  e cautele  dirette  ad  assicurare  i diritti  d'au- 
tore: la  speciale  tutela  che  ivi  loro  accorda:  e la  pronta  nomina  di 
apposite  commissioni  per  presentare  reclami  e voli  di  riforma  contro 
la  legge  appena  emanala;  e l'invito  a tulli  i Comuni  di  rassegnare 
essi  pure  quanti  rilievi  o appunti  si  fossero  nella  pratica  manifestali; 
tutto  ci  induce  a ritenere  non  troppo  arrischiato  il  nostro  pensiero 
che  nessun'aura  l^ge  in  Italia  ebbe  forse  maggiori  cure  e prima  e 
durante  e dopo  la  sua  attuazione  per  parte  del  governo.  — Egli  è 
ben  vero  che  si  adduce  per  questa , come  per  ogni  altra  legge, 
rintercsse  pubblico:  ma  si  potrebbe  chiedere  al  governo  se  sia  più 
preziosa  al  pubblico  interesse  una  rappresentazione  della  JUimaca  di 
Cracovia  o della  Principessa  invisibile,  che  non  la  invenzione  di  una 
macchina  agricola,  o di  un  preparato  chimico  od  altro  prezioso  tro- 
valo industriale.  Eppure  nessuho  pretese  mai  che  i Comuni  od  altre 
autorità  esigessero  dal  negoziante,  che  espone  in  vendila  le  sue  merci 
fabbricate  con  nuovi  procedimenti,  la  giustificazione  che  ciò  non  sia 
in  frode  ad  altro  privilegio  regolarmente  acquistato;  e nessuno  con- 
trolla le  poziorità  od  altri  diritti  dell'uno  o dell’altro,  ma  tulli  sono 
rimessi  alla  tutela  e al  diritto  comune. 

895.  Dopo  la  Legge  del  1863,  il  Governo  venne  in  soccorso  degli 
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autori  coir  impartire  nel  Regolamento  del  13  febbrajo  1867  (art.  22-29) 
misure  e norme  che  valessero  a guarentirli  dalle  usurpazioni.  la 
forza  di  questo  Regolamento  il  Municipio  è incaricato  specialmente  di 
tre  mansioni:  a)  Se  trattasi  di  ra|ipresenlare  opere  edile  colla  stampa, 
esìgere  dall’  impresario  o capo-compagnia  un  esemplare  stampalo 
(art.  22)  dell’opera  che  intende  rappresentare:  b)  Se  trattasi  d’opere 
inedite,  non  permettere  che  si  rappresentino  se  non  quando  sia  fatto 
constare  che  l’autore,  o chi  per  esso,  vi  acconsenta:  cj  Riscuotere  il 
premio  dovuto  all’aulore  dell’opera  edita  qualora  non  siano  intervenuti 
accordi  speciali. 

Per  quest’ ultimo  oggetto,  quando  occorrono  pubblici  spettacoli  e 
sia  il  caso  di  verificare  i diritti  d’autore  sulle  opere  che  vi  si  rappresen- 


tano, l'incaricato  comunale,  come  impone  il  Regolamento  succitato,  deve 
controllarne  l’incasso,  e far  risultare  nei  relativi  prospetti  l' importo 
lordo  del  medesimo,  sia  per  biglietti  d’ingresso  alla  platea,  posti  di- 
stinti, gallerie  o palchi,  sia  inoltre  per  la  quota  serale  proporzionata 
sugli  abbonamenti  della  stagione.  L’autorità  comunale,  poi,  ritira 
l’importo  corrispondente  ai  diritti  d’autore,  determina  la  somma  do- 
vuta a ciascuno  degli  autori  distintamente  quando  lo  spettacolo  consti 
dì  produzioni  diverse,  in  proporzione  delle  parli  e del  numero  di  esse; 
e preleva  il  S per  cento  dovuto  al  Municipio,  a compenso  delle  spese 
d’ulficio.  Colali  importi,  meno  la  citala  competenza  del  S per  cento, 
appena  trascorso  un  mese  senza  che  siansi  presentali  a riscuoterlo  co- 
loro ai  quali  spettino,  saranno  versati  dalla  cassa  comunale  a quella 
dei  depositi  e prestili  (t). 

Copili  dispisizioni  che -sembrano  chiare  e di  facile  applicazione 
non  mancarono  nella  pratica  di  lasciar  luogo  a dubbi  ed  incertezze 
d’ogni  specie:  per  cui  le  autorità  prefettizie  diramarono  circolari  (2), 


N 

(I)  • Gli  jialiillmcnll  pubblici , e coloro  cIk  por  raff'one  di  uMclo  h.inno  ricevuto  o ricovc- 
niiHo  depositi  obbliK»tnrj  o volontari . dovranno , entrV'  il  termine  di  un  mese , Lire  il  versa- 
mento del  danaro  o'  la  consegna  del  titoli  alle  cavse  dei  i7,cpositi  e prestiti.  Tr.ivcorvo  que-to  ter- 
mine. saranno  responsibill  non  »ilo  degli  Inieresai , dii' tloiv"  il  Irentevimo  giorno  le  casce 
avreblwin  pagali,  ma  |ior  anco  di  ogni  evento  a cui  potesse  Nindar  soggetto  il  capitale , e do 
lndi|K‘ndenienienle  dalle  pene  che  avessero  Incorse.  •.Ari.  lo  de*tlA  Legge  17  maggio  I86t,  sulle 
Casse  depositi  e prestiti,  ' * 

(*)  Una  circolare  del  prefetto  di  Milano  In  dai.a  6 novembre  1867 segue  le 
principali  dispiisiriiini  da  osservarsi  in  m.iicria  dalle  AmmInisirarlonI  c^fimunall:  • La  I.cgge  SS 
giugno  1861,  n,  i3J7  sul  dlrilll  .spetianll' agli  amori  delle  opere  d' ingegnlV,-  pafl»'"'»  'levilo 
drammaildie,  non  che  delle  eomposiaioni  musicali  adatte  a pubblico  speifleri’lo.  'Uchiara  al- 
l’art.  1.1:  a)  Che  doiw  la  pubblicatone  com|iU>la  falla  colla  stampa,  può  cs^«  quell’ 0P«r»  o 
cnmposlrione  rappresentata  anche  sema  speciale  conseniimcntn  dell’ autore,  o «fi! '1"“'® 
sia  passato  il  suo  diritto,  purché  cotaro  che  cctglionorappresetifarla  gti  paghinc^lP  premio  eor- 
ritpnndenle  ad  una  quarta  parte  del  prodotta  lordo  dello  tpetlncolo;  — 6)  Clic  **'  e»?* 

prescntailone  ha  la  durata  del  dirillo  di  autore  sull’opera  pubbìcala  ; ma  se  l’operj  reppre- 
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i municipj  invocarono  declaratorie  ministeriali  e i cultori  della  spe- 
ciale materia  espressero  opinioni,  voti,  suggerimenti  d’ogni  maniera. 

MBUU  anche  prima  di  estera  pobbikau,  il  diritto  di  rappreseniaziona  dorerà  tanto  di  meno 
quinto  fu  II  tempo  interceduto  fra  la  prima  rappre>enla/iune  e la  succi’s^iva  pubblicazione.  — 
Sul  te^tu  (li  tali  dls|K)sly»oni  furono  poi  formulale  nell'appiwito  Rcg:  lamento,  In  data  13  feltbrajo 
1867,  n.  3196,  le  direttive  al  tminicipj  per  la  eiv’cutione  delle  meiledme.  — K meniro  pertanto 

10  srrivtMite  raccomanda  alle  comunali  amministrazioni  lo  aludio  dettli  articoli  di  ilelio  rettola* 

mento,  che  trattano  tale  materia  tari.  30  al  30  Includvoi,  creile  riavsumerle  come  cifra,  e trac- 
dare  c<«l  un  sunto  di  quelle  disposizioni  che  esse  debbono  dare  aito  scopo  di  tutelare  In  otrni 
migll'T  modo  gli  interessi  di  coloro,  che  culle  opere  illuslranu  la  patria  e cercano  di  correggere 
t co'lumi  cuti  bMievidi  produzioni  sceniche.  Prtma  di  tutto  i municipj  che  hanno  teatri,  ap- 
pena si  presentino  attori  drammatici,  Impresari  o direttori,  dovranno  farsi  nnidere  ostensivi  \ 
loro  repertori  • ^ quindi  rilasciare  giorni'  per  giorno  copia  dei  manifesti  di  ciascuno  spet- 
tacido,  avvertendo  intanto  che  l'opera  scenica,  coreografica,  o<}  altra  qnaNiasi,  contenga  nrl* 
Tannunzlo  il  vero  suo  lindo  ed  II  nome  «letraatnrc,  quando  osso  sia  rle»»nttsclmo  (ari.  90  e 14  del 
Regol. 1.  Secondariamente  avvertiranno,  prima  di  itermellere  la  rappresentazione  di  dette 

opere,  che  Timpresario  o direllom  <li  un  i compagnia  drammatica  o di  mugica,  faccia  constare 
0 della  stampa  di  essa,  mediante  pro.lui|one  di  mi  esemplare  dello  stampato,  ovvero  del  con- 
senso deir  autore  o de' sud  aventi  causa,  qualora  l'opera  sia  inevlìia,  ponendo  mente  acché 
Unto  in  un  rao)  che  nell'altro,  riinpresi'lo  o direttore  ne  garanii.<4:a  l'aateniicila  (art.  99). —> 

11  consenso  dell’auion*  sarà  anche  necessario,  qtiantn  si  tratti  di  arradrmìe,  c*»nreril  e altri 
pubblici  spettacull  di  simil  genere,  e lulloctu^  si  iraiti  di  eseguire  pezzi  staccali  |ier  sole  voci  o 
btruimnti,  o per  V4>ci  ed  Utrumenli  insieme  Uri.  93).  — Ciò  pn'messo,  le  cumitnall  ammini- 
strazioni, sempre  quando  non  sieno  avvemiii  sp^^lall  acc**rdi,  ritenendo  che  venne  stabilito  un 
compenso  agli  autori  (ter  la  rappresentazione  delle  loro  0{>ere,  secondo  la  Importanza  dei  tea- 
tri, cioè  del  15  per  cento  .sull*  introito  lordo  per  le  oiiore  rappresentate  nei  te.'Url  di  primo  or- 
dine, del  12  per  cento  io  quelli  di  secondo  e del  IO  per  renio  |»er  qualunque  altro  teatro  del 
Begtio.  il  tutto  in  conformità  deirailegalo  C annesso  al  regolamento  suis.so,  coreranno  che  il 
premio  venga  giornalmente  deiKtsiialo  nella  Cassa  comunale  a favore  dell’ autore  medesimo 
(art.  23,  2.5,  2*1.  — Kp|>erclù  è loro  dovere  di  far  controllare  ogni  giorno  gli  introiti  degli  spet- 
tacoli, tenendone  esatu  nota  per  poter  in  seguilo  determinare  la  qiuda  patrie  che  a titolo  di 
premio  re^la  dovuta  all’aul»re  delle  opere  prodotte  >ullc  scene,  non  omeueiuludi  ricordare  che 
neirintroilo  lordo  sono  a comprendersi  anche  le  somme  risullànli  dagli  ahimn.'imenii  per  quella 
parte,  che  spelta  a ciascuna  rapfireseniaziotie  c che,  a mtMio  di  convenzioni  speciali,  la  parte 
d'introito  spettante  agli  autori  dev'essere  divisa  fra  essi  In  proporzione  delle  pani  che  compo- 
nevano lo  s(»eMacolo  e del  numero  di  esse  (art.  2t,  96,  27).  — I municipi  (m>1  non  e'eguiranno 
il  (tagamento  dei  premi,  se  non  che  Oìniro  la  presentazione  dei  titoli,  che  provino  il  possesso 
dei  diriili  d'autore,  e avvertiranno  che  sono  anzi  io  facoltà  di  ritenere  sulla  somma,  a corri- 
sponder-f,  n 5 pi*r  cento  a compenso  delle  spese,  che  devono  incontrare  per  gli  Incarichi  loro 
eonferiti  in  tal  ('arte  (art.  98».  ~ Trascorso  un  mese  senza  che  gli  autori  o loro  aventi  cau.sa 
siansi. presentali  a riscuotere  le  somme  loro  dovute,  queste  sar-mno  dai  Comuni  versato  nella 
Ca^s-a  del  depositi  e prestiti  in  conformila  ih*lla  l.cg^v  17  maggio  1S63  'art  2J).  — In  ciascun 
comurte,  ove  edsra  un  teatro,  dovranno  tenersi  ostensibili  gli  elenchi  delle  opere  deportale  o 
presentale  pel  godlm»*rUo  tiei  diritti  d'autore  al  MinUP  ro  d'.VgricoUura,  Industria  e Commercio, 
che  vengtmo  puhhlirati  in  eoiiformila  della  legge  e del  regulamenio  (ari.  30;.  — Ma  aninchó 
tolte  queste  disposizioni  vengano  con  diligenza  et!  es.ittezza  curate  dalle  comunali  amministra- 
iloni,  e possano  a tempo  e luogo  render  eunlo  del  proprio  operato,  a scanso  d'ogni  responsa- 
bilità, dovranno  le  mcsleslme  approntare  analoghi  registri  da  conservarsi  negli  uflìci  od  ar- 
chivi dei  comuni,  fra  i q'iall  lo  ^rivente  ravviserebbe  lndls(»cnsdhHi  I seguenti  : — 4.®  RegÌs»ro 
contenente  co(>i.i  dei  m iniftsil  di  ciascun  $i»ellaf«>h)  ; — 9.®  Registro  degli  speiiacoli  d'ugni  ge- 
nere rappresentali,  &dl*i  oliMzl'Oie  <|.*ila  dala  della  rappresentazione,  del  nome  e c»>guonie  del- 
l'im  -resarm  o direttore  del  te.ilro,  del  nome  e cognome  degli  autori  deU'o|H*ra  rappresentala, 
della  data  e natura  delle  convenzioni  speciali  irh  questi  e quelli  ecc.  ; — 3.®  Registro  di  lutti 
gli  Introiti  lordi  degli  spettacoli,  p«T  cui  non  esistano  convenzioni  speciali  tra  Timpresario  e gli 
abtoft,  CAtli* itidira/.ioiie  delle  somme  gi<>niaimenle  rtscos.se  dal  comune,  di  quelle  ritenute  per 
le  spesi-,  di  quelle  pagate  agli  autori  o loro  aventi  causa,  ovvero  depo.silale  nella  Cassa  del  de- 
positi e prestiti. 
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Fu  asserito  da  qualche  municipio  che  la  legge,  com’è,  non  pre* 
sti  all’ autorità  comunale  forza  bastevole  e sanzioni  suffìcienti  a ren- 
dere seria  ed  efficace  la  sua  ingerenza.  Io  credo  che  interpretala  ed 
applicala  secondo  la  sua  ragione  ed  il  suo  spirilo,  non  occorrano 
grandi  riforme  per  farla  rispondere  pienamente  allo  scopo  cui  intende. 
Anzitutto,  il  Sindaco,  come  ufficiale  della  polizia  giudiziaria,  può  in- 
vocare la  pubblica  forza  (1)  e le  autorità  di  Pubblica  Sicurezza  sono 
tenute  a prestarla,  essendo  loro  incarico  di  vegliare  aH’osservaiiza  ed 
al  manleniiiienio  delle  leggi  e specialmente  a prevenire  i reati  (2).  Con 
ciò  non  solo  l’autorità  comunale  ottempera  alla  legge,  ma  tutela  ezian- 
dio la  propria  dignità  , giacché  col  rassegnarsi  al  disprezzo  dei  propri 
divieti  essa  non  accresce  al  certo  quel  prestigio  che  è pur  necessario 
perchè  un’autorità  qualsiasi  appaja  rispettabile  agli  qpchi  dei  proprj 
amministrati  (3).  D’altra  parte,  siccome  ogni  abusiva  pubblicazione, r«n- 
IrafTazione,  infrazione  ai  regolamenti  è per  legge  considerala  delitto, 
portando  la  sanzione  della  mtdia,  che  è pena  correzionale  (art.  30  e 
.38  della  F,egge  23  giugno  1865  e art.  2 del  Cod.  Penale):  ne  con- 
segue che  al  Sindaco,  informato  di  tali  trasgressioni,  corre  obbligo 
di  denunciarle,  a dettame  de'l’arl.  lOI  Codice  di  Procedura  Penale, 
cosi  concepito:  « Ogni  aulorilà  ed  ogni  uffiziale  pubblico  che  nel- 
l'esercizio ielle  sue  funzioni  acquisterà  notizia  di  un  crimine  o di  un  de- 
litto di  azione,  pubblica,  sarà  tenuto  di  farne  rapporto  e di  trasmettere 
gli  atti  al  Procuratore  del  Re  • . Pertanto  se  il  capocomico  od  impre- 
sario non  si  uniforma  alle  legittime  ingiunzioni  deH’aulorilà  comunale, 
questa  gli  notificherà  che  non  permelte  fa  rappresentazione,  per  la 
quale  non  si  ottemperò  ai  precetti  della  legge;  e se,  nonóslanle  il 
divieto  si  eseguisse  la  recita,  l' incaricato  municipale  stende  una  rela- 
zione del  fatto,  unendovi  le  prove  che  fo.ssero  del  caso,  e quella  fir- 
mata dal  Sindaco  viene  trasmessa  al  Procuratore  del  Re,  affinchè  pro- 
muova la  repressione  delle  trasgressioni , salvo  ai  terzi  interéssali 
costituirsi  parte  civile  od  agire  in  separala  sede. 

Vediamo,  infatti,  non  solo  nella  giurisprudenza  francese,  ma 
anche  fra  noi,  dai  municipj  più  solerti  essersi  attivala  questa  pratica, 
che  i tribunali  giustamente  secondano  (n.  903). 

<4)  Art.  50  0 57  Codice  di  Procednra  Penale. 

(S)  Ari.  9 Lefttte  30  marzo  sulla  Puiiblica  Skurezz^. 

(3i  C fu  l'pirandosi  a r|ues(i  principj  che  te  auinriia  comunali  di  Genova  e di  Firenze,  al- 
tamente benemerite  (k*!  m<w1n  con  cui  *«‘|ir(*ro  dldmpegnare  ruIDciu  loro  aHldain,  non  eittiarono 
a far  denunzia  delle  contravvenzioni  alle  di<p<etizÌoni  del  Rettidamenlo  13  f>'bbrajn  1857,  invo- 
cando la  condanna  di  dii  non  sVra  curato  o si  rllìuiò  di  oMenì|)crare  alle  ingiunzluni  delle  auto- 
rità stesse.  F.  MA.NciLt.  DfUa  tuteta  municipale,  1879,  pag.  17,  edito  dallo  Stabilimento  l.ucca. 
Vctrftansl  le  sentenze  so  aprile  18C.8  e 15  majtjno  4871  del  Trib.  Corrednnile  di  Genova  e 1 iiiu- 
gno  1870  del  Trib.  CvrmÌun.Ale  di  Firenze  ed  altre  riferite  qui  avanti,  e al  nn.  898,  90t,  903. 
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Il  sig.  Eugenio  Meynadier  capocomico  della  Compagnia  dramma- 
tica francese  die  agiva  nella  primavera  del  1870  al  teatro  delle  Log- 
gie  in  Firenze,  volle  ivi  dare  l'opera  bulTa  di  OlTembach  La  Duchesse 
de  Gerolslein,  senza  provare  all’ autorità  comunale  che  l'autore  o chi 
per  esso  avesse  consentito  alla  rappresentazione , avendone  anzi  rice- 
valo daH’autorilà  medesima  espresso  divieto.  Il  Tribunale  Civile  e 
Correzionale  di  Firenze  lo  puoi  a termini  di  legge  addi  1 giugno  1870 
colla  seguenle  sentenza  : 

< Ritenuto  che  nel  ì maggio  p.  p.  Eugenio  Meynadier  capocomico 
della  Compagnia  francese,  che  agiva  al  teatro  delle  Loggie  in  questa 
città,  fu  daH’aulorilà  comunale  verbalincnte  ed  in  i.scriilo  difTidalu  a 
rap|ireserilare  nel  suo  teatro  l'opera  La  Granduchesse  de  Gerolslein,  per 
non  avere  esibito  alla  prefala  autorità  il  consenso  del  sig.  Francesco 
Lucca  proprietario  dell’opera  anzidetla,  in  perfetta  regola  colle  disposi- 
zioni della  Legge;  — Che  nella  sera  del  ricordalo  di  2 maggio  ed  in  al- 
tre successive  al  teatro  delle  Loggie  fu  rappresentala  l’opera  La  Grandu- 
chesse de  Gerolslein;  — Ritenuto  che  l’operalo  del  giudicabile  risulta 
in  aperta  violazione  del  disposto  deH’arl.  22  del  Regolamento  del  13 
febbraio  1867  in  esecuzione  della  legge  sui  diritti  spettanti  agli  autori 
delle  opere  dell’ingegno.  Perciò;  Visti  gli  art.  1,  2,  13,  29,  30  e 38 
della  Legge  25  giugno  1865,  20  e 22  del  Regolamento  13  fehbiajo  1867, 
e 568  del  Codice  di  Procedura  Penale  ha  giudicalo;  Eugenio  Meyna- 
dier colpevole  deH’ascrillagli  contravvenzione,  e lo  condanna  alla  multa 
di  L.  300  e nelle  spese  processuali  •. 

896.  Si  è fatta  anche  la  questione  di  costituzionalità:  Se  cioè  il 
Regolamento  13  febbrajo  1867,  che  è opera  del  potere  esecutieo,  poteva 
obbligare  i munìcipj  ad  assumere  questo  ulTìcio  di  tutela , il  quale 
esce  dalle  attribuzioni  loro  conferite  dalla  legge  comunale  e provin- 
ciale 20  marzo  1865.  Il  Consiglio  di  Stato,  sulla  opposizione  mossa 
dal  municipio  di  Torino,  rispose  affermativamente  (i);  cionullameno , 
onde  calmare  gli  scrupoli  non  al  tutto  infondati  di  coloro  a cui  non 
basta  l'autorità  di  quell’ eminente  consesso,  gioverebbe  senza  dubbio 
che  le  mansioni  delle  autorità  comunali  portate  dal  Regolamento  ve- 
nissero meglio  determinale  e rese  obbligatorie  da  una  legge  formale. 

897.  Riassumendo  le  norme  che  sembrano  più  conformi  al  tenore 
ed  allo  spirito  della  legge  e dei  regolamenti,  si  potrebbe  ritenere 
quanto  segue;  l.°  Il  Municipio  deve  controllare  gl’incassi  ed  esigere 
i premj  nel  solo  caso  in  cui  sì  tratti  d’opere  drammatiche  musicali 

(I)  l’arere,  3 novembre  1869,  in  nota  a pag.  (69. 
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e coreografiche  per  le  quali  duri  un  diritto  di  autore,  sia  avvenuta 
la  completa  pubblicazione  colla  stampa,  e non  siano  passati  partico- 
lari accordi  fra  l’ autore  e chi  vuol  riprodurre  I’ operai).  Per  quelle 
produzioni  per  le  quali  non  sia  ancora  trascorso  il  termine  previsto 
nel  primo  paragrafo,  art.  25,  il  Municipio  dovrà  richiedere  l’assenso 
dell’autore  se  manoscritte,  se  stampate  esigere  i procenti  tnittenen- 
doli  0 disponendone  come  diremo  in  appresso.  — 2."  Il  controllo  e 
la  ritenzione  del  premio  occorre  abbia  luogo  per  tutte  le  òpere  di 
privalo  dominio  segnate  negli  elenchi  che  dal  Ministero  vengono 
pubblicati,  e quindi  anche  per  quelle  depositate  dagli  editori,  giacché 
convien  ritenere  che  questi  intendessero,  nell’eseguire  le  pratiche  pre- 
scritte dalla  Legge,  di  riseibarsi  tutte  le  prerogative  che  dessa  gua- 
rentisce; — 3.°  Quando  sia  riconosciuto  che  un’opera  violentemente 
interrotta,  per  comprovala  disapprovazione  del  pubblico,  ha  dovuto  dar 
luogo  ad  un’alira  p'oduzione,  sulla  quale  siano  goduti  i diritti  degli 
autori,  la  prima  non  potrà  concorrere  alla  divisione  del  premio  serale 
che  in  conformità  dell’art.  27  del  Regolamento  13  febbrajo  1867,  e, 
cioè,  in  proporzione  alla  parte  effettivamente  presti  nello  spettacolo;  — 
4.“  Quando  si  tratti  di  dis()orre  dei  premi  ritenuti  sopra  opere  che, 
per  la  loro  recente  pubblicazione,  non  sono  comjrrese  negli  elenchi 
di  quelle  presentate  al  Ministero,  la  relativa  consegna  dovrà  essere 
ritardata  sino  a quando  il  de|iosito  abbia  avuto  luogo  in  conformità 
della  Legge,  non  potendosi  prima  di  allora  conoscere  se  l’autore  vo- 
glia o no  valersi  dei  suoi  diritti.  Quando  il  deposilo  non  si  verificasse 
nel  termine  [irescritto  dalla  Legge,  le  sotnine  ritenute  dovrebbero  es- 
sere restituite  C-^);  — 5.°  Quando  la  data  della  prima  rappresentazione 
di  un’opera  inedita  non  figuri  sugli  Elenchi  della  Gazzella  Uffifiale 
nè  risulti  da  titolo  autentico,  il  Municipio  dovrà  chiedere  a tale  ri- 
guardo una.  dichiarazione  scritta,  essendo  importantissimo  il  fissare  il 
giorno  in  cui  un’opera  adatta  alle  scene  sia  stata  per  la  prima  volta 
pro<lolta,  mentre  da  questo  giorno  deve  ritenersi  che  cominci  a de- 
correre il  diritto  di  autore  (ler  la  rappresentazione  (n.  873). 

898.  La  tutela  comunale  si  estende  a tutte  le  op^re  per  le  quali 
l’autore  o suoi  aventi  dato,  conservano  i diritti  d’autore:  e ira  que- 
ste riconosciamo,  in  generale,  quelle  che  figurano  negli  elenchi  pub- 
blicali nella  Gazzella  Ufficiale  (art.  18  Reg.,  pag.  242),  purché  non 

H)  U.  Me.scozzi,  Opere  dello  ingegno,  1871,  paR.  106. 

(31  Potrebbe  dubitar^  se  anche  «'oloro  i quali  n«in  hanno  se  non  1 lUriiti  loro  speUanll  per 
leggi  ankTÌori  c nun  fecero  deposito  Inula  a pag  430>  abbiano  dlrillo  a invocare  la  tutela  mu* 
nicipale.  Io  noi  ciedo,  perché  colui  che  reclama  un  Uiituto  di  sorveglianza  creato  dal  Regola* 
mento,  pare  deva  uniformarsi  alle  prescrizioni  sancite  nel  me<leÀÌmo  come  condizione  per  avervi 
diritto. 
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sieno  cadute  nel  dominio  del  pubblico.  La  Legge  del  30  maggio 
1871  (1)  ha  poi  chiarito  come  per  le  opere  pubblicate  prima  del  1865 
non  occorressero  formalità  di  dichiarazione  e deposito  per  mantenere 
i diritti  acquistati  nei  modi  e termini  stabiliti  dalle  leggi  precedenti. 

Fu  discusso  lungamente  se  gli  autori  possano  richiedere  al  Mu- 
nicipio il  controllo  di  cui  all’art.  22  del  Regolamento  13  febhrajo  1867 
soltanto  per  la  nppresenUizione  di  quelle  opere,  per  cui  si  fecero  le 
dichiarazioni  di  legge,  elencale  anche  nei  soiiimarj  della  GazzelUi  Uf- 
ficiale (art.  27):  ovvero  se  si  possa  esigere  la  tutela  municipale  per 
tutte  le  opere  sceniche,  sieno  o no  comprese  negli  elenchi  pubblicati 
dalla  Gazzetta  Ufficiale  del  Regno;  e conseguentemente  se  ogni  giorno 
i inunicipj  devano,  prima  di  accordare  il  permesso  alla  rappresenta- 
zione, richiedere  dai  capocomici  od  impresarj  la  prova  del  consenso 
dell' a iilore  0 la  presentazione  di  un  esemplare  dell’opera  stampala. 

Il  caso  presenlossi  avanti  il  Tribunale  correzionale  di  Genova 
nella  seguente  fattispecie.  Il  signor  Giovanni  Toselli,  direttore  della 
compagnia  drammatica  piemontese , fu  rimesso  al  giudizio  di  quel 
Tribunale  con  requisitoria  del  P.  M.  del  19  maggio  1869,  quale  im- 
putato: Di  trasgressione  degli  art.  2,  3,  12  e 29  della  Legge  25 
giugno  1865  sui  diritti  spellanti  agli  autori  delle  opere  d’ingegno  e 
deipari.  22  del  Regolamento  13  febbrajo  1867,  per  avere  durante  la 
quaresima  dell’anno  1867  m Genova  rapjiresentato  al  Teatro  Nazionale 
le  seguenti  produzioni  sceniche  inedite:  La  cuna  d' Carlin,  La  vos 
d' l' Oliar  ecc.  {ed  altre  in  numero  di  treni’ una),  senza  prov.ire  all’au- 
torità  comunale  di  questa  città  che  gli  autori  o i loro  aventi  causa 
abbiano  consentilo  alla  .rappresentazione,  e senza  avere  perciò  otte- 
nuto daH’autorilà  predella  il  diritto’ di  rappresentarle,  commellendo 
in  tal  modo  treni’ una  contravvenzioni  alle  citate  disposizioni  di  Legge. 
11  Tribunale  colla  sentenza  28  dicembre  1869  giudicava: 

< Attesoché  dalla  pubblica  discussione  della  causa  è risultato  che 
il  Toselli,  capo  della  Compagnia  Piemontese,  ha  rappresentalo  nella 
Quaresima-dei  presente  anno  1869  nel  Teatro  Nazionale  di  questa 
città  diverse  produzioni  teatrali  enumerale  nella  nula  che  il  Municipio 
«ha  trasmes.so  alla  Procura  del  Re  chiedendo  che  si  procedesse  contro 
di  esso  Toselli  per  non  aver  questi  giustificato  all’Aulonlà  Comunale 
che  gli  autori  di  quelle  produzioni  avessero  acconsentilo  a che  si  rap- 
presentassero, e per  non  aver  egli  .quindi  ottenuto  daH’aulorilà  stessa 
il  diritto  di  rappresentarle  in  teatro.  — Attesoché,  per  disposto  del- 


ti) V.  a pag.  t«7,  e la  RelaJionc  Scialoja  so  questa  Legge,  riferita  in  nota  a pag.  «W. 
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i’art.  20  della  Legge  26  giugno  1865  sai  dirilli  spellanti  agli  autori 
delle  opere  dell'  ingegno,  chiunque  ìnlende  valersi  dei  dirilli  garantiti 
dalla  Legge  stessa  deve  presentare  al  prefetto  della  provincia  un  nu- 
mero degli  esemplari  deH'o|iera  che  egli  pubblica  e con  apposita  di* 
cbiaraziune  deve  esprìmere  la  sua  volontà  di  riservarsi  quei  diritti 
che  gli  com[>elono  pel  disposto  dell'an.  27  della  citata  Legge,  un 
sommario  delle  dichiarazioni  anzjdelle  deve  essere  pubblicato  nella 
Gazzella  Ufficiale  del  Regno  nei  modi  e tempi  che  si  veggono  ivi  in- 
dicati. — Allesiichè  l’arl.  30  del  Regolamento  per  l’esecuzione  di 
quella  Legge  prescrive  che  nei  comuni  ove  esistono  teatri  sì  debbono 
rendere  ostensibili  gli  elenchi  delle  opere  depositale  o presentale  in 
confurmilà  della  Legge  o Regolamento  medesimi  al  Ministero  d’Agri- 
collura,  Industria  e Commercio.  — Attesoché  non  consta  che  alcune  di 
tali  disposizioni  di  Legge  siano  stale  osservale  nel  caso  delle  produ- 
zioni drammatiche  che  hanno  formalo  il  soggetto  della  causa  di  cui 
sì  tratta,  nè  possono  quindi  considerarsi  lesi  ì dirilli  degli  autori  delle 
medesime,  nè  riguardarsi  il  Toselli  come  contravventore  alle  leggi  sur- 
riferite. — Il  prefato  Tribunale  dichiara  non  convinto  dello  Giovanni 
Toselli  delle  ascrittegli  contravvenzioni  e lo  rimanda  quindi  assoluto 
senza  costo  di  spesa.  • 

Ma  questo  giudicato  non  è consentaneo  nè  alla  lettera,  nè  alio 
spirilo  (Iella  Legge  e Regolamento  citali. 

A termini  deH’arl.  22  del  Regolamento  1.3  febbrajo  1867  l'au- 
torità comunale  non  potrà  permettere  la  rappresentazione  dì  opere 
sceniche  se  prima  l'impresario  o direttore  della  compagnia  non  avrà 
fatto  constare  della  stampa  dell'opera  da  rappresentarsi , esibendone 
un  esemplare  stampato  (che  gli  verrà  restituito),  ovvero  del  consenso 
dello  autore  e dei  suoi  aventi  causa,  quando  l'opera  sìa  ancora 
inedita.  Nel  primo  caso,  ha  inoltre  l’obbligo,  per  Tari.  26  dello  stesso 
Regolamento,  di  far  controllare  ogni  giorno  gl'  introiti  degli  spettacoli 
e tenerne  nula  onde  poter  determinare  la  somma  che  a titolo  di  pre- 
mio è dovuta  all’aulore  deU’o[)era  rappresentata.  L’autorità  comunale 
deve  curare  l'adempimento  di  tali  disposizioni  senza  preoccuparsi  se 
l'opera  da  rappresentarsi  sia  o non  compresa  negli  elenchi  pubbli-» 
cati  dalla  Gazzella  Ufficiale,  perchè  tale  obbligo  è stabilito  in  modo 
assoluto  e senza  alcuna  distinzione,  ed  in  molli  casi  potrebbero  far 
difetto  aH’autorìlà  comunale  i mezzi  od  il  tempo  per  accertare  colale 
circostanza.  D'altronde  l’esaurimento  di.  codesta  formalità  non  è io 
potere  degli  autori,  ma  del  governo  che  stabilisce  e deve'  stabilire  il 
tempo  e l'ordine  delle  pubblicazioni  sul  foglio  ufficiale,  e sarebbe  ve- 
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nmenle  incivile  che  i privati  dovessero  patir  danno  per  la  minore 
esattezza  deH’autorità  nell'ndenipire  a quanto  le  incombe.  Oltre  a ciò 
la  dichiarazione  e il  deposito  dull'opera  non  che  la  pubblicazione  nel 
Giornale  Ufficiale  mirano,  come  si  scorge  dagli  art.  20  e seg.  della 
Legge  23  giugno  1865 , a meglio  accertare  in  faccia  ai  terzi  i di* 
ritti  d’autore:  ma  questi  diritti  preosistono  nell'autore,  e il  loro  esercì* 
zio  comincia,  a nonna  degli  art.  8 e seg.  della  Legge,  dalla  prima 
rappresem azione  od  esecuzione  dell’opera.  Ora  è manifesto  che  l'o.s* 
servanza  delle  formalità  stabilite  dagli  art.  22  e 26  del  Regolamento 
13  febbraio  1867,  è essenziale  per  garantire  i diritti  di  quegli  autori 
che  già  fecero  la  dichiarazione  e il  deposito  delle  loro  opere  senza  che 
queste  abbiano  ancora  avuta  pubblicazione  nel  Giornale  Ufficiale  (per- 
chè devesi  rammentare  che  tra  la  dichiarazione  e il  deposito  e la 
pubblicazione  di  essa  dichiarazione  nella  Gazzetta  Ufficiale  possono 
correre  fin  otto  o nove  mesi,  art.  27  della  Legge),  e per  assicurare 
egualmente  l’esercizio  del  loro  diritto  a coloro  che,  pur  non  avendo 
fatto  la  prescritta  dichiarazione  col  deposito  delle  loro  opere,  si  tro- 
vano però  in  tempo  utile  per  adempiere  a queste  formalità  (1):  dap- 
poiché la  Legge  non  sancisce  abbandono  e perenzione  dei  diritti  d’au- 
tore, se  non  a carico  di  colui  che  abbia  mancato  di  fare  la  dichia- 
razione e il  deposito  nel  corso  dei  primi  10  anni  dopo  la  pubblicazione 
delia  SUI  opera  (art.  26). 

Nè  taceremo  che  lo  stesso  art.  22  col  prescrivere  all’impresario 
0 direttolo  la  presentazione  di  un  esemplare  stampato , quanto  alle 
opere  edite,  chiaro  addimostra  che  la  pubblicazione  della  dichiarazione 
negli  elenchi  ufiìciali  non  è un  éstremo  necessario  a determinare 
l’ingerenza  del  Municipio,  giacché  .se  ciò  fosse,  riusciva  inutile  la  pre- 
scrizione ora  accennata,  mentre  l’autorità  comunale  potrebbe  sempre 
rilevare  da  quegli  elenchi  se  l’opera  fu  pubblicata  per  le  stampe. 

Pur  troppo  r interesse  dei  capi-conaici  è costantemente  in  oppo- 
sizione a quello  degli  autori;  è quindi  a desiderarsi  che  i tribunali 
osservino  o interpretino  rettamente  la  Legge,  secondo  il  .suo  spirilo 
ed  il  suo  intento,  afiìnché  anche  i municipi  abbiano  a trovare  nella 
giurisprudenza  appoggio,  lume  e direzione  nell’ esercizio  dei  delicati 
uffici  loro  demandati. 

Conseguentemente  ognuno  ravviserà  assai  più  conforme  ai  prin- 
cipi che  informano  i provvedimenti  legislativi  la  sentenza  20  aprile 
1868  dello  stesso  Tribunale  nella  specie  seguente. 

(I)  Rio.  amtm'nislr.  ISOS,  p.  61.  Qiiinilo  — n.  Drago,  nel  Giornale  / dirilli  d'autore,  IS70, 
n.  J,  P.  II,  p.  16  e ieg.  — .Mc.sgozzi,  Opere  della  ingejno,  pag.  83  o seg.  — V.  noia  I,  |'.  »3s. 
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Feracchi  Giuseppe,  direllore  di  compagnia  drammatica , era  im- 
putato di  trasgressione  agli  articoli  2,  3,  12  e 29  della  Legge  25 
giugno  1865,  n.°  2337,  sui  diritti  spettanti  agli  autori  delle  opere 
d’ingegno,  e degli  art.  20  e 22  del  relativo  Regolamento  approvato 
con  Regio  Decreto  del  13  febbrajo  1867,  n.  3596,  per  avere  nei  giorni 
13,  23  gennajo,  5 febbrajo  1868  nel  teatro  Paganini  in  Genova,  rap- 
presentato le  .seguenti  opere  sceniche 

senza  aver  fatto  constare  aM’aulorità  comunale,  che  le  opere  accennate 
fossero  prima  stampate,  ed  essendo  inedite  senza  provare  che  gli  autori, 
0 i loro  aventi  causa  abbiano  consentito  alla  rappresentazione,  e senza 
avere  perciò  ottenuto  dalTauiorilà  predetta  il  diritto  di  rappresentarle, 
avendo  inoltre  omesso  d’indicare  l’autore  dello  scherzo  comico  — 
Narciso  parrucchiere  — Il  Tribunale,  sentiti  ecc. : 

• Attesoché  il  disposto  dell’a'rt.  22  del  Regolamento  per  la  ese- 
cuzione della  Legge  23  giugno  1865  assoggetta  l’ impresario  o il  di- 
rettore di  una  compagnia  drammatica  all’ obbligo  di  far  constare  al- 
rautorilà  comunale  o della  stampa  dell’opera  che  intende  far  rap- 
presentare, 0 del  consenso  avuto  a tale  rappresentazione  dall’autore, 
0 da’ suoi  aventi  causa;  — Attesoché  questa  disposizione  assoluta  e 
precisa  non  ammette  le  distinzioni  che  si  sono  proposte  dalla  difesa, 
e cioè  che  tale  obbligo  concorra  unicamente  nel  caso  in  cui  si  tratti 
di  opera  per  cui  sussista  veramente  il  diritto  assicurato  all’auture  od 
a' suoi  eredi  dalla  legge  precitata,  mentre  invece  si  tratta  d’una  mi- 
sura di  cautela  generale , che  ha  lo  scopo  appunto  di  mantenere  in- 
violati cotali  diritti;  — Attesoché  constando  che  il  Feracchi  non  ha 
adempiuto  airobbligo  che  gli  incombeva  a termini  del  citalo  art.  22, 
non  può  sfuggire  alla  sanzione  penale,  di  cui  nell’art.  30  della  Legge 
23  giugno  1865,  e poco  vale  che,  fra  le  opere  per  cui  fu  omessa 
tale  formalità,  ve  ne  fosse  una  del  Carlo  Goldoni,  la  cui  stampa  è no- 
toria, dal  momento  che  in  materia  regolamentaria  e di  forma  deve 
allendersi  unicamente  al  fatto  che  costituisce  il  reato;  — Attesoché 
quanto  alla  contravvenzione  relativa  allo  scherzo  comico  Narciso  par- 
rucchiere, non  provandosi  essere  conosciuto  il  nome  del  suo  autore, 
non  sarebbe  applicabile  al  ca.so  il  disjiosto  dell’ art.  20  del  succitato 
Regolamenfo:  — Per  tali  molivi,  il  prefato  Tribunale  dichiara,  Giu- 
seppe Feracchi  convinto  delle  ascrittegli  trasgressioni,  ad  eccezione 
di  quella  desunta  dall’art.  20  del  Regolamento  succitato  da  cui  lo  as- 
solve: Ed  in  applicazione  dell’ art.  29  e 30  della  Legge' 25  giugno 
1863:  Condanna  lo  stesso  Feracchi  nella  multa  complessiva  di  L.  306, 
col  carcere  sussidiario  a norma  di  Legge  e nelle  spese.  » 
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899.  Ma  è pure  cosa  assai  frequeole  quella  di  trovare  nei  sommarj 
uoa  stessa  opera  depositata  da  due  o tre  fra  autori  ed  editori,  che 
vantano  tutti  un  diritto  sulla  medesima. 

In  questi  casi  dovrà  l'autorità  comunale,  prima  di  permetterne 
la  rappresentazione , chiedere  che  si  faccia  constare  del  consenso  di 
tutti  coloro  che  depositarono  l’ opera,  ovvero  accontentarsi  di  quello 
di  uno  solo  fra  essi?  Per  rispondere  a tale  quesito,  un  esperto  cultore  di 
queste  materie  fa  precedere  alcune  distinzioni,  raggruppando  le  opere 
di  cui  ci  occupiamo  sotto  varie  categorie  a norma  della  diversità  dei 
diritti  che  sulle  medesime  si  invocano  (f). 

a)  Vi  hanno  delle  produzioni  musicali  per  le  quali  ognuno  di 
coloro  che  le  hanno  depositale,  contestando  le  altrui  pretese,  vanta  a 
proprio  favore  l’esclusivo  diritto  d'autore  sia  per  la  rappresentazione 
come  per  la  stampa  in  tutta  la  Penisola.  — b)  Ve  ne  hanno  altre 
per  le  quali  sorsero  bensi  contestazioni  fra  coloro  che  pretendono 
avervi  diritto,  ma  tali  contestazioni  ri.sguardano  l’esercizio  del  diritto 
d’autore  soltanto  in  determinate  parti  d’Italia.  — c)  llavvi  una  terza 
categoria  di  opere  che  nei  sommarj  della  Gazzetta  Ufficiale  figurano 
dc|)Ositale  da  più  persone  unicamente  perchè  il  diritto  sulle  mede- 
sime è in  comune  fra  loro.  — d)  Per  altre  opere  l’esclusivo  di- 
ritto di  autore  appartiene  in  alcune  provincie  d'Italia  ad  un  autore 
od  editore,  ad  un  altro  nelle  rimanenti  provincie  della  Penisola.  — 
c)  Havvi  infine  un’  ultima  categoria  di  opere,  per  le  quali  taluno  fece 
il  deposito  onde  assicurare  a proprio  favore  l’esclusivo  diritto  per  la 
rappresentazione,  altri  per  la  guarentigia  del  diritto  di  stampa. 

Premesse  queste  distinzioni,  l’avv.  Mangili  esamina  in  qual  modo 
dovrebbero  contenersi  le  autorità  municipali  nell’esercizio  della  tutela 
loro  aflìdata,  secondo  che  si  tratti  di  opere  che  appartengano  piutto- 
sto all’ una  che  all’altra  delle  suaccennate  categorie. 

Le  opere  della  prima  serie  sono  molle,  e cosliluiscono  una  parte 
importantissima  del  repertorio  scenico-musicale  italiano  : sono  una 
fonte  perenne  di  contestazioni,  e per  alcune  di  esse  si  litiga  da  quasi 
quaranl'anni,  si  sciuparono  vistosi  patriinonj  e nulla  fu  ancora  risolto. 
I tribunali  si  mostrarono  insufGcienti  a toglier  di  mezzo  questo  am- 
masso di  litigi,  e si  desidera  una  disposizione  di  legge  la  quale  ri- 
medi 3d  uno  stato  di  cose  che  arreca  incaglio  e pregiudizi  al  com- 
mercio musicale  italiano. 

' E qui  l’avv.  .Mangili  crederebbe  che  il  Municipio  debba  richiedere 

(I)  F.  UiXGiLi,  nel  Giornale  I diritti  d’oulore,  1871,  P.  Il,  n.  8,  pag.  87. 
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il  consenso  di  tulli  coloro  che  dngji  elenchi  della  Gazzetta  Ufficxak 
figurano  in  possesso  delle  medesime:  egli  non  crede  applicabile  l'ar* 
licolo  5 della  Legge,  perchè  questo  « contempla  le  opere  per  le  quali 
il  diritto  d'autore  appartiene  in  comune  a più  individui,  qui  invece 
gli  autori  o i loro  aventi  causa  escludono  assolutamente  ogni  diritto 
da  parte  di  terzi.  » — Mi  permetto  di  non  seguire  il  suo  avviso. 
Anzitutto  la  Gazzetta  Ufficiale  riporla  i nomi  di  coloro  che  si  uni- 
formarono alle  prescrizioni  di  legge,  e non  fa  menzione  delle  conte- 
stazioni o pretese  che  eventualmente  si  dibattono  nel  privato  fra  essi; 
radempimeiito  di  della  furmalilì  stabilisce  una  presunzione  di  possesso 
legittimo  (n.  862),  e spella  all’aulore  o editore  che  pretende  tesela- 
sività,  farla  riconoscere  giudizialmente  o slragiudizialmenle.  Se,  dun- 
que, più  persone  figurano  in  faccia  ai  terzi  possedere  i diritti  d'autore, 
subentra  il  provvido  disfioslo  dell' art.  5,  secondo  il  quale  ciascuno 
può  disporne:  e basterà  pel  Municipio  avere  il  consenso  di  uno.  Al- 
trimenti si  lascierebbe  il  pubblico  sotto  l’onerosa  ìm|>usizione  di  mol- 
teplici e lunghe  pratiche,  rese  necessarie  non  dalla  legge  ma  dall’  inerzia 
dei  sedicenti  proprielarj,  i quali  ponno  anche  colludere  in  questo  si- 
stema di  deliberata  astensione  per  lucrare  diritti  e premj,  che  a rigore 
di  Ululi  non  sarebbero  punto  dovuti. 

Il  Municipio  dee  ritenere  veraci  le  risultanze  della  Gazzetta,  fino 
a che  gli  sia  provalo  il  contrario,  od  almeno  finché  sia  diffidato  o 
posto  in  mora  con  un  alto  più  o meno  formale  (art.  H23  Cod.  Civ.), 
quale  sarebbe  una  protesta  di  notajo  od  un  alto  di  usciere. 

Lo  stesso  principio  e per  le  identiche  ragioni  credo  dovrà  seguire 
il  Municipio  per  le  opere  della  seconda  categoria  Kgli  non  deve  mai 
entrare  a farsi  giudice  direttamente  o indirettamente  dei  rapporti  pri- 
vati: ma  esercitare  la  tutela  secondo  la  legge  e in  base  alle  risultanze 
de!  foglio  ufficiale  e dei  certificati  prefellizj. 

Itiguardu  alle  opere  della  terza  categoria  cadono  indubbiamente 
sotto  il  disposto  dell' art.  3 della  Legge  23  giugno  1803:  e però  ba- 
sterà la  prova  del  consenso  da  parte  anche  di  uno  solo  degli  aventi 
diritto  sull'opera  che  vuoisi  produrre  sulle  scene. 

Per  le  opere  della  quarta  serie  è più  facile  alle  autorità  comunali 
indagale  preventivamente  a chi  appartenga  il  diritlo  di  autore  riguardo 
alla  loailità  in  cui  si  vogliono  rappresentare.  — La  diversità  delle 
leggi  e le  consueludiiii  comiiierciali  hanno  introdotta  una  divisione 
assai  semplice.  Nella  quasi  totalità  dei  c.isi  queste  opere  appartengono 
agli  editori  musicali  dell’Alta  Italia  per  le  provincie  degli  ex  Stati  ita- 
liani che  si  collegarono  per  la  difesa  della  proprietà  orlislica-IcUeraria 
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adottando  il  trattato  Austro-Sardo  del  18i0;  agli  editori  di  Napoli 
per  le  provincie  che  costituivano  l’ex  Regno  delle  due  Sicilie.  Le  au- 
torità comunali  per  queste  opere  dovranno  richiedere  sia  ofTerta  la  prova 
del  consenso  da  parte  di  colui  al  quale  spelta  il  diritto  d’autore  nel 
luogo  in  cui  l’opera  dev’essere  rappresentata  (■). 

Quanto  alle  opere  di  cui  aH’ultiina  delle  suindicate  categorie  non 
occorrono  parole  per  dimostrare  come  basti  che  il  consenso  venga 
prestato  da  quegli  che  figura  in  possesso  del  diritto  per  la  rappre- 
sentazione delle  medesime,  giacché  quello  per  la  riproduzione  col 
mezzo  della  slampa  non  forma  oggetto  della  tutela  municipale. 

Non  \ogliamo,  per  altro,  dissimulare  che  questo  po.ssesso  presunto 
soltanto  in  forza  delle  dichiarazioni  apparenti  dai  sóramarj  della  Gaz- 
zetta Ufficiale,  forma  oggetto  di  lunghe  controversie,  c che  i municipj 
furono  di  ciò  più  volle  avvertili  dagli  editori  specialmente  colle  Cir- 
colari da  quest  ultimi  diramate,  ond’è  che  se  in  teoria  non  possiamo 
accettare  1 avviso  dell  avv.  Mangili,  nullameno  riesce  ovvio  eh’ esso 
lendeiebbe  a scemare  la  probabilità  di  contese  e litigi , a cui  i mu- 
nicipj  eventualmente  potrebbero  andar  incontro  alloraquando  avessero 
a peruieil^re  la  rappresentazione  di  un  lavoro  scenico  dietro  l’assenso 
di  chi  denunziò  l’opera  senz’esserne  il  proprietario.  — La  quistione 
ad  ogni  modo  è grave,  e ci  duole  di  non  poter  riferire  alcun  giudi- 
calo in  argomento. 

900.  Possono  i municipj  esigere  l’adempimento  delle  formalità  di 
cui  all  art.  22  del  Regolamento  anzidetto  anche  per  la  rappresenta- 
zione di  opere  straniere  siano  o no  tradotte,  anche  quando  non  sono 
pubblicate  negli  elenchi  della  Gazzetta  Ufficiale?  — Dicono  alcuni 
che  l autorità  comunale  deve  provvedere  all’  osservanza  dell’art.  22 
del  citalo  Regolamento  anche  per  la  rappresentazione  di  opere  straniere 
tradotte  o non,  quando  consti  che  sieno  nel  termine  accordalo  alla  di- 
chiarazione e dejiusilo,  e purché  nel  paese  dell’autore  sia  ammessa  la 
reciprocità.  In  tal  caso  l’autore  essendo  ammesso  per  effetto  dell’arl.  39 


(I)  In  qufslo  argomento  gli  elessi  Inieressall  hanno  reso  |ilù  agevole  II  cómpliodel  rannidili. 
Smodai  primo  aliuarsi  della  Legge  *S  giugno  1865.  I quallio  prlndpall  edilori,  nel  cui  dominio 
concentro  la  massima  pane  del  repertorio  musicale  ilaliano,  e ciod  I sig.  Ricordi,  Lucca,  Col- 
clrn  itri  ni  «ll'essero  alle  rappresentarne  dello  più  im|iurlanil  citta  della  Penisela  alcuno 

cti^  I l i 1^11,  ' t ‘"''“"'ano  I»  municipale  In  quelle 

dt^  H f l'recisarono  bene  spesso  |•es,e.lsi,.no  dd  loro  diritti  quanto  al  terrUorlo.  in- 

d ^n  tlTr  T'7  "'a 'ir**  a loro  l.vore  11  diritto 

d U riMo  eh  ‘ . n ^ 'a  «a'ora  Messa 

anr ichfalla  i rappre.^U,si«n, 

le  nani  II  I rax  ^ 'jpera.  Quelle  cìrcuUrt  notillcanu  un  accordo , una  Cvioveniiune  fra 

nCè  . hT  l'T  perché  servono  in  certo  modo  a Cora- 

pielare  le  dichiarailoni  rifiortate  nel  sommarj  della  Gaiiello  Uffleiale. 

Rosmini.  La  Leghtai.  c ta  Giur.  dei  Teatri,  Voi.  II,  30 
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della  legge  al  godimento  degli  stessi  diritti  accordali  agli  autori  di 
opere  pubblicale  nello  Stato,  lia  pure  diritto  alle  medesime  guaren- 
tigie (t).  .Ma  l’onorevole  consulente  della  Rivista  non  ha  avvertilo  che 
se  il  termine  per  la  dichiarazione  e il  deposito  giova  ai  nazionali,  o 
a quegli  stranieri  che,  in  forza  dei  trattati,  sono  obbligali  al  depo- 
sito entro  un  termine  speciale  (V.  Trattalo  coll’Inghilterra,  Germania, 
Belgio),  non  potrà  dirsi  altrettanto  di  quelli  che  non  hanno  trattati 
di  sorta,  ovvero  che  pei  rispettivi  irattali  non  hanno  obbligo  di  de- 
posito (V.  Trattalo  coH’Auslria,  Francia,  ecc.).  Pei  primi  converrà  os- 
servare la  reciprocanza,  pei  secondi  le  norme  speciali  dei  Irattali. 

001.  Onde  prevenire  od  impedire  le  infrazioni  alla  Legge  25  giu- 
gno 1865  ed  al  Regolamento  13  febbrajo  1867  sui  diritti  degli  autori, 
^ possono  i municipi  mandare  ogni  giorno  impiegati  civici  ad  assistere 
agli  spettacoli? 

Non  si  vedrebbe  modo  di  giustificare  tale  pratica  all’appoggio 
del  Regolamento  13  febbrajo  1867.  Essi  devono  lasciare  ai  singoli  in- 
teressati i mezzi  e modi  onde  provvedere  come  credano  meglio  alla 
tutela  dei  loro  diritti,  nè  ponno  arrogarsi  il  mandato  di  vegliare  al- 
l'osservanza della  legge  e del  regolamento  oltrepassando  il  limile  trac- 
ciato alla  loro  sfera  d’azione,  ed  usurpando  sulle  competenze  dell’au- 
torità  politica.  Eccederebbe  quindi  le  sue  facoltà  il  sindaco  che  inviasse 
persone  ad  assistere  agli  spettacoli  nello  scopo  d’impedire  che  la  legge 
0 il  regolamento  potessero  essere  violali  (2). 

Sarebbe,  invece,  opportuno  che  quanto  sappiamo  praticarsi  per  in- 
telligenze particolari  fra  le  autorità  di  qualche  comune  d’Italia,  come 
quello  di  Napoli,  e credo  anche  di  Genova  e Firenze,  diventasse  os- 
servanza 0 legge  obbligatoria  per  tutte  le  provincie  dello  Stato;  e cioè 
fosse  ordinalo  che  l’autorità  di  pubblica  sicurezza  non  potesse  rila- 
sciare il  permesso  di  rappresentazione , se  non  quando  le  fosse  pre- 
viamente giustificalo  radempimento  delle  formalità  previste  al  citato 
art.  22  del  Regolamento.  In  quella  guisa  che  la  detta  autorità  non 
permette  l’ affissione  di  un  avviso  teatrale  se  non  consta  prima  del 
visto  della  Censura , potrebbe  similmente  negare  il  permesso  quando 
manca  il  visto  dell’ufGcio  comunale,  e credo  sarebbe  la  sua  negativa 
egittimala  dall’art.  35  del  Reg.  per  la  sicurezza  pubblica  (V.  T.  I,  p.  6). 

902.  La  denuncia  fatta  dal  Sindaco  al  Procuratore  del  Re  che  il 
direttore  di  una  compagnia  drammatica  o musicale  non  ha,  preventi- 
vamente all’esecuzione  di  opere  sceniche,  adempiuto  alle  forma- 
ci) Rifilili  amminitir,,  1868,  pag.  6t,  Quelita. 

(i)  Div.  amminiilr.  agccii.,  1868,  ptg.  61,  Quelito, 
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• 

lità  prescrille  dall' art.  22  del  Regolamento  13  febbrajo  1867  per 
l’esecuzione  della  legge  sui  diritti  d’autore,  e che  nella  forma  dei  re- 
lativi manifesti  non  si  è attenuto  alle  norme  tracciate  dall’art.  20  del 
citato  Regolamento,  può  servire  per  l’accertamento  dei  fatti  imputati 
al  medesimo? 

Veramente  il  Tribunale  correzionale  di  Genova,  con  sentenza 27 
marzo  1871,  respingendo  le  requisitorie  del  P.  M.,  avrebbe  adottata 
la  negativa.  < Ritenuto  essere  risultato  non  esistere  in  base  della  con- 
travvenzione di  cui  si  tratta,  se  non  che  la  semplice  dichiarazione  o de- 
nunzia del  sig.  Sindaco  della  città  e comune  di  Genova , esprimente 
che  il  Penna  come  direttore  di  una  compagnia  drammatica,  la  quale 
agisce  presentemente  nei  teatro  Apollo  di  questa  città  suddetta,  ha  rap- 
presentato varie  produzioni  indicale  in  un  elenco  annesso  alla  prefata 
denunzia  senza  uniformarsi  alle  prescrizioni  contenute  negli  art.  20 
e 22  del  Regolamento  del  t3  febbraio  1867  per  l’esecuzione  della 
legge  sui  diritti  degli  autori  di  opere  d’ingegno;  — Ritenuto  che 
una  simile  denunzia  è mancante  di  ogni  necessaria  giustidcazione 
atta  a constatare  che  le  produzioni  nell’elenco  indicate  siano  state 
rappresentate  nel  teatro  dalla  compagnia  diretta  dal  Penna,  non  esiste 
cioè  nè  alcun  processo  verbale  che  faccia  fede  della  commessa  con- 
travvenzione, nè  alcun  manifesto  od  avviso  che  sia  stato  dalla  com- 
pagnia pubblicato  per  annunziare  al  pubblico  come  si  suole  la  rap- 
presentazione dei  drammi,  commedie  o farse  di  cui  si  tratta  ; — Ri- 
tenuto che,  ciò  stante,  mancano  gli  elementi  che  servir  possono  di 
base  all’accertamento  dei  fatti  al  Penna  imputati.  > 

Ma  divido  io  pure  la  sorpresa  che  arrecò  questo  giudicato  al- 
l’egr.  avv.  Drago,  il  quale  vi  aggiunge  presso  a poco  le  seguenti  con- 
siderazioni G).  Il  Tribunale  dimenticò  tre  principi  elementari  del 
Codice  di  proc.  penale:  l.°  Quello  stabilito  aH'arl.  57  e per  il  quale 
il  Sindaco  0 chi  ne  fa  le  veci  è ritenuto  come  ufficiale  della  polizia 
giudiziaria:  2.°  Quello  stabilito  dall’art.  330,  secondo  il  quale  i reati 
si  provano  sia  con  verbali  o rapporti,  sia  con  testimonj  o con  ogni 
altro  mezzo  non  vietato  dalla  legge:  3.°  Quello  dell’art.  340  a norma 
del  quale  i verbali  o rapporti  stesi  dagli  ufQciali  di  polizia  giudiziaria 
fanno  fede  dei  fatti  materiali  relativi  ai  reati  sino  a prova  contra- 
ria. A fronte  di  queste  disposizioni  non  poteva  ritenersi  il  rapporto- 
deduiizia  del  Sindaco  mancante  di  ogni  necessaria  giustificazione  atta 
a constatare  che  le  produzioni  da  lui  indicale  siano  state  elTelliva- 


(I)  Giornale,  / diiiUI  d'autore,  4871,  pag.  AO. 
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metile  rappresentale  dal  Penna , e che  il  medesimo  dovea  essere  av- 
valorato 0 da  un  processo  verbale  che  facesse  fede  della  commes,sa 
contravvenzione  o da  un  manifesto  od  avviso  slato  dalla  compagnia 
pubblicato  per  annunziare  al  pubblico  la  rappresentazione. 

Non  polendosi  mettere  in  dubbio  che  il  Sindaco  sia  ufficiale  di 
polizia  giudiziaria,  e che  i suoi  rapporti  fanno  fede  sino  a prova  contra- 
ria dei  fatti  materiali  relativi  ai  reali , ne  viene  per  naturale  conse- 
guenza che  il  Tribunale  non  aveva  diritto  alcuno  di  mellere  in  dub- 
bio la  verità  dei  fatti  indicali  nel  rapiiorlo-denunzia  del  Sindaco,  ed 
anzi  era  dover  suo  ritenere  come  vero  che  il  sig.  Penna:  4.”  non  si 
era  uniformalo  alle  disposizioni  degli  art  20  e 22  dei  Itegolamenlo 
citalo:  2.®  che  le  rappresentazioni  delle  opere  sceniche  per  le  quali 
era  imputalo  di  non  aver  adempiuto  agli  articoli  suddetti  erano  real- 
mente avvenute.  Di  più,  il  Sindaco  è il  solo  ufficiale  pubblico  il  quale 
trovisi  in  condizione  di  poter  constatare  le  infrazioni  agli  articoli  sud- 
detti, perchè  rautorilà  comunale  e non  altri  è incaricata  di  vegliare 
alla  loro  osservanza  , come  chiaro  apparisce  dagli  art.  20,  21  e 22 
del  Regolamento  (V.  pag.  242).  E infine  vedemmo  che  Tari.  101  del 
Codice  di  (irocedura  penale  impone  ad  ogni  autorità  od  ufficiale  pub- 
blico, che  nell’esercizio  delle  sue  funzioni  acquisti  notizia  di  un  cri- 
mine 0 di  un  delitto  di  azione  pubblica,  l’obbligo  di  farne  rapporto 
al  Procuratore  del  Re. 

Dal  quale  complesso  di  disposizioni  legislative  e regolamentari, 
razionalmente  e giuridicamente  risulta  che  il  rapporto-denunzia  del 
Sindaco  deve  bastare  da  solo  all’accertamento  delle  contravvenzioni 
imputale  agli  impresarj  e capicomici  senza  che  sia  necessario  nè  pro- 
cesso verbale  coiisialanle  le  medesime  nè  alcun  manifesto  od  avviso 
stato  dato  al  pubblico  per  le  rappresentazioni  abusivamente  eseguile, 
imperocché  i fatti  costituenti  le  contravvenzioni  loro  imputale  vengono 
legalmente  accertati  dal  rapporto  dei  Sindaco,  il  quale  fa  fede  fino 
a prova  contraria  dei  falli  in  esso  contenuti. 

E ciò  appunto  ha  già  altra  volta  ammesso  lo  stesso  Tribunale 
Correzionale  nella  sentenza  pronunciala  in  data  20  aprile  1886  contro 
il  capocomico  Analolio  Bongianni,  imputato  come  il  capo  comico  Penna 
di  trasgressioni  all’ art.  22  del  più  volte  citato  Regolamento  0),  e in 
questo  senso  è ormai  stabilita  la  giurisprudenza  (n.  903,  904). 

903.  Questa  tutela  pertanto  che  i Comuni  hanno  mandalo  di  eser- 
citare nell’ interesse  delle  scienze  e delle  arti,  proteggendo  i dirilli 


<1)  Wai  r.aiZfim  dei  Trilumli,  di  Gcnov»,  Anno  XX,  n.  (S«  Aprile  ISM). 
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d’autore,  diventa  per  essi  un  ufricio  obbligatorio,  at  cui  adempimento, 
in  caso  di  trascuranza , possono  essere  richiamati  dalla  rispettiva  de- 
putazione provinciale,  a sensi  di  quanto  stabilisce  i’art.  ÌVì  della 
Legge  comunale  e provinciale  20  marzo  1865  (1). 

C la  negligenza  di  questi  uffici  quando  apportasse  danno  <agli 
autori  darebbe  titolo  ad  un’  azione  di  risarcimento. 

La  responsabilità  dei  municipi  era  riconosciuta  dalla  sentenza  6 
luglio  1868  del  Tribunale  di  Napoli,  che  cosi  pronunciava: 

< .\Uesocliè  gii  art.  22  e seguenti  del  Itegolamenlo  per  la  ese- 
cuzione della  Leege  del  25  giugno  1865  su  dirillì  spellanti  agli  au- 
tori dello  opere  d’ingegno  rinviano  all’autorità  copiumle,  o cassa 
comunale,  e l’articolo  28  poi  segnatamente  parla  di  Comune,  cui  si 
dà  il  diritto  del  5 per  cento  sulla  somma  incassala  per  premio  di 
dritti  di  autore  nelle  rappresentazioni  teatrali,  a compenso  delle  spese 

<l)  Il  Ministero  d'.^Krìcotiura»  Industria  e Commercio,  essendosi  II  Municipio  di  Torino  riflu* 
tato  di  adempiere  tali  mansioni,  imcrpetlava  con  rrlaHone  t6  aj^osto  1869  il  Consistilo  di  Stato, 
il  quale  nei!' adunnnra  3 novembre  1669  iSeziona  dell’lniernu)  amcileva  il  soauente  parere: 

• Ritenuto  che  Tari.  13  della  [.egire  SS  giugno  1863,  N.  |i37  sui  diritti  s(tettanii  agli  autori  della 
opere  deiringv'gno,  dopo  di  avere  determinalo  che  agli  autori  di  0|>ere  adatte  a pubblico  spetta- 
colo. quando  (m>hsodo  easerc  rappresentate  senza  Consendmerilo  delTaulore  odi  colui  al  quale  é 
pa<(sato  il  suo  diritto,  è dovuto  un  premio  curhspundente  ad  una  quota  pane  del  pn.d<<Uo  lordo 
dello  spettacolo  (premio  che  In  difeiio  di  accordi  può  e$S(‘re  del  IO,  del  IS  ed  anche  del  IS  per 
cento  (»ei  maggioti  leaiiii  cummetieva  al  potere  esecutivo  il  provvedere  con  s|<eciale  regolamento 
airesecuiione  di  detto  articolo;  e di  siabilire  come  eil  a chi  doveva  essere  dichiarala  la  vulonià 
di  rappresentare  un'o{iera,  e il  mmlo  di  va'uiare  ii  premio,  e di  assicurarne  li  pagamento  agli 
aventi  illritto.  ^ Che  col  Regulamenlo  li  febbraio  1867  emanato  a tale  effeito,  fu  stabilito  che 
rauiuriia  (Comunale  farebbe  controllare  ogni  giorno  gt*  introiti  degli  speliaculi  per  determinare 
la  quota  dovuta  agii  autori.  — Che  il  premio  che  s|>etia  airaiituro  delTupera  rapiiresentaia 
verrebbe  gk>rno  per  giorno  depositato  nella  cas.sa  comunale,  e trascorso  un  mese  senza  che  gli 
aventi  diritto  si  presentino  a ri'Cootcre  lo  somme  loro  dovute,  queste  .sarebbero  dai  Comuni 
versale  nella  cassa  dei  depositi  e prestiti,  e che  i comuni  avrebbero  ritenuto  il  cinque  per  cento 
sulle  somme  stesse  a compenso  delle  sf>ese  che  devono  inrunirare  per  questi  incarichi.  ^ E 
cuiisideraitdo  che  le  accennate  disposizioni  emanale  In  virtù  di  espresso  e speciale  m;iodato 
della  Legge,  ne  sono  li  cumplemenio  necessario  e deve  riienersi,  come  in  casi  anal  ghi  fu  sempre 
riiennlo,  che  hanno  forza  obbligatoria  come  la  legge  sies.sa.  — Considerando  che  avendo  il  le- 
gislat4ire  prescriiiu  a benelicio  degli  autori  delle  citerò  dell'Ingegno  che  sia  provvaduio  da  spe- 
ciale regitlamenlo  al  mollo  di  assicurare  il  pagamento  delle  somme  prelevate  a lUolodi  premio 
dai  liproiloitl  serali,  é conseguente  che  il  governo  debba  far  eseguirò  le  relative  dispo^f^)uni  al- 
fine di  prevenire  che  gli  autori  o loro  aventi  cau.sa  che  hanno  diruto  di  calcolare  sulla  osser- 
vanza delle  miHli'sime  cd  ai  giiail  il  più  delle  volte  sarebbe  materialmente  imiHissibile  od  al- 
meno di  grande  difticoiia  II  provvedere  direttamente  a tutelare  i propri  diritti  siano  defraudati 
Irreparabilmetiie  di  ciò  che  é da  essi  dovuto.  — Cunskh  randu  che  per  espressa  disposizione  del- 
l'art.  lii  della  L<ggc  comunale  e provinciale  quando  la  Giunta  Municipale  od  il  Cmsiglio  Co- 
munale non  Compiono  le  operazioni  falle  obliligalorie  dalla  legge,  deve  provvedere  la  Deputa- 
zione provinciale.  — Che  gl*  incarichi  tlail  ai  comuni  con  dts(K>sUionì  del  Regolamento  13  feb- 
braio 1867  s*»pra  riferite,  emanale  in  esecuzione  e jter  espres^o  mandalo  della  legge  sono  eviden- 
temente operazioni  fatte  obbligatoiie  dalla  legge.  — K di  parere  che  il  ministro  debba  denunziare 
il  fatto  alia  deputazione  provinciale  di  Torino  e pruToeare  dalia  iiiedesima  i provvedimenti  che 
la  deputa/kine  stessa  giudicherà  opportuni  onile  abbiano  esecuzione  anche  pel  teatri  di  Torino 
le  dis(tosizioni  della  legge  e del  regolamenio  che  assicurano  agli  autori  il  pagamento  del  premio 
sui  prodotti  serali  •• 
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cbe  deve  incontrare  per  gl’incarichi  che  da  quel  Regolamento  gli  sono 
conferiti.  È adunque  manifesto  che  la  incombenza  e gli  obblighi  mento* 
vati  ne' citati  articoli  riflettono  il  Comune,  e quindi  il  Sindaco  come 
rappresentante  di  esso,  non  già  quale  funzionario  governativo.  — At- 
tesoché nell' ari  li.  del  Regolamento  è stabilito  la  necessità  della 
permissione  dell'autorità  municipale  per  le  rappresentazioni  di  opere 
sceniche,  la  quale  ingerenza  certamente  non  tiene  allo  interesse  della  ^ 
moralità  e dell’ordine  pubblico  raccomandalo  dalla  Legge  all' autorità 
di  pubblica  sicurezza  (art.  32  Legge  sulla  sicurezza  pubblica  e 35 
del  Regolamento).  Invece  è Io  stesso  determinalo  unicamente  dal  prin- 
cìpio della  tutela  de’ diritti  degli  autori  delle  opere  sceniche.  Ciò  tòma 
manifesto  sol  che  si  rifletta  che  di  essa  è proposito  in  una  Legge 
che  provvede  a’ dritti  spettanti  agli  autori  delle  opere  d’ingegno,  e 
si  tenga  ragione  degli  obblighi  inerenti  a quella  ingerenza,  cioè  di 
non  poter  permettere  la  rappresentazione  se  l’impresario  o direttore 
non  abbia  fatto  constare  o della  stampa  dell’opera,  o del  consenso 
dell’aulore,  qualora  l'opera  fosse  inedita,  di  dover  incassare  giorno 
per  giorno  il  premio  di  autore  per  le  opere  dramm.itiche  e composi- 
zioni musicali  adatte  al  pubblico  spettacolo,  di  controllare  ogni  giorno 
gl’introiti  degli  spettacoli  lenendone  nota,  per  poter  determinare  la 
somma  che  a titolo  di  premio  è dovuta  all’aulore  o autori  delle  opere 
rappresentate  in  ciascun  teatro.  — I quali  obblighi  non  vi  ha  chi  non 
veda  nuH’aver  che  fare  colla  moralità  e l’ordine  pubblico,  ma  riflet- 
tere esclusivamente  l’interesse  peculiare  degli  autori. 

< Attesoché  da  parte  del  Comune  di  Castellamare  non  si  con- 
trasta di  essersi  nel  corso  di  questo  anno  rappresentale  al  teatro 
Amedeo  le  opere  Maria  di  Rohan  — D.  Pasquale  — Un  Ballo  in 
Maschera  — I due  Foscari , a prescindere  che  l’attore  Clausetti  si 
offre  pronto  a farne  la  giustificazione  unitamente  al  numero  delle 
rappresentazioni , mercè  certificato  da  rilasciarsi  al  sotlo-Prefetto  di 
Castellamare,  al  quale  oggetto  implora  le  disposizioni  dei  Tribunale.  — 
Piena  poi  è la  prova  del  possesso  nel  sig.  Tito  di  Giovanni  Ricordi, 
rappresentato  dal  Clausetti,  de’ diritti  di  autore  sul  libretto  e musica 
delle  ultime  tre  opere,  e sulla  sola  musica  dì  Maria  di  Rohan,  del 
Ballo  in  Maschera,  e per  Maria  di  Rohan  vi  hanno  le  scritture  del 
febbrajo  48C2  e 2 luglio  1842,  e per  tutto  si  è fornita  la  prova 
della  dichiarazione  e presentazione,  di  cui  è parola  nell’articolo  4.°  del 
citato  Regolamento  per  la  esecuzione  della  Legge  del  2.)  giugno  1865, 

D.  2337,  cbe  costituisce  il  titolo  comprovante  il  possesso  de’ dritti  di 
autore.  Nè  giova  il  dire  non  aver  il  ministro,  la  Prefettura  e Ricordi 
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falla  alcuna  partecipazione  al  Municipio  di  Castellamare  ; perciò  che 
questo  non  è richiesto  dalla  Legge,  la  quale  in  vece,  affinchè  tulli  aves- 
sero legale  scienza  delle  dichiarazioni,  prescrive  coll’ art.  18  del  Regola- 
mento suddetto,  la  inserzione  del  riassunto  dello  stesso  nella  Gazzella 
Ufficiale  del  Regno,  al  che  trovasi  adempito  per  le  opere  anzidetto. 
D’altronde  all’esercizio  degl’incarichi  conferiti  a’  comuni  sia  per  la 
permissione  che  devon  dare  a che  un’opera  si  rappresenti,  che  per 
l’esazione  de’(iremi,  non  occorre  sapere  chi  siano  gli  autori  delle 
opere,  dovendo  gl’impresari  far  costare  o della  stampa  d’esse,  o del 
consenso  dell’  autore,  con  dichiarazione  di  essi  circa  la  verità  della 
falla  dimostrazione. 

« Attesoché  per  le  premesse  osservazioni,  torna  manifesta  la  re-  ■ 
sponsabilila  del  Municipio  di  Castellamare  per  avere  permesso  la 
rappresentazione  delle  accennale  quattro  opere,  che  indubilaUmente 
non  erano  adatte  al  pubblico  spettacolo,  senza  l’aiilorizzazione  di  Ri- 
cordi, che  è in  possesso  del  drillo  di  autore,  e massimamente  poi  per 
non  aver  incassato  il  premio  ai  primo  dovuto,  d’onde  il  debito  al  rimborso 
del  danno,  il  quale  non  essendosene  altro  accennalo  si  riduce  alla  perdita 
del  premio  suddetto.  Per  liquidare  poi  lo  stesso  essendo  indispensa- 
bile conoscere  gli  introiti  serali  di  ciascuna  delle  rappresentazioni 
delle  opere  suindicate,  compreso  la  somma  risultante  dagli  abbona- 
menti per  quella  parte  che  spelta  a ciascuna  rappresentazione,  di  cui 
le  rate  corrispondenti  debbono  tenersi  dal  Comune  a norma  dell’arl.  26 
del  citalo  Regolamento,  così  conviene  ordinare  che  vengano  queste  esi- 
bite, salvo  a provvedere  altrimenti  ove  lo  stesso  non  volesse  o non 
potesse  produrli. 

< Per  tali  molivi,  il  Tribunale  uditi  i procuratori  delle  parti  ecc. 
Dichiara  la  responsabilità  dei  comune  di  Castellamare  di  Slabia  pe’ danni 
derivali  a Ricordi  dal  non  essersi,  relativamente  alle  rappresentazioni 
delle  opere  Maria  di  Rohan  — D.  Pasquale  — Un  ballo  in  Maschera 
— I due  Foscari  nel  teatro  Amedeo , adempiti  gli  obblighi  stabiliti 
dagli  art.  22  e seg.  del  Regolamento  per  la  esecuzione  della  Legge 
25  giugno  1865,  consistenti  nel  premio  perduto  de' dritti  di  au|pre. 

E perchè  possa  questa  determinarsi,  prescrive  a Clausetti  la  giustifica- 
zione, mercè  certificalo  da  rilasciarsi  pel  Sollo-prefello  di  Castellamare 
del  numero  delle  rappresentazioni  delle  opere  suddette;  e dal  comune 
la  esibizione  delle  note  degl’ introiti  serali  relativi  alle  rappresenta- 
zioni medesime  fra  giorni  otto  dalla  notificazione  della  presente.  > 
904.  Si  è voluto  muover  dubbio  se  i sindaci  potessero  essere 
tratti  in  giudizio  a cagione  di  queste  responsabilità  senza  la  previa 
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autorizzazione  reale,  indicala  agli  art.  8 e 110  della  Legge  comunale 
e provinciale  20  marzo  e il  Drago  intraprese  un  dotto  articolo, 
nel  quale  consulta  giurisprudenza  e dottrina  sulla  questione  (D.  Io 
credo,  per  altro,  che,  senza  disconoscere  l’ importanza  delle  erudite 
ricerche  forniteci  dal  lodalo  scrittore,  abbiamo  una  direttiva  autore- 
vole e ragionata,  nella  circolare  del  Ministero  di  Grazia  e Giustizia 
in  data  23  dicembre  1864  (2),  la  quale  spiega  il  significato  e l’esten- 

(0  B'isblli,  Lezioni  di  Dir.  amminittr.;  — Astenico  Guida  ammlnittr.^  pafr.  il  ; — RivUta 
ammtniitrativa,  1870,  pacr.  3,  Dalloz,  Juritprud.  pén.,  V.  ^fue  en  jugement  des  fmetionn., 
MCt  1 n.  19,  5i,  151,  ew.  ; — Mangin.  Traité  de  V action  pubblique , T.  Il  , n.  J4I,  JW;  — 
SiGRELE.  L’ordinamento  detto  Stato  Civite,  pag.  34  ; — Mantblli.m,  Conpitti  d'altribmioni  fra 
l’autorità  giudiziaria  e amministrativa.  Gap.  IV»  $ 7»  pag.  133;  — Oltre  la  giurisprudenza 
delle  nostre  Coni  supreme. 

<3>  • Per  quanto  sla  deslderalille  che  l’azione  della  pubblica  amministrazione  non  passi  \ li- 
miti olire  I quali  é la  prevaricazione  e rarhtirio,  ocrorruno  pure  frequenti  casi  di  Sindacl  che 
debbono  essere  tratti  innanzi  raulorlta  giudiziaria  |»6r  imputazione  di  reali  commessi  nell’eser- 
cizio delle  loro  funzioni.  Ora  .siccome  in  fatto  di  garanzia  amministrativa  non  si  hamm  dispo- 
sizioni che  le  sopracitale,  e queste  non  sono  state  oniformeraenie  interpretale  appresso  le  diverse 
autorità  giudiziarie  del  Regno,  si  é scorta  la  necessità  di  dirigere  le  lnfra.scriiie  istruzioni  agli 
ufllciail  del  Pubblico  Ministero  (restringendole  pero  all’argomento  Sindaci),  alllnchè  si  otienea 
l’uniformità  d’ interpretazione  In  lutto  lo  Stato  e non  si  allarghi  indebitamente  reificaci  a di 
questa  guarentigia. 

4.0  t da  notare  che,  se  la  garanzia  amminUtrativa  è ordinata  a tutela  delle  funzioni  di  cui 
si  é Investili,  segue  che  non  solo  ne  vanno  coperti  l sindaci,  ma  eziandio  coloro  che  del  sindaco 
tengono  le  veci  e ne  esercliano  le  fonHoni  ; c tali  sono  gli  assessori  comunali  a cui  dal  sindaco 
furono  delegale  le  proprie  funzioni.  Di  più;  siccome  allorquando  ò sciolto  il  Ojn.siglio  cumu* 
naie,  la  rappresenian/a  del  municipio  ò conferita  al  delegato  straordinari»,  il  quale  pure  evT- 
cita  le  funzioni  di  agente  governadvo  (teriioemi  al  sindaco,  cosi  por  identità  di  lagiuno,  il  be- 
neOzio  della  garanzia  diviene  a lui  comune. 

3.^  Non  é poi  da  credere  che  codesia  garanzia  competa  al  sindaci  Indistinramenie  per  tutti  gli 
alti  delle  varie  funzioni  loro  attribuite  , come  si  fa  chiaro  dal  ravvicinamento  del  due  articoli 
di  .sopra  riportati.  K di  v»*ro,  col  primo  di  assi  é detto  non  potere  I pref»*lU,  sotto-prefetti  e co- 
loro che  ne  fanno  le  veci  essere  chiamai!  a rendere  conto  delTesercizIo  delle  I»fo  funzioni  fuor- 
ché alla  sui>cfiore  autorità  amminlsiraiiva,  né  sottoposti  a procedimento  per  alcun  aito  di  tale 
esercizio  senza  auiorizzazlme  del  Re,  previo  parere  del  Consiglio  di  Stato;  col  secondo  articolo 
poi  si  dichiarano  applicabili  ai  sindaci  le  dlsposiztoni  in  quello  contenute,  d’onde  deriva  tro- 
varsi naturalmente  limitala  la  garanzia  pei  sindaci  agli  atti  che  compiono  nella  sfera  delle  fun- 
zioni. per  le  quali  sono  posti  sotto  la  dipendenza  della  superiore  autorità  amministrativa,  sic- 
ctitne  avviene  pel  prefelli  e solio-prereiii.  è manifesto  pertanto  che  quante  volle  te  azioni  del 
sindaco  non  sono  collegale  alla  quanta  di  ufficiale  governativo,  e non  rientrano  in  quel  giro  di 
attribuzioni  per  cui  egli  è dipendente  daH’autorità  amministrailva , il  predetto  ufficiale  non  va 
protetto  da  alcuna  garanzia.  E (>erci(>  é da  ritenere  che  non  sla  punto  applicabile  la  garanzia, 
di  cui  si  tratta,  ai  fatti  od  alle  azioni  di  cui  il  sindaco  siasi  reso  imputabile  o nella  qualità  di 
membro  del  Consiglio  comunale  e d.lla  Giunta  Municipale,  giacché  in  tal  caso  Toperaio  del 
sindaco  .si  confonde  e s’immedesima  coll’azione  collegiale  del  corpo  cui  appariienc;  — o nella 
qualità  di  ufficiale  dello  Stato  civile,  del  P.  M.  o delia  Polizia  giudiziaria  , nei  quali  easy,  a 
tenore  delle  vigenti  disposizioni»  egli  é posto  sotto  la  sorv^lianza  del  potere  giudiziario  da  cui 
riceve  Istruzioni,  ed  a cui  rende  conto  del  proprio  opera’o.  Ed  Infatti  in  quest’ ultimo  caso,  se  si 
tenesse  altro  avviso,  n’emergerebbe  l’assurdo  che  ad  ufficiali  subalierni  sarebbe  consentita  una 
garanzia  non  concessa  agli  ufficiali  superiori , da  cui  essi  dii^endono  nello  sieaso  ordine  gerar- 
chico. Ed  inoltre  si  verrebfie  a commeticre  aH’auiorità  amminUtraiiva  lo  apprezzamento  di  fatti 
che  si  compiono  ad  occasione  di  funzioni  giodi/iaiie,  donde  sar«‘bbe  profundomenie  sco«<a  l’indi- 
pendenza reciproca  delie  due  autorità  giudiziaria  e^l  amminUiraliva,  indi|>endenza  c separazione 
a mantenere  le  quali  principalmente  Intende  la  preaccennala  garanzia.’Cunvien  tuttavia  rteono- 
scere  che  nella  moltlplleiu  dei  fatti , pei  quali  li  esplica  razione  del  sindaci  o si  Impegna  la 
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sione  de^li  art.  5 e lOo  della  I.epi;e  comunale  e provinciale  23  ol> 
lobre  1859,  perMlainente  conformi  ai  succilili  della  nuova  Legge 
1865;  e dalla  medesima  si  raccoglie  che  la  garanzia  concessa  ai  Sni- 
daci 0 loro  rappresentanti , risguarda  il  caso  che  siano  tratti  avanti 
l’autorità  giudiziaria  per  imputazione  di  beati  commessi  neH'esercizio 
delle  loro  funzioni.  Ma  nella  materia  dei  diritti  d’autore,  vediamo  che 
anche  in  Francia  ove  non  è sancita  la  tutela  municipale,  allorquando 
le  autorità  municipali,  in  codesta  loro  qualità,  arrecano  danno  diret- 
tamente 0 indirettamente  ai  diritti  d’autore,  possono  venir  chiamali 


laro  rwponMbintà , ve  ne  ha  taluni  ehe  pariecipano  art  un  doppio  ordine  di  atiribniioni  da 
laseiare  in  for-c  se  e«<i  abbiano  asilo  come  investili  dell*  una  piuttosto  rhe  dell'altra  qua- 
lità Veriflcandod  qiitsii  casi  imporla  che  l'aoioriià  ftiudiziaria  non  pre  ^ccopi  la  que'ilune.  — 
Cosi  per  esempio  il  sindaco  é ad  un  tempo  adente  della  Polizia  giudiziaria,  ed  ulUciale  ro- 
vernailvo  dalla  comunila  e provinciale  incaricato  di  dare  provvfHilmenli  contingibili  di 
pubblica  sicurem  (art.  iOlt;  epperó  In  forza  di  amb<Mne  dette  funzioni  può  pnK'edere  ad  ar- 
resti od  a t>erqnisizloni  domiciliari.  Come  si  poirebiM*  adunque  agevoimente  di.siiogucre  in 
quale  qualità  abbia  eommesd  qnesii  atti?  Codesta  incertezza  è resa  mageiore  in  talune  prosinda 
del  regno  dalle  condizioni  non  d**l  tulio  normali  in  che  versano,  epperò  si  ha  bisogno  deM'as- 
sidna  oliera  dd  stndad.  a tutela  della  sicurezza  pubblica:  e costoro  in  mezzo  alle  prove  duris- 
sime cui  vanno  incontro,  sentono  aumentato  il  prestigio  della  loro  aniorltà,  e ravvivato  il  loro 
zelo  dalla  persuasione  di  non  «sere  esp*»!!  senza  alcuno  schermo  agli  odj  che  possano  susci- 
tare anche  col  piu  ordinato  esercizio  delia  loro  antorità.  — Laonde,  quando  si  veriOchoranno 
cad  simiU  di  dubbia  risoluzione,  converrà  sottoporre  la  qti‘*s'ionH  al  Ministero  di  Giustizia,  che 
dopo  sentirò  il  fiarere  del  Consigiio  di  Stato,  provvoderà  .secondo  la  qualità  dei  casi. 

3.*  Rimane  a focrare  di  alcune  avvertenze  che  riguardano  la  procedura  da  seguirsi  per  lo 
scioglimento  della  garanzia  amministrativa,  f.e  dis|>osizlotil  di  sopra  trascritte  Impediscono  di 
sottoporre  a prt^edimento  (mt  alcun  atto  di  esercizio  delle  loro  funzioni  I sindac! , quindi  av- 
viene che  le  autorità  giudiziarie  deblKmo  limitarsi  a c->m{ii'-re  quel  soli  atti  che  tendono  a con* 
servare  le  trarce  materiali  del  reato,  a raccogliere  quel  numero  di  lesl'montanze  che  é bi- 
«igneviile  a preparare  l'avviso  del  rx>nslgllo  di  Stato,  astenendosi  da  tutti  gii  atti  di  personale 
persecuzione,  quali  sono  le  diverse  spicele  di  niandati,  gli  inierrogalor)  e«‘C. 

E tali  prove  raccolte,  gli  ufflcìali  del  Pnhbltco  Minisiero  debbono  in  via  gerarchica  trasmet- 
tere gli  atti  oorielaiivl  al  Guardasigilli  domandando  che  si  provochi  lo  sci  iglimctiio  della  garan- 
zia amministrativa,  — E questa  demanda  dev'essere  fatta  dal  Puhitlico  Ministero,  poiché  esso 
che  ha  l'esT-rcizio  deirazi>>ne  penale,  é pur  competente  a chiedere  la  rimoziooe  di  quell*  imfiedi- 
mento  che  nella  fiittls(>ecte  si  oppone  al  corso  di  detta  azione. 

Se  non  che  a rendere  più  agevole  il  parere  del  Consiglio  di  Stato  o la  conscguente  delibera- 
zione sovtana,  riesce  utile  che  i signori  procuratori  generali  accompagnino  le  informazioni  pre- 
liminari raccolte  di  un  loro  avviso  circa  la  convenienza  di  autorizzare  ovvero  di  im|>edire  II 
procedimento  secondo  le  diverse  contingenze, 

4 ® Occorre  per  ultimo  sciogliere  una  questione  che  pure  si  é .sollevata,  e non  uniformemente 
risolala.  Qu  tlora  dalle  a.ssunle  preliminari  infitrmaziuni  risultasse  destituito  dì  ogni  fondamento 
il  fatto  di  cui  si  da  carico  al  sindaco,  potr.i  {'Autorità  giudiziaria  pronunciare  ordinanza  di  non 
farsi  luogo  a procedere  ■>eoza  che  abbiasi  preceientemenie  ottenuto  il  R.®  Decreto  di  autorizza- 
zione? Bisia  fermarsi  sull' ari.  8 sopra  citato  per  convincersi  della  negativa,  imperciocché  fino 
al  momento  che  non  è concessa  l'autorizzazione  .sovrana , ogni  proccd/mcn/o  penale  è iiifer- 
detto. 

Gli  é ben  vero  che  il  Cwllce  di  Proci'dura  Penale  all’art.  7i3,  enumerando  gli  alti  di  giu- 
risdizione non  de'vigna  pure  le  ordinanze  di  non  farti  luogo  e di  rinvio,  ma  cotesta  enumera- 
ilune  non  é punto  lassativa,  c l'ordinan/a  in  parola  é pur  es>a  un  atto  importante  di  giurisdi- 
zione. DifTatii  con  essa  .si  giudica  lufoiulala  l' imputazione  e si  ternìina  l' istruzione.  Oltracciò 
qualora  si  portasse  oiq>od4iontt  a tale  ordinanza,  come  poirebh'essa  venire  accolla  »e  non  siavi 
aocon  accordala  rau.orizzaiioDe  di  procedere? 
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avanli  le  aulorilA  giudiziarie  civili  per  rispondere  del  dovuto  risar- 
cimento, senz’uopo  di  superiore  autorizzazione  (t). 


(I)  Oltre  alla  sentenza  della  Corte  di  Nancy,  p.  435,  ne  potrenamo  riferirò  ben  altre,  in  cui  il 
sindaco  fu  citatoe  condannalo  in  rappresentanza  del  Municipio  (ter  violazioni  dei  diritti  d’aatore: 
ma  ci  basta  qui  la  sentenza  della  Corte  Dijon  3 di  marz  > 1869:  • Còn^idcrando  sniia  fatta  ec- 
cezione, che  se  il  concerto  dato  a Dijun,  il  95  gennaju  1668.  sotto  pii  ao.<^picj  del  Tarn  miidslrazione 
rounteipaie,  a protitlo  dei  poveri  della  cillà,  é stalo  organizzalo  {)er  cura  d' una  commissione  spe- 
ciale, i membri  di  questa  commissione,  scelti  e presicnluti  dal  Sindaco,  non  devono  essere  considerati 
che  come  dcU'gaii  o mandatari  della  Xluniclpaliu;  — Che  non  avendo  preso  alcuna  iniziailva, 
ed  essendosi  limitati  a preclare  a quesi'uKra  di  l)enenctm/a  il  accorso  che  l(»ro  era  stalo  do- 
mandalo, non  ii’inno  contratta  alcuna  obbligazione  né  assunta  alcuna  risttonsaliiliU  ; Che 
razione  della  società  degli  autori,  compositori  ed  editori  di  musica,  non  avrebbe  dunque  r*o- 
luto,  ad  alcun  Ululo,  c.ssere  diretta  contro  essi  ; — Che  deve  io  stesso  decidersi  a rij;oardo  del* 
rCfQcio  di  Bcnelicenza;  — Che  t»oco  importa  che  questo  stabilimento  abbia  uiresioienza  I pale 
ed  un* umtuioistraziune  indlpcodenie  da  quella  delia  citta;  — Che  quello  che  é soittntoa<'0n- 
siderarsi  ed  6 certo, slé  che  fusse  completamente  estraneo  airorganiz/azione  d<l  con  ert  >,  e che 
{H’f  conseguenza,  non  può  essere  risponsabllc  dei  fatti  commessi  per  questa  organizzazione;  — 
Che  non  ha  avuto  nè  poteva  avere  alcun  rapporto  colla  società  degli  autori,  composliotl  cd 
editori  di  musica;  — Che  quindi  la  detta  società  non  ha  mai  avuto  nulla  a reclamargli;  ~ 
Considerando  che  in  realtà  il  concerto  dei  95  gennaj»  1868.  come  tutte  le  feste  dello  stesso  ge- 
nere che  hanno  luogo  ugni  anno  nella  citta  di  JXjon  , é stata  organizzoki  m un  jnfmiic 
tutto  munkipale,  ck»é  a dire,  per  venire  in  q/ufo  agt' indigenti  e per  dare  un  certo  impulso 
al  commercio  delta  città;  — Che  non  si  può  dire,  che,  il  prodotto  del  conaTlo  non  essendo 
entrato  nella  cassa  municipale^  la  citta  n'abbia  avuto  alcun  protUto;  — Che  se  il  rbco<^so  è 
stalo  versalo  tutto  o in  parte  nella  ca^sa  detrCfQcio  di  Bcmelìcenia,  si  é che  questa  destinazione 
era  la  più  convenevole  per  il  line  che  si  propose;  — Ma  che  rammìnistraziune  municipale 
aveva  cerlamcMite  la  Ubera  dUposuione  di  questi  fondi  ed  avrebbe  pruuio  distribuirli  a qualun- 
que aliro  siabiiimenlo  di  carità  (h1  ospislaliero  ; ~ Che  è dunque  ben  certo  che  mettendosi  alla 
tesia  dtdi'urganizzazione  dtd  concerto,  Kolìei  ha  agito,  non  già  come  semplice  partiCuUrc,  nè 
come  Presidente  della  commissione  deircnicio  di  Bi  neflconza,  ma  corno  sindaco  della  cilU;  — 
Che  non  è esatto  II  dire,  in  questa  i^rcostanza.  Il  sindaco  non  ha  potuto  impegnare  la  citta  che 
rappresenta,  {terché  avrebbe  oltrepassate  ie  sue  attribuzioni  ed  agito  senza sufUciente  |»otere;  — 
Che  se  ha  disposto,  nel  1888,  come  negli  anni  precedenti,  della  sala  del  teatro  per  una  festa  di 
beiillcenza , non  è solamente  in  virtù  d* una  tacila  aùturizzazlone  del  CiinsigUo  municipale, 
che  pure  sarebbe  sujf^ciente  per  obbligare  la  cilfà  di  fronte  ai  terzi,  ma  ancora  in  virtù  d'uiia 
deliberazione  speciale  di  questo  Consiglio;  — Che  in  elTeilo,  nel  capitolato  eretto  per  la  ge- 
stione del  teatro,  ed  adottalo  dal  Consiglio  municipale,  é detto  che  Tamministrazione  si  riserva 
il  diritto  di  disporre  della  sala  i>er  un  certo  numero  di  rappreseniazitmi,  concerti  o baiti  a 
profitto  dei  poveri,  c che  li  sindaco  può  concedere,  a chi  ben  gli  sembra,  il  diruto  che  cosi  gii 
è conferito:  Che  quindi  gli  appellanti  hanno  a buon  diritto  ininidolto  la  loro  azione  contro 

la  citta  di  Di)on;  ~ Considerando,  in  merito, essere  riconosciuto  che  nel  concerto  del  95  gvnnajo 
1868,  il  sindaco  ha  fatto  eseguire  molte  opere  mudeaU  apparlenenii  alla  società  degli  autori, 
comhosllori  ed  editori  di  musica,  senza  aver  ottenuto  il  consenso  precederne  di  questa  società 

ed  anzi  contrariamente  al  divieto  formale  del  suo  rappresentante  ; — — Condanna  Koliet,  a 

nome  e come  sindat^  del  la  città,  a pagare  alla  società  la  somma  di  ISO  franchi  e90  centesimi, 
a titolo  d'interessi  o danni,  ed  inoltre,  alle  spese  delle  cause  principale  e d'appello:  — Buìlt’ 
fin  tuppliìiuniaire  N.°  1 de  fa  Socièté  des  aufeuri  «f  comi>oiifcuri,  1869,  pag.  16  < 
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Sezio.ne  III.  — Alienazione  dei  diritti  d’nutore;  Pignorabilità  : 
Espropriazione  per  causa  d'utile  pubblico. 


90S.  Distinzioni  soli*  alienabilità  dei  diritti  di 
autore. 

900.  Capacità  di  contraltare. 

907.  Da  chi  e come  si  esercitano  I diritti  del- 

l’assente. 

908.  Come  si  prova  la  cessione. 

909.  La  dedica  o la  trascrizione  $n  di  un  ai- 

bum  non  trasferisce  i diritti  di  autore. 

910.  1 trapalisi  dovrebbero  registrarsi  come  le 

di>'hìarazioi)i. 

Oscitlanze  della  pratica. 

9M.  Quid  fra  due  cessionari  degli  stessi  diritti. 
911  Tali  diritti  cui  tra|>a$so  non  cangiano  qua- 
lità o durat.i.  | 

9U.  Caso  di  cesstonarj  o eredi  concorrenti  col  j 
conuiore  .su{terstilo.  I 

914.  Quid  se  non  fu  spedQcato  1* oggetto  della 

cessione. 

915.  0 il  tempo  e il  numero  delle  edizioni.  Ri- 

chiamo dei  diritti  e doveri  degli  editori. 

916.  Quid  degli  acquisti  che  si  fanno  dallo  Sta- 

to, dal  Comuni,  dalle  .Accademie. 

917.  il  maestro  che  scrive  pezzi  o riduzioni  per 

un  icatm  o per  una  sala,  si  pre-sume  se 
ne  serhi  la  proprietà. 

918.  Se  un  manoxcrilto  possa  formare  oggetto 

di  donazione  m.inuale. 

919.  I diritti  d'autore  si  trasmettono  anche  per 

so<‘ce«!done.  Questioni  diverse. 

990.  Quid  se  l’opera  comniess.t  rimase  incom- 
piuta pel  decesso  dell’autore? 

Se  muore  il  commii  ente?  o l’editore? 
O se  quest'uhimo  fallisce?  I 

931.  La  erosione  più  illimiiata  non  accorda  ar 
cessionario  li  diritto  di  modlllcare,  to- 
gliere 0 ridurre  nulla  nella  forma  o nella 
sostanza  deiroiK*ra« 


93i.  Né  di  farvi  le  modificazioni  e amputa- 
zioni usate  net  teatro. 

933  II  traduttore  può  subire  qualche  modifica- 
zione. 

994.  Anche  l’ollennzione  piena  non  toglie  al- 
l’autore il  diritto  di  correggere  e far  can- 
giamenti. Se  questi  fos.sero  gravi , l’cdl- 
dilore  potrà  scluglicrsi  o chiedere  rim- 
borso dello  spese  occorrenti. 

935.  Se  Tauiure  possa  ritirare  l’opera  ceduta. 
9i6.  0 pubbMcare  l’opera  alienata  in  una  col- 
lezione delle  opere  complete. 

937.  Sechi  ha  venduto  un.i  o piu  edizioni,  possa 

pretendere  che  si  facciano. 

938.  Di  regola  non  può  eonceder>i  la  .seconda 

edizione  se  non  esaurii  I.i  prima. 

939.  II  cessionario  può  fare  sulves.slone. 

930.  Il  creilito  deiraiiiiire  é privilegiato  sogli 

esemplari  rlprodoUl. 

931.  Caso  di  società  fra  autore  e editore.  None 

commercl.vle.  RIsolu/lone. 

933.  Altri  casi  di  .scioglimento  del  contratto  fra 
autore  e editore. 

933.  1 diritti  di  autore  sono  passibili  d’esecu- 

zione. 

934.  Ma  i diritti  di  pubblicare  e riprodurre  non 

sono  esproprubili  viverne  l'autore.  Ecce- 
zioni. 

935.  Sono  materia  dì  esecuzione  lo  spaccio  delle 

copie  pubblicato  e i corrispettivi  o prenij 
dovuti  air  autore. 

936.  I dlrtiU  psecui.vbili  (>onno  e.s.seredati  in  pe- 

gno. Pegno  del  manoscrlUu:  canlele. 
'937.  Espropriazione  per  causa  di  pubblica  uii- 
liia. 

938.  Diritti  degli  eredi  dopo  che  l’opera  cadde 
nei  dominio  pubblico. 


905.  Nulla  impedisce  che  l’aulore  possa  cedere  od  alienare  a qua- 
lunque lilolo  i propri  diritti:  sono  cose  in  commercio,  sono  beni 
presenti  e futuri  di  cui  la  legge  lascia  libera  disponibilità  (art.  1116, 
1118,  Cod.  cil  ),  come  esplicitamente  è dichiarato  anche  dagli  art.  15.  40- 
della  Legge  speciale  25  giugno  1865.  Ponno  trasmettersi  tanto  per  con- 
tratto come  per  eredità  o per  legato,  — in  tutto  od  in  parte,  — 
senza  limile  di  tempo,  o per  un  tempo  determinalo.  Si  può  cedere 
solo  il  diritto  di  rappresentare,  o solo  quello  di  suimpare,  o entrambi 
questi  diritti  insieme,  con  o senza  limitazioni  (P. 

IO  Lacaìi  e PA01.III»,  Op.  cil.,  T.  II,  n.  HI. 
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906.  Riguardo  alla  capacità  di  conlrallare  rappresenlazioni,  edizioni 
e cessioni  di  diritti  d’autore  ricliiaiiicremo  i principj  sviluppali  nel 
Gap.  V della  Parie  I sulla  capacità  dei  minori,  dello  donne  marilale, 
degli  interdetti  ecc.  a stipulare  scritture  (nn.  3iU  e seg.,  e S03)  (t). 

907.  Quando  l’autore  si  allontana  dal  suo  letto  lasciando  famiglia 
e patrimonio  in  abbandono,  invocheremo  le  disposizioni  di  legge  re- 
lative all’assenza;  e i diritti  che  competono  all’assente  e che  potranno 
e.sercitarsi  da’ suoi  eredi  prenderanno  norma  e misura  secondo  i di- 
versi periodi  dell’assenza.  E cioè  fino  a quando  gli  eredi  si  trovano 
nel  possesso  temporaneo  dei  beni  deH’assente  (art.  2G  Cod.  tbv.),  do- 
mina la  presunzione  che  l'assente  sia  vivo,  e perciò  gli  eredi  eserci- 
teranno i diritti  d’autore  in  luogo  e stalo  di  questo,  come  al  primo 
periodo  dell’arl.  9 della  Legge  2.j  giugno  1865.  .Ma  quando  l'immis- 
sione in  possesso  divenne  definitiva,  subenira  la  presunzione  juris 
della  morte,  la  successione  si  apre,  e incomincia  il  diritto  proprio 
personale  degli  eredi  (art.  36  e seg.  Cod.  cit.). 

E o.sserva  Calmels  che,  se  gli  eredi  dell’assente  non  facessero 
pronunciare  1’  immissione  nel  possesso  definitivo  , per  prolungare 
la  durata  del  periodo  in  cui  godere  i diritti  dell’ autore  come  vi- 
vente, essi  non  potrebbero,  in  caso  di  contestazione,  esercitare  il  di- 
ritto personale  del  loro  autore  se  non  provando  la  sussistenza  del 
diritto  medesimo  (2).  Credo  io  pure  col  lodalo  scrittore  che  questa 
opinione  sia  equa  e giusta.  Dopo  il  lasso  dei  termini  conlemplali  al- 
l’art.  36,  la  legge  presume  che  l’assenie  sia  morto;  gli  eredi  che  fino 
a quell’epoca  godettero  in  base  alla  presunzione  di  vita,  mancano  del 
titolo,  il  possesso,  allorché  questa  presunzione  venga  a mancare,  e deb- 
bono quindi  chiedere  l’ immissione  in  base  al  nuovo  titolo  successorio, 
legge  0 testamento:  in  difetto  di  che  i diritti  d’autore  dovrebbero  ri- 
tenersi accresciuti  al  dominio  pubblico., 

908.  A provare  la  cessione  di  un’opera  è necessario  documento, 
— sono  ammessi  teslimonj  od  altra  prova,  — ovvero  basterà  la  de- 
tenzione del  manoscritto?  Per  verità  non  vedesi  motivo  di  declinare 
dai  principj  generali.  Se  il  contratto  è atto  commerciale  saranno  am- 
missibili tutte  le  prove  indicale  aH’arl.  92  Cod.  di  Comm.  Se  si  tratta 
di  affare  civile,  appena  occorre  ricordare  che,  giusta  l’ari.  I3il  Co- 
dice patrio,  non  è ammessa  la  prova  per  teslimonj  di  una  convenzione 

(4)  Potranno  consultarsi  allrcsi  su  questo  argomento  Niom,  Droit  eivil  des  art.,  auleuri 
pajt-  493  e se*.;  — Cubaìm,  7Vaì/c  sur  le$  droit  <Ut  ftmmes,  n.  1*8;  — Calvbls,  Di 
priété  et  de  la  contre^afon,  P.  I,  Cap  VI,  ||  4,  n.  3!8  e seg. 

<S)  Calsiel.s,  Op.  cU  , P.  I,  Gap.  VI,  n.  3i3  ; — Rbnduahd,  Op.  ciu,  ari.  9,  n.  96;  — DaUOX. 
Jurìip.  gen.  V.  Dropriitè  liner,  et  artitl.,  n.  491. 
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sopra  un  oggetto  il  cui  valore  ecceda  le  L.  ROO,  richiedendosi  per 
simili  affari  il  documento  scritto.  Se  quindi  il  valore  dei  manoscritti 
0 dei  diritti  ceduti  superasse  le  L.  500,  converrebbe  erigere  scrittura. 
Colui  che,  fidandosi  alla  |>arola,  contrasse  im|irovvidaiiiente,  potrà  in- 
vocare la  prova  testimoniale , ma  questa  è ammissibile  soltanto  ove 
concorra  un  principio  di  prova  per  iscritto  (art.  1347  Cod  cil.),  come 
registri,  lettere  missive  indirizzate  tanto  a quello  che  le  invoca,  quanto 
ad  una  terza  persona , scritturazioni  od  annotazioni  fatte  in  margine 
a tergo  o appiedi  di  un  atto,  memorie  o note  scritte  sopra  fogli 
volanti  ecc.  (0;  ovvtro  nei  casi  previsti  dall’art.  1348  Codice  Civile. 
La  detenzione  del  manoscritto  è,  senza  dubbio,  un  fatto  significante, 
ma  che,  destituito  d’altri  amminicoli,  non  varrebbe  a supplire  il  prin- 
cipio di  prova  scritta.  Questo  possesso  può  spiegarsi  in  varj  modi: 
trattative  non  compiute,  comunicazioni  per  consiglio  o per  esame, 
deposito  ecc.  ecc.;  e il  principio  di  prova  dev’essere  fuori  daH’oggetto 
medesimo  di  cui  si  reclama  il  possesso;  ma  soltanto  nel  caso  che 
sussista  questo  principio  di  prova  in  iscritto,  che  renda  verosimile  la 
pretesa  cessione,  si  potrà  ricorrere  alla  prova  testimoniale,  od  alle 
varie  presunzioni,  che  l’art.  1334  Cod.  Civ.  rimette  alla  dottrina  e 
prudenza  del  giudice  per  la  conveniente  valutazione.  Per  esempio;  fu 
ritenuto  che,  se  l’autore  vede  e conosce  l’edizione  dell’o|iera  sua  e non 
ne  eleva  reclamo,  si  presume  la  cessione,  limilatamente  però  a quella 
edizione  sola  (2).  Cosi  venne  giudicato  che  la  quitanza  rilasciala  dal- 
l’autore |iel  prezzo  della  sua  cessione  sia  argomento  bastevole  a con* 
statare  l’esistenza  della  cessione  ineilesiina  (3). 

Indipendenteniente,  poi,  dal  principio  di  prova  scritta , si  potrà 
constatare  in  giudizio  la  prova  della  seguila  cessione  mediante  il  giu- 
ramento decisorio,  e la  confessione. 

É belisi  vero  che  l’arl.  1304  Cod.  Civ.  dichiara  non  potersi  de- 
ferire il  decisorio  sopra  una  convenzione  per  la  cui  validità  la  legge 
esige  un  alto  scritto:  ma  quand’anche  la  cessione  di  un'opera  dram- 
matica 0 di  uno  spartito  ecceda  il  valore  di  L.  500,  non  può  dirsi 
che  la  legge  esiga  l’atto  scritto  a pena  di  nullità;  questa  prescrizione 

(i)  Anche  ano  scrino  firmalo  dalla  persona  a col  viene  opposto  quale  princìpio  di  prova  re- 
lativo, può  valere  per  tale,  quantuniiue  li  corpo  della  scritiura  non  sia  di  suo  carallerc  ; e lo 
-Stesso  $i  deve  rlienere  di  uno  scrUiu  formato  o riiiaito  dalla  ste&^a  |>iTsuna,  ma  che  non  sotio- 
Sfris!i«.  PuTHtER.  Velli  obhtifiazUnit  n.  £06  : — TouLLifn,  TLm,tX,  n.l28  escg;  ~ IH'Rakton» 
Tocn.  Vii.  n.  350;  — ZAcuAniiE.  Tum.  Ili,  5S  "f**.  "54,  lc^!o  e note;  — Catta5ko  e Borda  al- 
itar!. 1348  Cod.  CIv.  ìt»liano.  V.  anche  art.  i7  «lolla  Legge,  cap*>\orso. 

IS»  Dalloz,  Juritpr.  gén.  Reperì,,  V.  ProprUté  liner,  at  arlist.,  n.  S73. 

(3;  Tribun.  civ.  della  Senna,  i7  agosto  1838;  Calmbls,  Ve  la  propriété  ai  eontrefofonj 
Cnp.  VI,  St-I,  I,  S i,  n.  583. 
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esìste  solo  per  certi  contratti  indicati  all’art.  4314  a motivo  della  loro 
speciale  qualità  od  imporbnza:  ma  pel  valore  superiore  a L.  500  la 
legge  non  fa  che  escludere  la  prova  testimoniale,  quindi  dee  ritenersi 
ammesso  tanto  il  giuramento,  come  la  confessione  giudiziale.  Cattaneo  e 
Borda,  infatti,  rìchiamandu  i principi  del  diritto  comune,  al  cit.  art.  1364 
dichiarano  che  < di  regola,  ecceda  o non  l’oggetto  della  contestazione 
il  valore  delle  L.  500,  in  omni  causa  el  actione  juraiur  > (t). 

La  legge  dichiara  che  i diritti  d'autore  si  possono  alienare  e tra* 
smettere  in  lutti  i modi  consentili  dalle  leggi  (art.  15,  pag.  233),  e in 
nessun  luogo  accenna  alla  necessità  di  un  alto  sdrilto  per  la  validità 
della  cessione.  Anche  in  Francia,  dove  sono  in  vigore  disposizioni  consi- 
mili alle  nostre,  non  si  ritiene  oggimai  necessario  lo  scritto  a provare  la 
cessione  e ad  agire  verso  i conlralTatori.  I giureconsulti  richiedono  lo 
scritto  solamente  per  colui  il  quale,  minaccialo  di  sequestro  daH’uffi* 
ciale  competente,  voglia  sottrarsene  alTermando  di  essere  legittimo 
cessionario:  infatti,  dicono  essi,  non  deve  essere  lecito  al  sequestrato 
di  paralizzare  gli  atti  conservalorj  della  giustizia  con  una  semplice 
allegazione  verbale:  se  l'ufficiale  incaricalo  dovesse  arrestarsi  avanti  a 
colali  affermazioni,  nessun  sequestro  diverrebbe  possibile,  imperocché 
il  delinquente  avvisalo  dal  lentalivo  di  sequestro  ch’egli  avrà  respinto 
colla  sua  dichiarazione,  avrebbe  tutto  il  tempo  necessario  per  sottrarre 
gli  oggetit  contraffatti  prima  e dopo  il  sequestro.  Di  questa  materia  faremo 
nuovamente  parola  alla  Sezione  IV,  in  6ne. 

Riassumendo:  credo  che  lo  scritto  sìa  prudente  e consigliabile, 
ma  non  essenziale  alla  validità  della  cessione  dei  diritti  d'autore,  come 
non  è necessario  die  questa  abbia  data  certa,  se  non  quando  siavi 
conflitto  fra  diversi  pretendenti  (2). 

909  Se  un  maestro,  un  poeta  dedicarono  o scrìssero  su  di  un 
album  a titolo  di  ricordo  una  canzone,  una  melodia,  un  carme,  avrà 
facoltà  il  dedicalo  di  farne  riproduzione  colla  stampa?  Anche  qui  cre- 
diamo che  l'autore  dee  riputarsi  aver  voluto  far  presente  della  cosa 
materiale,  lo  scritto,  e,  se  vogliamo,  anche  del  concello  e della  forma 
del  suo  lavoro,  ma  il  diritto  di  riproduzione,  che  ne  è essenzialmente 
distinto,  si  presume  sempre  a lui  riservato  (3). 

(1)  L.  3,  Dìg.,  de  jure/ur, 

(1)  • Aiieitoché  il  |irevenato  rverM^uitaiu  dal  cessionario  delTantore  non  poó  essere  ammesso 
ad  invocare  la  regola  siabiltta  atl’an.  1328  del  C»d.  civile  (pnri  alTari.  1337  del  no<iro  Codico), 
se  non  in  quaniu  egli  opponga  nel  medesimo  lempo  un  diruto  di  proprietà  che  lo  stesso  ao* 
tore  gli  abbia  trasferito;  In  mancanza  di  che  egli  manca  di  interesse  e di  qualità  per  censurare 
la  data  della  cessione  in  virtù  della  quale  si  procede  contro  di  lui  •.  Docis.  delia  Cassai,  fran- 
cese 37  marzo  1835;  Ilacquarl  contro  Pistole  e RiduieL 

(3)  Ecco  un  gladicato  : • RUanuio  che  Troupenu  chiede  sla  fatto  divieto  a Aolagnier  di  con- 
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910.  Ma  a proposilo  delle  dichiarazioni,  mentre  in  Tirlù  di  questi 
atti  che  vengono  anclie  pubblicali  dai  fogli,  il  pubblico  rimane  avvi- 
salo a chi  spetti  la  qualità  d’autore  della  data  opera,  nessuna  forma- 
lità é stabilita  per  accertare  i trapassi  dei  diritti  relativi:  ond’è  che 
può  avvenire,  ed  è già  più  d’  una  volta  avvenuto  anche  fra  noi,  che 
l’autore  ceda  al  tale  editore  con  regolare  contralto  i suoi  diritti,  e 
poi  al  presentarsi  di  un  impresario  o ca|iocomico  il  quale  domanda 
il  consenso  per  la  rappresentazione  od  altrimenti  viene  a stipulare  il 
corrispettivo  per  riprodurre  quel  dranima  o quell’opera,  non  si  periti 
ad  esigere  anche  da  questo  il  premio;  per  cui  l’editore  o il  cessio- 
nario che  sporga  querela  al  municipio  per  l’illecita  rappresentazione, 
trova  in  quegli  atti  il  certificato  di  consenso,  e vede  così  paralizzale 
e rese  illusorie  le  [irovvidenze  di  legge. 

Sarebbe  stala  conveniente  una  disposizione  la  quale,  non  solo 
concedesse,  ma  obbligasse  chi  ha  il  diritto  della  proprietà  letteraria, 
.«cienlifica  ed  artistica,  sia  autore  o cessionario,  a dichiarare  la  ces- 
sione parziale  o totale  che  ne  facesse,  all’oggetto  di  ovviare  al  perì- 
colo d’una  duplice  cessione  dello. stesso  diritto;  lo  stesso  registro  del 
ministero  (lotrcbbe  accogliere  in  margine  alle  prime  dichiarazioni  le 
successive  di  trapasso  per  cessione,  eredità  od  altro  tìtolo,  e pubbli- 
candosi queste  negli  appositi  elenchi  della  Gazzetta  Ufficiale  sarebbe 
dato  ad  ognuno  di  prendere  visione  delle  suddette  dichiarazioni,  ed 
ogni  interessalo  avrebbe  azione  per  far  radiare,  modificare  ecc.,  le  di- 
chiarazioni false  ed  incoinpielc,  in  contraddittorio  di  chi  le  fece.  Si- 
mili disposizioni  Irovansi  nella  legislazione  inglese  0). 

Francesco  Lucca,  editore  di  musica  in  .Milano,  presentò  ricorso 
addi  23  ottobre  1871  al  .Ministero  esponendo  di  avere  con  regolare 
islromenlo  acquistalo  diverse  opere  rnusicali'già  di  proprietà  del  signor 

lloaare  la  pabhiicazione  di  $ei  pmi  rU  mmica  estrani  dallo  Stabat  di  Rossini;  Che  Aula* 
gnier  pretende  derivare  il  suo  diritto  1.^  dall* acquino  che  dovrebbe  aver  fatto  del  manoscritto 
delio  Stabat  com{M>sio  da  Ros.siui  e da  lui  dedicato  al  Canonico  Varela  ; 1°  da  ck)  che  una 
parte  dello  Stabat  non  fosse  di  Rossini;  » Ritenuto  che  la  dedica  fatta  a Vanda  da  Roa.sinl 
Don  privò  quest’ ultimo  della  proprietà  deiro(K*ra  sua  ; ~ Ritenuto  che  se  appare  dalla  corri- 
spondenita  di  Rossini  che  In  quealo  Stabat  sei  pezzi  sarebbero  stali  composti  da  un  suo  amico, 
non  è lecito  Inferirne  che  p»ssa  Aulagnìer  appropriarseli;  che  gli  sarebbe  d'altra  pane  im|K>ssibiIo 
designare  quali  di  qu(*sii  pezzi  non  sicno  lavoro  di  Rossmì;  Che  allo  stato  dei  fatti,  l’Intera 
opera  dee  restare  proprietà  di  Rossini  ; — Fa  divieto  a Aulagnier  eec.  ecc.  » ~ In  seguilo  ad 
appello,  ia  Corte  confermò  questa  sentenza  con  arresto  8 gennajo  — Dalloz  riferisce  una 
decisione  consimile  riguardo  ad  una  Sonata  che  Iluydn  detiicava  alla  moglie  del  generale  Mo- 
rcau,  Juritpr.  gèn.  V.  Fropr.  litter.  et  ari , n 37i  e nota.  — V,  Dlakc,  Op.  cU.,  Ub.  I,  Gap.  V, 
Se/.,  li,  p.ig.  US;  e Ub.  Ili,  Gap.  II.  pag.  310. 

(1)  Acte  dt  la  cinquième  année  du  règne  de  la  reine  Vkloria,  chap.  45.  | XI.  XII,  XIII, 
XlV.  Da  bADOULArB,  Op.  cit.,  pag.  Ì63  e seguenti;  — Dhago,  Oiservmiuni  sul  progetto  di 

ecc.,  Gazzella  dei  Trib.  di  Genova,  1863,  pag.  130;  — Salucci,  iVanuale  delta  giuritp, 
dei  teatriy  V.  Il,  n.  43,  pag.  305. 
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Luigi  Berletli  e da  qupst' uUimo  dichiarate  e depositale  a sensi  degli 
articoli  20  e 40  della  Legge  25  giugno,  domandava  fosse  nei  sommarj 
della  Gazzella  Ufficiale  annunziato  che  per  le  opere  medesime  dovesse 
al  nome  del  sig.  Berletti  ritenersi  sostituito  quello  di  Francesco  Lucca. 

Il  ricorso  presentalo  a codesto  R.  Ministero  portava  in  calce  la  se- 
guente dichiarazione:  « Per  conferma  delle  suindicale  cessioni  e per 
l’assenso  al  chieslo  cangiamenlo  nei  sommar]  della  Gazzetta  Ufficiale  a 
favore  del  signor  F.  Lucca.  Luigi  Bertelli  * . La  firma  del  Bel  letti 
era  debitamente  autenticata  da  nqtajo.  Il  Ministero,  con  noia  2 novem- 
bre 1871 , respinse  il  ricorso  dichiarando  non  poter  pubblicare  nella 
Gazzella  Ufficiale  il  chiesto  annullamento  in  vista  dei  seguenti  motivi: 
l.°  Che  nè  la  Legge  25  giugno  1805,  nè  il  Regolamento  13  febbrajo 
1867  noverano  fra  le  attribuzioni  del  Ministero  il  far  eseguire  siffatte  * 
pubblicazioni.  2.“  Che  il  .Ministero  non  intende,  nè  può  assumere  la 
responsabilità  che  potrebbe  eventualmente  derivirgliene  nel  caso  che 
la  validità  della  fatta  cessione  e dei  documenti  relativi  venisse  suc- 
cessivamente impugnata  dai  cedenti.  3.°  Che  il  ricorrente  può  gio- 
varsi d'altri  mezzi  di  pubblicità  per.  far  conoscere  ai  terzi  l'acquisto 
da  lui  fatto.  A questa  nota  ministeriale  l'editore  produceva  i seguenti 
appunti,  che,  speriamo,  trovino  accoglimento  dal  governo. 

< È di  fatto  che,  sebbene  nella  Legge  25  giugno  1865,  sia  am- 
messo che  i diritti  sulle  opere  d'ingegno  possano  alienarsi,  pure  non 
si  riscontra  nella  medesima  norma  alcuna  che  delermini  le  modalità 
con  cui  un  tale  trasferimento  può  venir  portato  a cognizione  del  pub- 
blico. .Ma  d’altra  parte,  se  si  esaminino  le  sanzioni  della  Legge  e del 
Regolamento  13  febbrajo  1867,  non  si  trova  in  esse  una  disposizione 
la  quale  vieti  in  qualsiasi  maniera  che  possa  aver  luogo  radempimento 
di  una  formalilà  da  cui  in  ispecial  mudo  dipende  quella  tutela  sulle 
opere  dell’ ingegno  che  il  legislatore  ebbe  sempre  di  mira:  nè  punto 
è a supporsi  che  ogni  alto  ed  ogni  pratica  per  l’esecuzione  di  una 
legge  debba  trovare  tassativamente  il  proprio  riscontro  in  un  articolo 
di  Legge  o di  Regolamento.  Fra  le  norme  per  l’applicazione  delle 
leggi  in  generale  premesse  al  Codice  Civile  troviamo  stabilito  che, 
qualora  un  caso  non  si  possa  decidere  con  una  precisa  dispos<zione 
di  Legge,  si  avrà  riguardo  alle  disposizioni  che  regolano  casi  simili,  o 
materie  analoghe.  Ora  nessuna  legge  regola  una  materia  che  offra  mag- 
giore analogia  con  quella  sui  diritti  d’autore  quanto  la  Legge  30 
ottobre  1859,  sulle  privative  industriali  — ed  in  questa  è espressa- 
mente  stabilito  all’art.  46  che:  « ogni  trasferimento  di  privativa  dovrà 
essere  registrato  al  Ministero  e pubblicato  nella  Gazzetta  Ufficiale  del 
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R»gno  ».  — Ove,  perlanto,  si  vogliano  applicare  i principi  generali 
di  diritto,  non  può  dissimularsi  che  nelle  nostre  leggi  esista  una  nor- 
ma, in  forza  della  quale  il  Ministero  potrebbe  ritenersi  autorizzato  a 
dar  corso  alla  pratica  invocata.  — E notisi  che,  se  si  riconobbe  utile 
il  fare  in  modo  che  i terzi  potessero  aver  cognizione  del  trapasso  di 
una  privativa,  molto  più  si  pre.senta  necessario  il  rendere  edotto  il 
pubblico  del  passaggio  dei  diritti  d’autore.  Infatti  la  privativa  è con- 
ce.ssa  per  un  termine  di  non  oltre  lo  anni  e quindi,  anche  in  man- 
canza di  avviso,  sarebbe  facile  il  constatare  i trasferimenti  ch’essa  può 
avere  subiti,  mentre  il  diritto  d'autore,  essendo  riconosciuto  per  un 
termine  non  minore  di  otiant’anni,  diverrebbe  in  moltissimi  casi  quasi 
impossibile  il  rilevare  in  chi  sia  pervenuto;  e ciò  specialmente  rap- 
porto alle  opere  cadute  nel  secondo  periodo,  per  le  quali  una  tale 
cognizione  è indispensabile  a chi  intende  riprodurre  le  opere  slesse 
giovandosi  delle  facoltà  accordale  dall’art.  9 della  Legge. 

• Venendo  ora  al  secondo  degli  argomenti  addotti  nella  Nola  i 
novembre  1871,  e cioè  alla  responsabililà  che,  si  asserisce,  potrebbe 
derivare  al  Ministero  nel  caso  in  cui  dai  cedenti  venisse  impugnala 
la  validità  dtdia  fatta  cessione  o quella  dei  relativi  documenti,  sembra 
che  con  ciò  si  voglia  far  richiamo  alle  norme  che  in  materia  di  diritto 
d’autore  ebbero  già  vigore  in  alcune  provincie  italiane,  norme  basale 
su  un  sistema  affatto  opposto  a quello  che  prevalse  nella  Legge  25  giu- 
gno 1865.  — Se  per  le  leggi  austriache  già  vigenti  nelle  provincie 
Lombardo-Venete  era  necessario  produrre  le  prove  dell’ acquistata  pro- 
prietà di  un’opera  (V.  le  Circolari  deH’L'fficio  di  Censura  19  luglio  1830 
e 22  febbr.  1833,  pag.  239,  T.  Il),  non  si  trova  invece  nella  Legge  attual- 
mente in  vigore  alcuna  disposizione,  la  quale  obblighi  la  persona  che 
dichiara  aver  acquistato  il  diritto  su  0[iere  d’ingegno,  a produrre  i 
titoli  del  suo  acquisto,  limitandosi  la  legge  a punire  quegli  che  avesse 
falla  una  falsa  dichiarazione  (art.  37),  e lasciando  che  chi  si  crede  leso 
nel  proprio  interesse  per  la  dichiarazione  abusiva  falla  da  un  terzo 
possa  invocare  I’ autorità  dei  Tribunali.  Questo  sistema,  come  giusta- 
mente osserva  la  Relazione  premessa  al  prngello  di  legge  per  le 
modificazioni  a quella  del  25  giugno  1865,  preserra  l' amministrazione 
da  qualsiasi  responsahiiiià,  cosi  che,  quand’anche  il  ricorrente  non  fosse 
il  vero  cessionario  delle  opere  già  di  ragione  del  signor  Belletti,  la  re- 
sponsabilità del  .Ministero  sarebbe  sempre  al  coperto;  e ciò  tanto  più 
dacché  il  semplice  fatto  della  dichiarazione  e della  sua  inserzione  nella 
Gazzella  Ufficiale  non  atiribui.sce  nè  toglie  alcun  diritto.  Nel  caso  con- 
creto poi*  nessuna  responsabilità  potrebbe  pesare  sul  Ministero,  mentre 

Hosmini.  Lfl  Leyiitaz.  e la  Giur,  dei  Teatri,  Voi.  II.  31 
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lo  stesso  signor  Berlelli,  che  fece  per  le  opere  di  cui  si  traila  la  dichia- 
razione per  l’estensione  del  suo  diritto,  si  unisce  al  ricorrente  nel  chie- 
dere che  venga  nei  sommar]  della  Gazzella  Uffìdate  annunzialo  il  seguilo 
trapasso  delle  opere  stesse.  Il  dubbio  quindi  sollevalo  in  merito  all’even- 
tuale pericolo  in  cui  il  Ministero  potrebbe  incorrere  non  sembra  cosi 
fondalo  da  consigliare  la  rejezione  della  domanda  si>orta  dal  ricorrente. 

> Rimane  ora  ad  esaminare  il  terzo  motivo  per  cui  tale  domanda 
fu  respinta.  Nella  Nota  2 novembre  1871  si  accenna  come  il  ricorrente, 
e in  genere  i cessionarj  che  intendono  far  conoscere  al  pubblico  gli 
acquisti  da  loro  fatti,  possano  servirsi  di  quei  mezzi  di  pubblicità  a 
cui  ogni  privato  può  ricorrere.  Questi  mezzi  (e  il  Ministero  non  lo 
ignora)  non  raggiungerebbero  alcuno  scopo  pratico,  e l’esperienza  quo- 
tidiana ha  dimostralo  come  non  si  tenga  calcolo  se  non  delle  dichia- 
razioni che  figurano  negli  elenchi  della  Gazzella  Ufficiale,  e ciò  non 
solo  da’  privali,  ma  dalle  stesse  autorità  a cui  la  Legge  affida  la  tu- 
tela dei  diritti  di  autore. 

» La  necessità  di  accordare  che  i cessionarj  di  opere  dell’ingegno 
possano  far  conoscere  al  pubblico  gli  acquisti  da  loro  falli  mediante 
annotazioni  nei  sommar]  della  Gazzella  Ufficiale  si  fa  più  sentila  per 
le  opere  che  servono  a pubblico  spettacolo,  la  cui  tutela  fu  specialmente 
affidala  alle  autorità  municipali.  È notorio  che  autori  ed  editori  hanno 
indirizzato  a queste  ultime  circolari  ed  avvertenze  per  renderle  edotte 
dei  rispettivi  diritti,  eppure  questo  stesso  Ministero  ha  dovuto  ammet- 
tere « che  l'aulorilà  Municipale  mn  ha  allro  n\ezzo  per  conoscere  se 
» tino  goda  o no  dei  dirilli  di  aulore  che  gli  elenchi  pubblicali  dal  Mi- 
• nistero  nei  quali  sono  inscrille  le  dichiarazioni.  • (Vedi  Relaz.  al  citalo 
Progetto  di  legge).  Da  questo  fallo  che  le  autorità  municipali  non  rico- 
noscono come  avente  il  diritto  d’autore  se  non  colui  il  cui  nome  figura 
negli  elenchi  della  Gazzella  Ufficiale,  ne  deriva  che,  in  caso  di  trapasso 
di  un’opera  dichiarata,  le  autorità  comunali,  invece  di  tutelare  il  diritto 
del  cessionario,  proteggono  quello  che  più  non  compete  al  cedente,  e, 
se  questi  è di  mala  fede,  riscuote  i prem]  dovuti  al  primo,  caso  che 
si  è già  più  d’una  volta  verificato.  A tali  inconvenienti  non  si  pone 
rijiaro  se  non  col  pubblicare  nei  sommar]  della  Gazzella  Ufficiale  le 
variazioni  consentile  dalle  parti;  cosi  soltanto  potrà  raggiungersi  lo 
scopo  che  si  prefigge  l’art.  20  della  Legge,  quello  cioè;  « di  far  co- 
» nascere  quali  persone  godano  del  dirillo  d'aulore  e quali  vi  abbiano 
t rinunziato,  e di  metlere  le  autorità  Comunali  in  condizione  di  poter 
> conoscere  chi  abbia  dirillo  alla  loro  tutela  » (Relaz.  sovracilala]  Q). 

(4)  Fo  durante  la  slampa  di  queste  pagine  che  II  Mlnlsicro,  come  n«l  speravamo,  Ila  accollo  la 
domanda  Lucca  per  Inserire  nella  Gazz.  l/f.  il  trasferimento  dei  diruti  d’amore.  Sono  lieio 
che  si  p08sa  oggimai  ritenerlo  una  massima,  che  completa  le  norme  esecutive  della  legge. 
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911.  Quid  fra  due  prelendonli  die  si  dicessero  entrambi  cessionari 
dell’aiilore?  .Non  potrebbe  al  caso  applicarsi  il  disposto  dell’al  t.  1126 
Codice  Civile,  il  quale  stabilisce  che  quello  fra  i pretendenti  a cui  fu  dato 
il  possesso  sarà  preferito  all' altro,  sebbene  il  suo  titolo  fosse  posteriore 
di  daUi,  purché  il  possesso  sia  di  buona  fede;  imperocché  questa  di- 
sposiziono è giusta  e ragionevole  quando  trattisi  di  cose  mobili  ordi- 
narie, non  polendo  una  sles.sa  cosa  essere  data  nel  medesimo  tempo 
3 più  persone;  ma  il  possesso  della  commedia,  del  dramma,  o dello 
spartito  può  essere  accidentale,  ovvero  (luò  darsi  contemporaneamente 
a tante  persone  quante  copie  si  ponno  fare  dell’originale  manoscritto 
(n.  819).  Sarà  quindi  l’accertamento  delta  data  che  verrà  a stabilire 
chi  sia  il  preferito  fra  i concorrenti  (1). 

C solo  allorquando  fosse  impossibile  accertare  la  poziorità  della 
data  del  contratto,  varrà  la  prova  della  poziorità  della  consegna  del 
manoscritto  (2).  Vedansi  anche  i nn.  829,  817,  918. 

In  questa  ipotesi  il  prevalente  non  avrebbe  azione  correzionale 
per  contraffazione  verso  il  rivale;  perocché  questa  azione  suppone  un 
delitto,  e il  delitto  è escluso  dal  consenso  dell’autore;  ma  potrà  solo 
ottenere  un  giudizio  che  gli  divieti  di  stampare  e pubblicare  per  lo 
avvenire  (3), 

Entrambi  poi  avranno  incontestabilmente  azione  verso  il  vendi- 
tore; l’uno  piel  danno  recalo  al  suo  diritto  esclusivo  dal  secondo  ces- 
sionario, contro  il  quale  non  potè  ottenere  che  un  divieto  pel  futuro; 
l’altro  per  oltenere  rimborso  non  solo  del  prezzo  pagalo,  ma  eziandio 
di  tutte  le  perdite  che  conseguono  all’ annullamento  del  suo  contratto 
d'acquisto  (4). 

Tuttavia  il  secondo  cessionario  potrebbe  essere  condannato  per 


Blanc,  Op.  cit.,  Liv.  i,  Chap.  V,  Sect.  I,  I 3.  pag.  9&. 

(i)  Quando  omnino  ignnreiur  ex  dunbus  enfuluetorifms  cui  priuit  Incatio  farla  fuerit,  tunc 
ti  unus  prtreenerit  in  rei  apprehenstone,  iìle  pariter  est  preferendui  » quia  in  pari  gradii 
mlior  est  eonditio  pmsidentis.  Pacioni,  Utc,  et  eond.  Gap»  XXI,  n.  5. 

(3)  • Bilomilò  che  Tro>se  |iretoii(1oml«>-i  cessionario  del  iliriito  di  .stampare  corti  drammi  d'Al. 
Duma-J,  specialmente  Enrico  HI,  elio  Sougére  avanti  il  Trih.  corre/..,  per  aver  questi  pure  pubbli» 
calo  quel  dramma  In  onta  a)  .suo  diritto,  e<l  essersi  emì  fallo  reo  di  conirafTiizione  ; — lliteniito 
cheSnugtTo  alla  sua  volta  si  pretende  cessionario  di  Perree  e di  Troupenas,  ai  quali  Dumas  ce* 
delle  per  contralto  la  facoltà  di  pubblicare  i suoi  drammi  ; — Bilenulu  che  non  havvi  a (Giudicare 
se  non  sulla  validità  del  contntto,  questione  puramente  civile;  — il  Tribunale  si  dichiara  in* 
Cf.mpetenie.  ■ Pariiti,  21  hi?.  1852.  • 

(i)  t Biientito  che  da  luìie  le  circostante  della  causa  risulta  che  Troupenas  e Massc^,  siccome 
Fellcus  e Diifour  hanno  del  pari  acquistata  fa  medesima  co.<ia;  che  sii  allori  non  Islabiliscono 
fosse  a co^rnir.ionc  di  Felleusc  Dufour  1*  obbligazione  presa  da  Dumas  verso  Troupenas  e Ma.ss<^ 
che  questi  ultimi  non  possono  per  conseguenza  reclamare  se  non  contro  Alessandro  Dumas  so 
vengono  turbai!  nel  giMbmenio  dei  loro  diritti,  dacché  non  sussiste  alcuna  obhiiga/ione  di  Fcl- 
IcQs  e Dufour  verso  di  foro;  Dichiara  Troupenas  c Massé  irriccvibill.  • Trib.  di  Parigi  5 agosto 
1846;  — Blakc,  Op.  e loc.  cU.,  pag.  95. 
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contraffazione,  allorquando  fosse  dimoslralo  ch’egli  agiva  conoscendo 
la  poziorità  della  cessione  del  suo  concorrente.  Diversamente  potrebbe 
accadere  che  un  editore  di  mala  fede  si  ponesse  d’ accordo  coll’aulore 
sprovvislo  di  mezzi,  e l’ insolvibilità  di  questo  coprirebbe  gli  abusi 
di  lui  fino  alla  decisione  (f). 

Quando  non  sia  possibile  stabilire  veruna  poziorità  fra  i due  ces- 
sionarj,  entrambi  vi  avranno  diritto  eguale. 

E qui  avvertiamo  una  pratica  che  seguono  gli  autori  allorquando 
cedono  conlemporaiieamente  il  dirilto  di  pubblicare  le  loro  opere  a 
diversi  editori  di  Siati  diversi;  e cioè  prefiggono  un  termine  eguale 
alla  pubblicazione,  affinché  gli  esemplari  messi  sul  mercato  da  un 
editore  prima  dell’allro  non  abbiano  a pregiudicare  l’interesse  di  quelli 
che  venissero  in  ritardo. 

912.  Nessuno  dubiterà  che  i diritti  ceduti  dall’autore  ad  un  terzo 
cambino  natura,  eslensione  o durata  per  il  fatto  della  cessione.  La 
legge  che  dichiara  trasmissibili  i diritti  d’autore  (art.  15),  assicurando 
le  ragioni  acquisite  dai  cessionarj,  ha  sempre  in  vista  la  tutela  dell’au- 
tore. La  durata  è sempre  quale  sarebbe  .stata  non  avendovi  cessione; 
si  calcola  sulla  vita  dell’autore,  sulla  eslensione  del  diritto  compelente 
a’ suoi  eredi  o aventi  causa.  Se  il  cessionario  trailo  coll’ autore,  una 
volta  operala  la  cessione,  la  morte  del  cessionario  non  modifica  i di- 
ritti sententi  dalla  cessione.  Questi  diritti  passano  agli  eredi  di  lui,  clic 
li  eserciteranno  per  quel  tempo  ancora  che  li  avrebbe  esercilali  il  ces- 
sionario se  fosse  rimasto  in  vita,  vale  a dire,  finché  vive  l’autore.  Se 
trattò  coll’erede  di  questo,  il  diritto  trasferito  si  misurerà  precisa- 
mente secondo  il  diritto  dalla  legge  accordato  ai  cedenti  (2). 

913.  Ma  qualche  difficollà  può  sorgere  allorquando  l’opera  sia 
composta  da  jiiii  autori  e,  per  la  cessione  dell’uno  di  essi,  i diritti 
di  questo  passino  nei  cessionarj.  Quale  sarà  la  durata  e qualità  dei  loro 
diritti  ? 

Il  cessionario  è investilo  di  tutti  ì diritti  attuali  e futuri  inerenti 
alla  qualità  d’autore  (art.  15  della  Legge,  pag.  233),  e le  ragioni  sue 
e de’ suoi  eredi  dureranno  pel  tempo  e secondo  la  misura  che  la  legge 
accorda  finché  sopravvive  1’ ultimo  dei  coautori,  e 40  anni  dopo  la 
morte  di  questo,  secondo  la  distinzione  portala  dall’arl.  9 della  Legge 
succitata:  dovendo  a questo  caso  applicarsi  quanto  si  è dello  sopra 
al  u.  854. 


(Il  IlLA>c,  Op.  e lac.  cit. ; — Caluels,  Op.  clt.,  Gap.  VI,  n.  599. 

(i;  n^,A^c,  Op.  clt. , LIb.  I,  Cap.  V , Scz.  I , S I > P»S.  W i — Lacah  e Pai;i.iiiiiii.  Op.  elL, 
T.  Il,  n.  CS'J. 
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914.  M;i  che  dirassi  quando  nel  coniralto  non  siasi  espre.Aso  se  si 
cedono  al  librajo  o all’ impresario  tanto  il  diritto  di  rappresentazione 
come  quello  di  stampa,  ovvero  uno  solo  di  questi?  Poniamo  che  l’au- 
tore inviando  il  manoscritto  dicesse,  errori  il  dramma  da  pubblicare 
ovvero  sul  quale  vi  ho  ceduto  i mìei  diritti  o simili.  Potrfi  il  capoco- 
mico od  il  librajo  diro  d’aver  comperalo  un  diritto  senza  restrizione 
e che  incombeva  all’autore  di  spiegare  le  sue  limitazioni  o riserve, 
in  mancanza  delle  quali  devansi  ritenere  ceduti  tulli  i diritti  d’autore? 

Gli  autori  non  sono  mollo  cauti.  Spesso  non  redigono  nemmeno 
scritti  sullo  loro  convenzioni,  o se  lo  fanno,  non  sono  sempre  abba- 
stanza chiari  ed  espliciti.  In  siimi  dubbio,  pertanto,  i principj  gene- 
rali in  materia  di  contratti,  sulla  equità  e buona  fede  delle  interpre- 
tazioni insegnano  che  nelle  convenzioni  devesi  indagare,  quale  sia  stata 
la  comune  intenzione  delle  parti  contraenti,  anziché  stare  al  senso  let- 
terale delle  parole  (art.  1131  Cod.  Civ.).  Per  quanto  sieno  generali  le 
espressioni  di  un  contratto  esso  non  comprende  che  le  cose  sopra 
le  quali  apparisce  che  le  parli  si  siano  pro|H)Sto  di  contraltare  (art.  1138 
cit.  ) imperocché  iniquum  est  perimi  poeto  id  de  quo  cogitatimi  uon 
eit(l):  Ora,  non  è nella  consuetudine  o nella  professione  di  un  im- 
presario 0 capocomico  il  far  stampare  drammi,  come  non  è consueto 
che  un  libraio  faccia  rafipresenlare  le  composizioni  che  a lui  vengono 
[lortale.  Laonde,  allorché  un  autore  si  rivolge  all’ una  od  aH’allra  di 
queste  due  industrie,  lo  fa  verisimilmenle  allo  scopo  che  la  sua  pro- 
duzione riceva  quel  modo  di  pubblicità  che  discende  dalle  rispettive 
loro  condizioni  (2).  Sarebbe  diversamente,  ove  il  contralto  fosse  stalo 
stipulalo  con  un  terzo , la  cui  speciale  industria  non  fosse  tale  da 
dichiararne  il  senso  (-^).  Converrà  aver  riguardo  al  complesso  delle 
circostanze  per  constatare  la  vera  intenzione  deH’autore  (V.  n.  911). 

915.  Riguardo  poi  al  permesso  indeterminato  di  pubblicare  un 
lavoro  inedito  o di  riprodurre  un’opera  pubblicala,  dispone  la  legge 
espressamente  che  non  porta  con  sè  alienazione  indefinita  del  diritto 
di  riproduzione  e provvede  il  giudice  fissando  un  termine,  dentro  il 
quale  nell'interesse  dell’editore,  dev'essere  interdetta  ogni  nuova  ri- 
produzione  dell'opera  (art.  18,  pag.  233):  e ciò  nel  riflesso,  avvertito 
dalia  Relazione,  che  gli  autori  e specialmente  i giovani,  che  non  ab- 

|l)  L.  9.  DIg.  De  transael.  : — Cai.iii!I.»,  Op.  eli.  P.  I,  Cap.  VI,  j 5,  n.  359  e 337, 
li!  V'alùiMiiRia  <,(  pratumpUo  911/g  deducilur  a ,0(1(11.  Richeiii  , ImUt.  S 5137;  — Rk- 
»0(U«D,  Op.  cil.,  T.  Il,  D.  146;  — ViviBH  e Ula.ec,  Op.  eli.,  n.  149;'—  Dalluz,  Jurlip.  géa., 
V,  froprulé  tiller.  et  arliti,  n.  555. 

<3|  Lacan  e Paulniea,  Op.  eli.,  T.  II,  n.  668;  — Blanc,  Op.  eli.,  Llb.  Il,  Cap.  IV',  pag.  555, 
Ul>.  Ili,  Up.  Il,  pag.  538. 
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biano  ancora  acquistalo  rinomanza  , sono  spesso  cnsiretli  in  Italia  a 
correr  dietro  a un  editore  c pregarlo,  perchè  pubhliclii  un  toro  la- 
voro; e come  questi  rare  volte  vi  condiscenda  e quasi  senijire  senza 
rimunerazione  di  sorta.  K sarebbe  dura  cosa  indurre  da  questa  specie 
di  permesso  indeterminato,  l’alienazione  del  diritto  d'autore  per  tutta 
a sua  dui  ala. 

Quando  non  venne  fissato  il  numero  delle  edizioni  cedute,  se  ne 
ritiene  generalmente  ceduta  una  sola  (1):  e questo  sembra  aver  voluto 
anche  la  nostra  legge  colla  dis|)osizione  sovra  citata  : ma  sarebbe  stato 
fors’anebe  prudente  che,  oltre  al  termine,  il  giudice  avesse  potuto  fis- 
sare anche  il  numero  degli  esemplari  da  pubblicarsi  colla  edizione 
sles.sa:  come,  per  esempio,  stabilisce  la  legge  sassone,  la  quale  in 
difetto  di  convenzione  fissa  a 1000  il  numero  degli  esemplari  ce- 
duti (2). 

916.  Abbiamo  diversi  giudicati  anche  sulla  questione  elio  cosa 
debba  ritenersi  quando  la  commissione  dell’opera  d'arte  viene  data 
dallo  Stato,  dai  Comuni,  dalle  Accademie,  ecc.  Si  dice  da  alcuno  che 
in  questi  contratti  deesi  presumere  l’intenzione  dei  committenti  fosse 
di  acquistare  l’intera  proprietà,  di  destinare  i lavori  acquistati  agli  studi 
pubblici,  alla  istruzione  e coltura  nazionale,  e perciò  che  abbiano  a 
ritenersi  entrati  nel  dominio  pubblico  (3). 

Io  non  veggo  ragioni  sufficienti  per  distinguere  gli  acquisti  fatti 
dallo  Stato,  dal  Comune,  dalla  Provincia,  dairAccademia,  o da  un  ente 
morale  qualsiasi,  da  quelli  che  pos.sa  fare  un  privalo.  Prima  di  tutto 
non  v’é  motivo  per  questa  presunzione  di  acquistare  al  dominio  pub- 
blico piuttosto  che  |(cr  l’altra  non  meno  ovvia  e naturale  che  l’acqui- 
rente abbia  voluto,  com’è  tra  suoi  compiti,  incoraggiare  le  arti  e le 
scienze,  incoraggiando  l’artista  e lo  scienziato:  e sarebbe  un  curioso 
modo  di  incoraggiamento  quello  di  spogliare  l’ autore  con  qualche 
migliaio  di  lire  sborsate  in  oggi,  di  tutti  i iirofitti  che  il  suo  lavoro 
può  dargli  in  avvenire.  Sono  due  diritti  ben  distinti  che  competono 
all’autore,  quello  di  rendere  e quello  di  riprodurre  l'opera  sua;  l’alie- 
nazione del  primo,  che  si  fa  colla  cessione  del  lavoro  o del  godimento 
di  esso,  che  l’acquirente  può  trasferire  in  altri . non  comprende  per 
nulla  quello  di  riprodurlo.  lu  secondo  luogo,  è libero  a colali  acqui- 
renti e committenti,  non  meno  che  a qualsiasi  privalo,  lo  stipulare 


(I)  Calkels,  Op.  eli.,  Ci>p.  VI,  n.  MS. 

(Il  Legge  del  ìì  lehhrajo  18(1. 

(3|  Chi  anias.se  conuseere  i molli  giudicali  in  vario  .senso  proleriii  dalle  Corti  di  Francia  poira 
laminare  il  Calxils,  Op.  eli.,  P.  1,  Cap.  VI,  { 5,  n.  3JS. 
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le  condizioni  dei  premj  o corrispeltivi  da  essi  largiti,  esprimendo  negli 
avvisi  di  concorso  o nei  coiilralli  di  acquisto  se  I’  opera  deva  cadere 
nel  pubblico  dominio,  od  essere  riservata  come  di  consueto,  all’autore 
per  le  eventuali  riproduzioni.  Questa  cautela  viene,  infatti , nella  pra- 
tica osservata. 

Ed  ecco  perchè  la  nostra  legge  opportunamente  ha  stabilito  la 
presunzione  generale  favorevole  all’autore  (art.  17,  pag.  233),  alla 
quale  certo  la  giurisprudenza  italiana  non  farebbe  restrizioni  infondate. 

Il  Tribunale  di  Commercio  in  Torino,  con  sentenza  21  giugno  1861 
cosi  pronunciava  sulla  querela  mossa  dal  maestro  Gabetli  per  contraf- 
fazione della  Marcia  militare,  conosciuta  comunemente  sotto  il  titolo 
di  Fanfara  reale  : 

« Considerato  che  l’avere  il  maestro  Gabetti  primamente  composta 
la  marcia  per  Fanfara  di  cui  è caso,  per  ordine  del  Governo,  e Ta- 
verne ricevuto  un  corrispettivo,  ossia  un  premio,  non  produce  la  con- 
seguenza che  il  Governo  abbia  inteso  di  acquistare,  ed  abbia  realmente 
acquistata  la  proprietà  della  composizione,  nel  vero  e legale  signiQ- 
cato  della  parola,  talché  intendesse  e.sercitare  il  diritto  di  vietarne 
la  riproduzione,  e la  riduzione  ad  uso  di  pianoforte,  e meno  ancora 
di  farne  oggetto  di  speculazione;  — L’unico  sco|X)  del  Governo  era 
evidentemente  quello  dì  adottare  una  Marcia  uniforme  per  tutti  i capi- 
musica dell’esercito,  e di  renderla  ufficiale,  e tale  scopo  fu  appieno 
conseguilo,  senza  che  sia  punto  inconciliabile  coll’altro  uso,  che  il 
Gabetti  si  è proposto  di  fare  del  suo  lavoro.  — Non  è verosimile  che 
il  Governo  abbia  intesovie  tare  all’autore  della  Marcia  reale  la  facoltà 
di  renderla  a suo  profitto,  nota  e popolare,  adattandola  a particolari 
•strumenti,  onde  i privati  ancora  nelle  musicali  esercitazioni  possano 
ricordare,  e ripetere  dilettevolmente  quel  saluto,  che  si  rende  all’au- 
gusto Capo  della  Nazione.  — Considerato,  che  data  la  esistenza  di  un 
contratto  contenente  la  cessione  della  proprietà  a cui  si  accenna  nel 
capitolo  dedotto  dal  Poma,  non  è col  mezzo  di  testimonj  che  si  po- 
trebbe somministrarne  le  prove.  — Ed  a sitTatta  prova  potrebbe  tanto 
meno  ammettersi  un  terzo  straniero  alla  supposta  convenzione.  — 
Che,  ciò  stante,  non  è fondata  la  eccezione  de  non  jure  actoris.  — 
Considerato  che  per  la  seguita  perizia  rimane  positivamente  stabilito, 
che  la  Marcia  pubblicata  dal  Poma  è un’assoluLa  riproduzione  di  quella 
composta  e pubblicata  del  Gabetti  sotto  il  titolo  Marcia  d' Ordinanza 
deWarmala  di  Sua  Maestà.  — Che  tale  perizia  ebbe  luogo  mediante 
il  confronto  delle  due  riduzioni  per  jiiano-forle,  quella  cioè  edita  dalla 
Ditta  Giudici  e Strada  portante  il  nome  dei  Gabelli,  e Tallra  edila 
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dnl  Poma,  che  dall’allrice  crasi  presentala  in  causa  anteriormente  alla 
sentenza  delli  16  marzo  1860.  — Che  con  questa  medesima  sentenza 
già  venne  riconosciuto  in  massima  il  diritto  spellante  alla  Dilla  Giu- 
dici e Strada  di  agire  per  le  contraffazioni  anche  anteriori  alla  ces- 
sione di  detto  componimento  musicale.  — Consideralo  che,  allo  stato 
delle  cose,  non  sarebbe  più  ricevibile  l’eccezione  del  Poma  che  il  Ga- 
belli non  abbia  falla  la  Marcia  per  piano-forte  di  che  si  tratta , ma 
quella  soltanto  per  uso  di  banda  militare,  giacché  la  dichiarazione 
notarile  fatta  dal  Gabelli,  e di  cui  il  Tribunale  fece  copia  in  delta  sen- 
tenza , porla  la  data  delli  2 febbrajo  1860,  e venne  perciò  rilasciala 
a conlem|)lazione  dell’azione  della  Ditta  Giudici  c Strada  intentala  in 
questo  giudizio.  — D’altronde  è ornai  certo  in  fallo,  che  il  Poma  ri- 
produsse in  Genova  con  poche  varianti  quella  stessa  riduzione  per 
piano-forte,  che  sotto  il  nome  del  Gabelli  era  stata  stampala  in  Torino. 
— Considerato  che,  in  senso  dell’art.  9 della  Convenzione  internazio- 
nale, le  cui  disposizioni  deggiono  .servire  di  norma  ai  regnicoli  nei 
privali  loro  rapporti  per  ciò  che  esprimono  i veri  dettami  della  ra- 
gione, le  riduzioni  per  diversi  islromenti  non  vengono  talvolta  consi- 
derale come  contrafTazioni,. ma  per  ottenere  questo  elTelto  è mestieri 
che  simili  adalhimenli  talmente  si  dipartano  dal  preteso  tipo,  che  ri- 
vestano una  forma, loro  propria,  e che  rammentando  tuttavia  la  com- 
posizione, da  cui  vennero  inspirali,  possano  riguardarsi  come  produ- 
zione dell’ ingegno  del  riduttore.  — Ma  ricorrendo  alla  relazione  del 
perito  Manlio  Koasio  facilmente  si  comprende,  che  la  Marcia  edita 
dal  Poma  non  è essenzialmente  che  una  copia  poco  infedele  della 
Marcia  del  Gabelli.  — Conseguentemente  esso  Poma  deve  soggiacere 
a tulle  le  conseguenze  del  male  suo  operato.  — Per  questi  molivi  : • 
Rejello  il  capitolo  dedotto  dal  Giuseppe  Poma , ha  dichiaralo  e di- 
chiara l.°  Constare  il  componimento  stato  edito  in  Genova  da  esso 
Poma  col  titolo  di  Marcia  Reale  d’ Ordinanza  del  regno  dell’alta  Italia 
rtdnila  per  piano  forte  è una  conlratTazione  della  Marcia  a Fanfara 
dell'armata  di  Sua  Maestà  scritta  dal  maestro  Gabetti , e di  attuale 
proprietà  dell’  attrice  Ditta  Giudici  e Strada.  E conseguentemente  do- 
versi inibire,  come  inibisce  ecc.  >. 

917.  Avviene  sovente  (ed  è costume  in  Francia)  che  un  direttore 
di  orchestra  o capo  di  banda  musicale  venga  scritturato  ad  un  teatro 
0 ad  una  sala  di  pubblici  concerti,  coH’obbligo  di  scrivere  o ridurre 
pezzi  di  musica  per  quella  sala  o per  quel  teatro.  Ma  .se  egli  non 
fece  le  sue  riserve  nella  convenzione  coll’impresario  riguardo  alla 
proprietà  dei  manoscritti  e delle  composizioni , quale  sarà  la  sua  po- 
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sizione  in  faccia  a qiiesl’ullimo?  Quale  sarà  il  suo  dirillo  sugli  spar- 
titi da  lui  presentali  ? Lacan  e Paulinier  sono  di  parere  che,  in  di- 
fetto di  stipulazioni  formali,  o di  usi  costanti,  si  possa  ritenere  avere  il 
maestro  ceduto  null'allro  che  un  diritto  temporaneo c limitalo;  un  diritto 
temporaneo,  ih  quanto  non  può  sussistere  oltre  il  tempo  che  sieno 
per  durare  le  funzioni  del  direttore  d'orchestra;  un  dirillo  limitalo, 
in  quanto  che  l'aulorizzazione  da  lui  concessa  al  teatro  di  cui  fa  parte, 
non  deve  essere  estesa  ad  altri  senza  uno  speciale  consenso  del  me- 
desimo autore.  E per  vero,  una  completa  alienazione  di  proprietà  non 
deve  troppo  facilmente  presumersi.  Essa  non  può  risultare , giusta  i 
canoni  generali  di  dirillo,  se  non  dalla  volontà  dell'autore  posta  fuori 
d’ogni  dubbio  e legalmente  constatata.  Ora,  quando  un  direttore  d’or- 
chestra compone  pezzi  di  musica  pel  teatro  al  quale  è addetto,  egli 
trovasi  nell’  identica  condizione  di  ogni  altro  autore  che  rilasci  ai 
teatro,  sia  spontaneamente,  sia  dietro  domanda,  una  composizione 
musicale  od  un  dramma,  e che  non  la  rilascia  se  non  sotto  la  riserva 
di  pratica,  relativamente  alla  percezione  dei  suoi  diritti  d’autore.  L’u- 
nica differenza  che  fra  loro  esiste  si  è che  il  direttore  d’ orchestra , 
il  quale  riceve  un  onorario  fìsso,  è riputato  riceverlo  insieme  per  la 
sua  qualità  di  capo  d'orchestra  e di  compositore  di  musica  Non  ha 
a reclamare  particolari  diritti  d'autore,  finché  dirige  l’orchestra  del 
teatro  pel  quale  egli  scrive.  Ma  se  l’opera  viene  rappresentala  colla 
sua  musica  in  altri  teatri , egli  ha  il  diritto  di  opporvisi , o di  farsi 
pagare  la  retribuzione  a lui  dovuta.  E quando  cessi  di  appartenere  al 
teatro  come  capo  d'orchestra,  può  egualmente  opporsi  a che  si  con- 
tinui l’esecuzione  della  sua  musica  senza  fargli  ragione  dei  suoi  diritti 
d’autore  Q). 

918.  La  donazione  manuale  di  un  manoscritto  è valida? 

Gli  scrittori  e la  giurisprudenza  sono  concordi  nel  ritenere  che 
la  donazione  manuale,  ossìa  seguila  dalla  tradizione,  delle  cose  mobili 
in  generale,  sia  efficace  (2):  ma  occorre  che  la  donazione  sia  un  fallo 
costante:  che  la  volontà  di  donare  irrevocabilmente  sìa  chiaramente 
dimostrata:  perocché  una  semplice  detenzione  materiale  non  inchiude 
necessariamente  la  prova  di  questa  volontà , massime  quando  le  cir- 
costanze di  fallo,  d’amicizia,  di  parentela  od  altre  simili  non  concor- 
rano a rendere  verosimili  le  affermazioni  del  possessore. 

Lo  stesso  dovrà  quindi  ritenersi  riguardo  alla  donazione  dì  un 
manoscritto  fatta  in  questo  modo:  ma  sempre  avendo  per  fermo  che 

II)  Lacan  e Paolnibii,  Op.  eli.,  T.  II,  □.  6«9;  — Salbcci,  Op.  elL.  P.  II,  n.  1»,  p«g.  1»5. 

(i)  Cattajibo  e Ronda,  all'irt.  lOM  Cod.  Civ.,  e le  aulorllà  Ivi  cluue. 
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il  possesso  del  donalario  non  basta  a trasferirgli  il  diritto  di  ripro- 
duzione, il  quale  è affatto  iinmaleriale  (n.  911),  e non  potr.*!  fondare 
che  una  proprietà  inconteslabile  quando  si  abbiano  lo  prove  dì  cui 
sopra  relativamente  aìl’oggctlo  materiale,  vale  a dire  sul  manoscrillo  (i), 
c non  mancbi  la  verosimiglianza  della  volontà  di  cedere  con  esso  la 
facoltà  di  riiiroduiio.  Donizelti  indignato  perchè  a Napoli  non  si  fosse 
permesso  il  suo  Poliulo  slava  per  distruggerlo,  allorquando  I’  editore 
Teodoro  (ìliezzi  lo  dissuase  dal  sagrificare  un  si  pregevole  lavoro.  Do- 
nizelli  allora  regalò  al  Ghezzi  lo  spartito  scrivendo  sull’originale  presso 
a poco  le  seguenti  parole  « Dono  questa  mia  opera  aliamico  T.  Ghezzi  t. 
Il  donalario  intraprese  la  pubblicazione  dell'opera,  e ne  fece  proprj  gli 
utili  successivi,  nè  gli  eredi  di  Donizelti  ebbero  mai  a querelarsi  verso 
di  lui. 

Quando  manchi  ogni  scrittura , c sia  provalo  unicamente  che 
l’autore  rimise  sjionlaneo  il  suo  manoscritto  ad  una  persona,  il  pos- 
sesso di  questo  non  imporla  che  il' diritto  di  conservare  la  cosa  do- 
nata, e di  non  poter  esserne  spogliato  da  alcuna  rivendicazione  (2). 

(i)  Blanc,  Op.  cìt,  Lib.  I,  Gap,  V,  Se/..  Il,  pap;.  113;  — Mkrlix,  Queit.  dedroit^  V.  Donation, 
S 8;  — I.ACAN  e Paulmibh,  Op.  eli.,  T.  11.  ii.  671, 

iif  Tale  cuntruversia.  proporla  più  volte  avanti  i tribunali,  non  fu  sempre  sdnlia  nel  mede* 
slmo  senso.  — Con  Dee.  4 raagtiio  1816  la  Corte  di  Parigi,  a prot>osiiodi  manoscritti  di  Chénief 
decise,  che  una  donazione  manuale  di  mano-tcriiii  si  presumeva  falla  a causa  di  morte,  che 
doveva  ritenersi  aver  Tauiure  ceduto  il  suo  manovcritto  sotto  la  condizione  tacila  di  r>oierne  ri- 
pigliare Il  possesso,  ilnchè  viveva,  sìa  per  rivederlo,  sia  per  pubblicarlo:  che  slfTatla  donazione 
non  |*oicva  essere  valMa  id  efficao^  dojK)  la  morte  deiraulore,  se  non  In  quanto  fosse  consta- 
tata mediante  scritto  e rivestita  delle  forme  testamentarie.  La  questione  portata  nel  1843  avauli 
la  Corte  di  Bordeaux  fu  rteclsa  come  segue  : « Bilenuio  che  in  fatto  di  cose  mobili  il  {fossesso 
vale  per  titolo;  Riieiiuio  che  II  posivassore  di  una  cosa  mobile  si  presume  iegitiimo  proprietario 
fino  a prova  contraria;  Ritenuto  clic  la  proprietà  di  una  cosa  mobile  può  ri>ullare  da  un  dono 
manuale  volomaiiamente  acronscniUo  dall’autore,  mentre  il  dono  manuale  lo  costituisce  pos- 
sessore dell'uggello  ; Ritenuto  che  un  manoscritto  conienenle  un’opera  letteraria,  qualunque  sia 
il  merito  di  essa  come  produzione  dello  spirito,  può  essere  elTetiivamenie  trasferito,  e,  in  con- 
seguenza, divenire  oggetto  di  donazione  manuale;  Ritenuto  che  i coniugi  Lafuurcade,  per  la 
sola  donazione  dei  manùscrilli  litigiosi,  (lotrebbero  e.sserc  presunti  proprietar],  ma  che  la  natura 
e gli  efreiii  della  donazione  ch'ossi  allegano  ponno  moditlcarsl  secondo  le  circostanze  e la 
maniera  in  cui  avvenne  la  donazione;  Ritenuto  che  i falli  da  essi  tnirodoUi  somministrano 
utili  schiarimenti  alia  giustizia,  e che  il  primo  giudice  ha  potuto  ordinare  la  prova;  Ritenuto 
che  il  giudizio  fu  proferito  H*nza  nuocere  o pregiudicare  al  me/zi  ed  alle  eccezioni  delle  parti 
e che,  segnatamente , nulla  fu  giudicato  sul  diritto  di  pubblicare  e stampare  i manoscritti; 
Ordina  che  la  reclamala  semenza  sia  adempiuta  giusta  sua  furma  e tenore,  senza  verun  pre- 
giudizio al  diruto  di  stampare  e pubblicare  I manoscritti  litigiosi , rimanendo  salve  lo  pro- 
{xrslio  le  rist»eitive  ragioni  ed  eccezioni  delle  parti  •. 

Fu  pure  d»*ciso  che  il  possesso  del  manu-vcrltlo  riversa  sugli  eretll  deiraotore  11  carico  di  pro- 
varne la  tliegitiimita  ; c che  tale  posse^so  importa  facoUa  ai  detentore  di  pubblicare  il  mano- 
scritto. Un  manoscritto  del  Rroussais,  veniva  pubblicato  dal  doti.  .Monlègre,  suo  allievo,  di 
credi  Broussah  reclamavano  lo  scritto;  ma  Monlègre  rispondeva  d’ averlo  ricevuto  a Ululo  di 
dominio,  dallo  stesso  Rroussais.  E la  Corte  sanzionava  il  giudicato  del  Tribunale  della  Senna, 
cosi  concepito  : • Ritenulo  che  Muntégre  é pos>essore  dd  manoscritto  di  Brou^is  Intitolato: 
Dévftoppement  de  mon  opinion  et  expresston  de  ma  foi,  pubblicalo  a fronte  della  SoUef 
hitlorique  sur  Bruu$tai$;  Hitenoto  ebe  se,  io  miieria  di  manoacrluo  e di  diritti  d’ autore , 
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Chi  pretendesse  obiettare  che  titolo  della  di'tenzione  non  fosse 
che  il  comodato  o il  deposito,  avrà  'il  carico  della  prova. 

919.  [ diritti  d’autore,  non  v’è  dubbio,  ponno  trasmettersi  anche 
per  successione  les?iltiiiia  o te.sla  menta  ria  , essendo  questa  altro  dei 
modi  di  trasmissione  consentili  dalle  le^igi  (art.  15  della  Legge). 

Sulla  questione  di  sapere  se,  quando  l'autore  abbia  legalo  t suoi 
manoscritti  a Tizio,  spetti  a questo  od  all’erede  il  diritto  di  riprodurli 
colla  stampa  o colla  rappresentazione  e in  generale  ogni  altro  diritto 
d’autore,  espressi  già  il  mio  volo  al  n,  848. 

Ma  può  nascer  dubbio  anche  sul  valore  dei  diritti  legali  od  anche 
altrimenti  donali  o disposti  inier  vicos , per  determinare  se  non  sia 
stata  intaccala  la  porzione  legittima:  quali  norme  saranno  a seguirsi  ? 
Dupin  avea  proposto  di  disporre  che  all’aulore  fosse  lecito  di  alienare 
la  proprietà  delle  sue  opere,  senza  che  questa  dovesse  entrare  nella 
collazione  (1):  egli  appoggiava  all’ importanza  di  lasciare  agli  autori 
la  scelta  della  persona  a cui  affidare  la  pubblicazione  delle  loro  opere: 
ma  per  quanto  elevalo  |iossa  sembrare  codesto  pensiero,  noi  credo 
conforme  a giustizia.  L’auiore  |uiò  benissimo  designare  questa  persona, 
senza  ledere  i principj  del  diritto  comune  in  materia  di  succe.ssione. 
Il  valore  delle  opero  alienate  |rOlrà  essere  apprezzalo  da  esperti , e 
formar  parte  dell’asse,  per  misurare  i diritti  dei  legittimar]:  ma  la 
legge  non  dee  far  in  modo  che  divenga  lecito  all’aulore  di  disere- 
dare iiidireltameule  la  vedova  e i figli , naturali  collaboratori  del- 
l’opera sua. 

920.  Se  fu  commessa  ad  un  autore  la  composizione  di  un’opera, 
rimasta  incompiuta  per  la  sua  morte,  il  contratto  è sciolto  ex  jiire 
(art.  .1642  Cod.  Civ.):  e gli  eredi  suoi  avranno  diritto  ad  un  com- 
penso proporzionalo  aH’enlilà  del  lavoro  già  fallo  ed  al  totale  della 
mercede;  ma  perché  un  tale  diritto  si  verifichi,  è mestieri  che  questo 


H possesso  non  equivale  a)  o non  ha>almeno  la  sietica  forza  romo  nllorrh^  irattasi  di  mo- 

bili ordinari,  è nondimen  ) natante  che  ei«so  furini,  a vanlafrgìo  di  rhi  lu  Invoca , una  prave 
pre-iunilune,  la  quale  injilunpe  all’avversario  Tobblipo  di  provare  la  Irrepolarllà  o la  illeplui- 
mita  deireecepilo  possesso;  Hiienaln  che  pii  eredi  Bcoussais  non  Iniroducono  questa  prova;  che 
il  diruto  di  Monii'pre  alla  proprietà  del  manoscriUo  è altronde  sufticientemenie  Riu.stlflcaio  dal 
rafqtorli  di  benvvutenra  ed  afTcltiiosa  Intimiti  che  al  Dronssals  lo  legavano,  come  conrla  dalle 
diverse  pezre  allepate  ; che  la  frode  non  si  presume;  che  fierlanto  negare  a Montègre  la  pro- 
^priela  del  pubblicato  manoscrilto.  sarebbe  come  sup[>orre  che  egli  siasene  impadrunllo  o che 
rabbia  rìlchiilo  per  un  abu.so  di  contìilcn/a  : il  che  non  é manifi'slo,  anzi  ripugna  al  suo  ca- 
rattere, ^lla  sua  pn»iidone;  Ritenuto  che,  avendo  Rroussals  nel  testamento  spiegala  la  volontà 
che  i suoi  manuscrltii  f«>s.sero  pubblicali  dai  .suo  figlio  Ca.slmiro,  questa  clausola  non  é certa' 
mente  applicabile  al  manoscritto  .so  cui  oggi  si  contende,  c del  quale  egli  aveva  allrimenil  di- 
sposato, come  sopra  fu  detto  ecc.  •.  C.  di  Parigi,  addì  13  novembre  I8U.  — È però  chiaro  che 
in  questa  falibpecle  le  circostanze  e I rapporti  personali  hanno  as.sal  innuìio  sulla  decisione. 

(I)  Dalloz,  Op.  cit:,  Propriite  liff,  #f  o.  3i8. 
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lavoro  .abbia  recalo  qualche  ulililà , o possa  almeno  essere  utile  al 
committente  0 suoi  (art.  1643  Cod.  Civ.;  V.  anche  n,  684,  pag.  1.31). 

Del  resto  gli  eredi  dell’ autore  non  possono  continuare  l’opera 
(per  procacciarsi  gli  ulili  del  contralto  vantaggioso)  quando  il  com- 
mittente noi  voglia:  i termini  della  legge  seno  assoluti,  e la  ragione 
è pure  indiscutibile,  die,  cioè,  chi  affida  un’opera  ad  un  artista  vi  è 
specialmente  indotto  da  considerazioni  alTatlo  personali  che  non  sono 
trasmissibili.  La  fiducia  non  si  eredita,  nè  si  può  imporre. 

Se  muore  il  coramittenle , i suoi  eredi  devono  adempiere  alle 
obbligazioni  contralte  dal  loro  autore  (1). 

La  morie  dell’edilore  non  può  essere,  di  regola,  motivo  a rom- 
pere il  contratto,  quando  non  appaia  che  le  considerazioni  personali 
furono  causa  e motivo  principale  al  contralto  medesimo  (art.  1127 
Cod.  Cod.).  S lo  stesso  dee  ritenersi  sa  l’editore  cada  in  fallimento. 
Il  diritto  di  stampare  un’  opera  è trasmissibile  da  l'ersona  a persona 
come  ogni  cìtra  proprietà  patrimoniale,  semprechè  il  successore  man- 
tenga i patti  convenuti  di  corrispettivo  all’.iulore  e di  bontà  dell’ edi- 
zione. Se  il  fallito,  in  tempo  opportuno,  ba  ceduta  l’edizione  ad  altra 
casa,  0 se  ramininislrazione  dal  fallilo  conserva  lo  slabilimenlo  tipo- 
grafico, non  intendo  di  che  mai  abbia  a dolersi  l’autore  (n.  826). 

Vi  è però  un  caso  nel  quale  l’autore  può  sciogliersi  d’ impegno 
in  vista  del  fallimento;  ed  è qualora  abbia  fallo  coll’ editore  un  con- 
tralto sociale:  in  tal  caso  si  rientra  nelle  disposizioni  del  diritto  co- 
mune (art.  '720,  n.  è del  Cod.  Civ.)  (t2). 

921.  Gejbene  la  vendita  o cessione  dei  diritti  d’autore  sia  stala 
fatui  senza  veruna  riserva  od  eccezione,  essa  non  potrà  mai  estendersi 
fino  al  par.lo  eba  l’editore  o compratore  abbia  facoltà  di  riformare 
l’opera,  aste  iderta,  abbreviarla  e farvi  qualsiasi  cambiamento  fn.  818, 
842).  Ciò  sarebbe  contrario  allo  spirilo  e alla  materia  stessa  del  con- 
tralto. Il  compratore,  propriamente,  non  acquista  tutti  j diritti  d'autore, 
percliè  alcuna  parte  di  questi,  come  dicemmo  più  volle,  è inalienabile 
(pag.  22G,  T-  li);  ma  egli  acquista  la  facoltà  di  godere  e disporre  del- 
l’opera qual' è,  ricavarne  i irutli  conservandone  la  sostanza:  è una 
specie  di  locazione  o d’usufrutto.  Ora  la  più  piccola  alterazione  nel- 
l’opera è una  violazione  del  contralto,  perocché  con  ciò  si  esce  dal 
godimento  della  cosa  per  intaccarne  la  sostanza.  E colale  violazione 
è tanto  più  grave  in  quanto  la  somma  pagala  dal  cessionario  non  è 

(I)  SiLucci,  Op.  eit. , P.  Il , n.  *7;  — Ascnu,  Clurfip.  teat.  III.  IX,  pag.  184,  n.  336;  — 
TaoPLuaG,  Du  louage,  n.  879,  1034,  1039  ; — Duuanton  Tuoi.  IX,  p.ag.  996. 

BofisAui,  agli  art.  11-15  Cod.  di  Com.,  pag.  99,  o.  98;  — V.  audio  noia  a pag.  365. 
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il  solo  profitto  che  l’autore  ha  diritto  di  attenderne.  Questo  prezzo 
non  è che  il  rappresentativo  del  lucro  che  l’opera  gli  avrebbe  pro- 
curato s’egli  medesimo  ne  avesse  fatta  la  stampa  a proprie  spese.  Ma 
vi  ha  un  altro  «profitto,  ben  più  prezioso  aH’autore,  che  lo  ricompensa 
più  degnamente  delie  veglie  penose,  dei  lunghi  e coscienziosi  suoi 
studi:  ed  è la  riputazione,  la  gloria,  chè  si  aggiungono  al  suo  nome. 
Ora  questo  valore  inestimabile,  questo  esito  si  necessario  all'autore, 
che  diverrebbe  egli  quando  si  lasciasse  all’acquirente  il  diritto  di  di- 
sporre senza  limitazione  dell’opera?  Non  v’è  dubbio  che  l’autore  può 
concedere  anche  questo , ma  fa  d’uopo  che  lo  abbia  espressamente 
dichiarato  nel  contratto  0). 

A questa  conclusione  devesi  addivenire  anche  secondo  la  inler- 
pretazione  più  logica  dell’art.  18  della  Legge,  citato  al  numero  pre- 
cedente. — E cosi  anche  la  giurisprudenza  (2). 

922.  Per  l istessa  ragione  l’editore  di  un’opera  drammatica  deve 
pubblicare  il  manoscritto  quale  gli  fu  venduto  dall’autore,  e non  già 
colle  modificazioni  o soppressioni  operatevi,  a cagiori  d'  esempio , dai 
comici  per  opportunità  di  scena  (3). 

Soggiunge  qualciie  scrittore  ch’egli  potrebbe  indicare  queste  mo- 
dificazioni in  nota,  vale  a dire  fuori  del  testo  W:  ed  io  pure  accetto 

(I)  Resouard,  Op,  cil.,  T.  II,  pag.  33Ì  p seg.  — Sai.ccci,  Op.  eli.,  P.  II,  Gap.  IV,  n.  21. 
pag.  195  ; — Blanc,  Op.  eli.,  Llb.  1,  Gap.  V,  Sei.  I,  S 3,  pag.  103;  — Galkel»,  Op.  cU..  Gap.  VI, 
i i,  n.  302. 

(2i  • Rllemilo  eh*  l'editore  non  ha  dirillo  di  ntilla  aggiungere  o levare  all’opcr.a  che  gli  venne 
dairaulerc  aflldala,  senza  cori5en.so  di  questo;  Che  I tagli  operali  da  I.ehnby,  si  fecero  all’ln- 
sapuia  di  N.irqua!n;  e che  se  furono  falli  In  hiiona  fede,  nel  supposlo  che  |ier  la  eessionc  della 
proprietà  dell’oiKra  11  ecssbiiario  polesse  biodi  Oca  ri  a a suo  lalenio,  il  cedente  non  ha  |ier  ciò 
meno  dirillo  di  opiKirsI  a qualunque  pubhlieailooe  che  non  sia  quella  della  sua  opera,  quale 
la  eonlldu  per  la  (lUhhllca/.lone;  — Bllenulu  che  le  anipulaiionl  operaie  mm  recarono  all'aulorc 
vcriin  danno  appreizablle  In  d.inaro,  e di 'egli  no  sara  sufllcicnicmeiile  liideniii/./.alo  niedianle 
la  soppressione  delle  ediziooi  che  non  sono  eoiiforini  .alla  prima  ; che  consegueiileniento  non 
occorre  ordinare  alcuna  pubblicazione  del  prcsenie  giudizio;  — Condanna  l.eliiiby  a sopprimere 
I primi  esemplari  che  non  sono  conformi  alla  prima  edizione,  ecc.  • — Sem.  22  ag.  Ì8i5  del 
Tribunale  rii  Parigi. 

(3)  « Riler.glo  che  Lanzanne  scris.se  nel  1830  un  dramma  iniiiolalu  Ilamall  uu  la  contrainle 
par  eor,  parodia  la  5 quadri  io  versi  ; — Che  il  manoscriilo  fu  vcndulo  a Bezoii  editore;  — Che 
dando  a Bezon  il  manoscriilo  per  la  pubblicazione,  Lau/anne  non  alienò  la  proprietà  del  mede- 
simo, se  non  a eoiiClr.lons  che  la  S[)slar,za  ne  fosse  conservata;  — Rilemilo  che  fu  dunque  la 
isfregio  ai  dlritll  d’amore  a fuori  delle  convenzioni  verbali  passale  fra  le  parli,  che  Bezon  prailcò 
sul  inanascritlo  imporlanll  mwlincazloni,  sopprimendo  il  quarto  allo,  c pubblicando  l'opera  nella 
frane?  dramatique  sono  il  titolo  di  Hamali  ou  fa  eonlrainU  par  corpi , parodie  en  4 fa- 
Mennrr;  — Che  se  Beton  Invoca  le  rappte-cniaiioni  date  al  t audeville  nel  1818  (che  nducev.tno 
l’opera  In  4 q'jadri),  eg'l  Jion  slabillsee  d’essere  sialo  aulurizxalo  da  Beton  a puhhilearla  con 
■all  ampulailonl ; — Ordina  l.t distruzione  degli  esemplari  edili  e pubblicali  In  4 quadri:  Vieta 
a Bezou  di  edere,  vendere  o la,sciar  vcndeic  l’opera  di  cui  si  traila,  alirimenll  elio  in  Squa- 
dri ecc.  ■ — Trib.  di  Parigi , aprile  1853. 

(4)  Biaec,  Op.  e loc.  eli.,  pag.  101. 
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questo  lemperamonlo,  dacché  colali  note  varrebbero  di  illustrazione 
pratica,  lasciando  al  lettore  la  libertà  del  suo  giudizio. 

923.  .Meno  rigorose  sembra  debbano  essere  le  obbligazioni  dell’e- 
ditore di  fronte  a una  traduzione:  sicché,  per  esempio,  egli  possa 
farvi  quei  cambiamenti  o quelle  ommissioni  che  non  afTeltano  il  merito 
della  traduzione:  non  vi  ha  in  tal  caso  nessun  pregiudizio  pel  tra- 
duttore U):  ma  anche  questo  arbitrio  non  potrà  usarsi  se  non  con 
somma  parsimonia. 

924.  Nella  cessione  all'editore  od  a chiunque  altro,  l’autore  non 
trasferisce  che  la  parte  commerciale  e speculativa  di  cui  lo  scritto  è 
suscettibilè:  ma  in  faccia  alla  letteratura,  alla  scienza,  all’arte  è sempre 
egli  solo  che  risponde:  la  parte  intellettuale  rimane  sempre  cosa  tutta 
dell’aulore  (n.  787):  a lui  il  biasimo  e la  lode:  e come  la  letteratura, 
le  scienze  e le  arti  sono  progressive  e perfettibili,  così  avviene  che 
all’autore  spetti  sempre  il  diritto  di  fare  cangiamenti,  so[>pressioiii  od 
aggiunte  alla  sua  opera  quando  lo  reputasse  opportuno  (2).  Ci  sia 
nondimeno  concesso  di  ri(ictere  che,  se  i cangiamenti  ch’ei  vuole  in- 
trodurre fossero  troppo  onerosi  per,  I’ editore  e 1’ autore  insistesse  a 
pretenderli,  quegli  avrà  la  scelta  di  chiedere  il  rimborso  o l’assicura- 
zione delle  spese  occorrìbili  per  praticare  tali  correzioni,  ovvero  la 
rescissione  del  contratto  (3).  È giusto  che  l’autore  abbia  sempre  modo 

(1)  Blanc,  Op.  c loc.  cil.»  pag.  102. 

Mi  pare  di  qualche  Importanza  11  seguente  giudicalo  delta  Corte  dì  Parigi  nella  causa  (.a* 
roche  e Char|>entier,  del  3 dicembre  4812. ...  « Hiieniito  che  le  moditlca^loni  consi>iono  phiici- 
palmentc  nella  soppressione  d*  una  Iraduzi  me  della  Ti/a  di  hrd  Ityron  di  John  Cali,  di  un 
po$licripÌam  del  trailuttore,  e neiraggiutita  di  parecchie  note  redatte  da  dive^^i  autori,  e in> 
vertimenlo  dell'ordine  delle  materie;  — Che  per  apprezzare  se  Char(teniier  a\ea  drillo  dì  fare 
quegli  cangiamenti,  conviene  prima  distinguere  fra  un'opera  otiginale  e una  traduzione;  che  i 
polf^ri  deireililore  sono  menu  limitati  a riguardo  deìi.i  iraduziune:  infatti  neiro)*era  originale 
ciascuna  pane  della  comimsizione  può  essere  necessaria  per  completare  il  pensiero  dell'autore  ; 
che  sopprimendo  certi  passi  o cangiando  l'ordine  delle  materie,  l’editore  si  cs|K»nc  a distruggere 
l’anitonta  dell'opera  ed  a nuocere  cosi  alla  fama  dell'autore;  ~ Clio  in  una  traduzione,  al 
contrarlo,  il  pensiero  appartenendo  airanlore,  il  iradutlure  si  limila  a riprodurlo  in  una  lingua 
diversa , e suo  melilo  principale  si  è di  rq^elerlo  fe<1elnienie , eun<«rvando2li  II  colore  origi- 
nale; — Che,  quindi,  ciascuna  parte  dell'opera  può  separatamente  mostrare  il  talento  del  tra- 
duttore: — Che  si  deve  conehiuderne  che,  se  nella  specie  le  modincazioni  Inirodotie  da  Char- 
peniier  avrebbero  potuto  nuocere  ail’assteme  delle  Opere  di  Ityron,  (>s$e  hanno  lasciato  In 
piena  luce  il  merito  dei  traduttore;  — Ritenuto  etie  le  modiflcazioni  indicate,  come  la  soppres- 
«Ione  di  certe  opere  e l’ invertimento  deirordino  delle  materie,  ivenlono  ogni  Importanza  p<Tda 
natura  steso  delle  opere  di  Byron,  le  quali  sono  l'una  indipendente  dall’atira,  e>  senza  perder 
valore,  possorm  staccarsi  dalla  raccolta  completa  od  0''cupare  nella  raccolta  sie&sa  un  posto  di- 
verso; — Ritenuto  che  le  alieradoni  rimproverate  a Char[ientler  si  riducono  alia  messa  In  prosa 
di  26  versi  cotileimii  nella  prima  edizione;  che  codesto  alterazioni  del  lesto,  le  sole  che  possano 
realmente  pregìmlicare  a un  traduttore  sono  troptm  minime  (»er  aver  cagionato  a Laruchc  un 
danno  apprezzabile;  — Il  Tribunale  dichiara  l^roche  Infondato  ». 

(2)  Blanc,  Op.  cU  , Uh.  I,  Gap.  V,  Sez.  I,  \ 3.  p.ig  103  ■ — ^^almkls,  Op.  cil-,  Gap.  VI.  Sei.  I, 
% 3,  n.  313;  — Seni.  irib.  di  Parigi,  6 aprile  1812,  Toysst^dre  e Gartiler. 

(3)  Pabdessus,  Dir,  mereant.,  n.  309  ; ~ Tboplono,  De  la  venie,  u,  *06. 
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di  lulelare  il  suo  nome,  la  sua  fama  o di  servire  meglio  die  per  lui 
è possibile  all’aile,  alla  scienza,  all’ inluresso  del  pubblico  per  cui 
scrive:  ma  ciò  non  deve  mai  accadere  con  danno  dei  terzi  che  hanno 
stipulalo  secolui  un  contratto,  ed  acquistarono  diritto  a farlo  osser- 
vare: motivo  per  cui  nelle  cessioni  a compagnie  comiche  od  imprese 
teatrali  abbiamo  detto  che  queste  non  sono  a stretto  diritto  obbligate 
ad  accettare  le  correzioni,  polendo  le  medesime  rendere  illusorio  od 
anche  impossibile  il  diritto  di  rappresentazione  (8!6-8l8):  e lo  stesso 
vale  per  gli  altri  cessionarj  od  editori,  i quali  avranno  facólhà  di  .sce- 
gliere fra  i due  partili  summentovali  (820,  842).  In  caso  di  dissenso, 
sarà  sempre  libera  la  via  ai  tribunali  ordinar],  i quali,  sentilo  il  volo 
di  persone  esperte,  proferiranno  cdme  di  ragione.  Non  è verosimile, 
nè  probabile,  ma  potrebbe  avvenire  che  le  pretese  dell’aulore  fossero 
tali  da  incagliare  legittime  speculazioni  intraprese  dall’ editore,  con 
grave  danno  di  questo.  Supponiamo,  a cagion  d’esempio,  che  questi 
pentimenti  sorgessero  nell’autore  di  un’opera. in  musica,  mentre  già 
furono  composte,  incise  e stampate  tulle  le  lastre  della  partitura  e di 
tutte  le  parli,  colla  relativa  tiratura;  ognuno,  anche  profano,  può  di 
leggieri  figurarsi  che  il  cambiamento,  la  soppressióne  o l’aggiunta  di  un 
pezzo  arreca  la  necessità  di  riprodurre  buona  parte  del  già  fallo,  con 
notevole  spreco  di  tempo  e di  danaro.  Dovrà  questo  cadere  a danno 
dell’edilore?  No,  certamente. 

025.  Il  Troplong  crede  perfino  che  l’autore,  anche  dopo  la  cessione 
all’edilore,  possa  ritirare  la  sua  opera  e rinunciare  a pubblicarla;  e 
che  in  tal  caso  non  deva  alcuna  indennità  al  suo  editore,  a meno 
che  questi  non  aves.se  incominciato  i lavori  di  stampa  o che  non 
gliene  risulti  un  pregiudizio  reale.  Egli  dice  che  si  capiscono  di  leg- 
gieri i molivi  di  questa  proposizione.  L’ aulore  (continua  Troplong) 
si  volge  al  pubblico  che  vuole  illuminare,  istruire,  dilettare:  e giucca 
in  questa  impresa  la  sua  riputazione,  il  suo  avvenire  letterario.  Or 
se  venga  ad  accorgersi  che  le  circostanze  non  gli  volgono  favorevoli, 
che  il  merito  dell’opera  non  corrispose  a’ suoi  sforzi,  ch'egli  non  rac- 
coglierà che  il  compatimento  dei  lettori,  è necessario  ch’egli  abbia 
mo<lo  a pentirsi  ed  arrestarsi;  perocché  l’onore  deH’aulore  è inaliena- 
bile: e non  può  essersi  impegnato  anticipatamente  ad  abdicarvi  » (l). 
Colla  debita  riverenza  all’illustre  giureconsulto,  io  mi  riporlo  al  già 
dello  (n.  816,  818).  Solo  nel  caso  che  l’editore  volesse,  o l’aiilorilà  cen- 
soria ordinasse  qualche  modificazione,  aggiunta  o soppressione  al  lavoro 
ceduto,  potrebbe  l’autore  ritirarlo,  come  accennammo  ai  luoghi  citati  (2): 

I 

(1)  Tboploag,  Dt  la  venie,  all'art.  1599,  n.  106. 

(1)  511  Inlcressanie  In  propoKlIo  il  s<-ga«nlo  brano  di  Forcola  ; •....  ma  lottai  pur  sempre 
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diTcrsamenle,  il  conlralto  perfezionato  non  può  essere  rescisso  senza 
consenso  d'ambe  le  parli. 

926.  Chi  alienò  l’opera  sua  senza  limitazioni,  si  riterrà  essersi  ri- 
servalo il  potere  di  pubblicarla  di  nuovo  nella  raccolta  delle  sue 
Opere  complete?  Nei  rapporti  economici  non  possiamo  essere  più  lar- 
ghi verso  l'autore  di  quel  che  non  si  potrebbe  essere  verso  qualun- 
que altro  venditore.  Cgli  avrebbe  potuto  esprimere  queste  riserve,  e 
non  può  imputare  che  a .«è  stesso  le  conseguenze  del  non  averle  falle. 
L’acquireitle  avrà  solo  il  diritto  di  pubblicarla  e di  trattarne  la  con- 
cessione con  colui  che  volesse  farsi  editore  delle  opere  complete  (i). 

Se  l’autore  nel  cedere  la  sua  opera  si  riservò  il  diritto  di  pub- 
blicarla colle  sue  opere  complete,  e il  cessionario  acconsenti  a condi- 
zione che  la  vendita  si  facesse  a collezione  e non  separatamente,  egli 
non  potrà  venderle  a fascicoli.  Questa  forma  dì  pubblicazione  viola  i 
termini  del  contratto,  e porla  effettivamente  un  pregiudizio  notevole 
in  quanto  ha  per  risultalo  la  vendila  .separata  di  ciascun’ opera  a scelta 
degli  acquirenti.  Lo  spaccio  è più  facile  e crea  una  concorrenza  rovi- 
nosa pel  primo  cessionario  (2). 

927.  E quando  l’autore  cedette  a un  editore  tulli  i suoi  diritti 
sovra  una  data  opera,  sarà  egli  ammesso  ad  obbligare  il  cessionario  a 
pubblicare  l’edizione,  e dopo  l’esaurimento  della  prima  ad  eseguirne 
una  seconda  e così  di  seguilo? 

per  ogni  pagina  ch’io  volea  pubblicare,  ^egnalamente  per  la  ItifHarda,  tragedia  di  soggetto  6 
di  spiriti  lutti  tiaiianl.  E i>erché  la  non  si  voleva  licenziare  per  le  scene  di  Milano,  senza  che 
fosse  prima  mutilata  o correità  dalla  crnsura,  io  (>os|)oncrido  la  vanità  letteraria  alla  dignità, 
ricomperai  la  mia  trngerlìa  da' comici  che  ne  erano  già  possessori,  e per  redim'Tla  daM'obbligo 
di  essere  presentata  al  pubblico  a cui  era  già  stata  proraf^sa,  stampai  nel  Giornaie  Italiano , 
ch’io,  per  multi  errori  di  cui  m*era  avv<»duto,  la  credeva  indegna  delle  scene  della  capitale,  e 
l’avea  ritirata.  • L'on  Foscolo,  Lfitera  al  conte  Verri  , Opere  Complete,  Edlz.  Le  Monnier , 
1850,  T.  V,  i^rose  potifiehc,  pag.  88. 

(li  Blanc,  Op.  cit.,  Lib.  I,  Cap.  V,  Sez.  I,  % 3,  pag.  107;  — Calmels,  Op.  eli.  P.  I,  Gap.  VI, 
S 3,  p.  lOS.  — « Consiilerando  che  la  vendila  fatta  da  un  autore,  senza  riserva,  della  proprietà 
d’un’opera  leiieraria,  é un’  alienazione  completa  che  non  gli  {lermetie  di  dÌsp«^rDe  un’altra  volta, 
si.n  iKoIaiamcnie,  sia  riunendola  ad  altre  opere,  sotto  qualunque  Ululo;  Che  nella  causa  non 
vi  fu  sequestro  di  opere  proveniente  dalla  vendita  di  tali  oggetti;  che  quindi  v'é  luogo  a rego- 
lare i danni  e interessi  nelle  vie  ordinarie;  — Considerando  d’altra  parte  che  la  conflsea  ac- 
cordata al  querelante  sugli  nggeiti  se<]uestrali  non  é che  il  rappresentativo  di  tutto  o parto  il 
danno  ch’egli  ha  soITcrio,  che  é rim&vso  al  Tribunale  di  valutarlo,  quando  la  confìsca  diviene 
malagevole  ad  e<seguirsi,  per  la  riunione  d’o|iere  coniraffaile  e di  non  conirafTatte  in  una  stessa 
pubblicazione,  e quando  ancora  1 Tribunali  possono  accordare  una  sulTIcieiite  indennità;  — 
Considt'randu  che  rl-ulla  dairistruzlone  e dai  dibattimenti  che  Dumas  e CharpenlierslamparoDO 
IfOO  copte  del  dramma  Enrico  ///,  e 1800  copie  della  Crittina  , e che  la  ristampa  di  questi 
drammi  dié  luogo,  a pregiudizio  di  Barba,  a un  danno  che  la  Dirle  può  sin  d'ora  apprezzare  ; >-> 
Condanna  Dumas  e Cbar{»eniler , solidalmente  e con  arresto,  a pagare  a Barba  la  somma 
di ....  ecc.  ; e dichiara  non  farsi  luogo  a prominctare  la  confisca  delle  copie  •.  Dirle  di  Parigi, 
8 maggio  1834  — Diversamente  sembra  opinare  il  Dalloz,  Jurisp,  gén,  Repért.  V.  Propriité 
Utter.,  n.  895. 

(8)  Corte  di  Parigi  93  luglio,  Barba  contro  Paul  de  Kock  ; — Blanc,  Op.  e loc.  cit.,  pag.  106. 
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Blanc,  che  si  propone  il  dubbio,  risponde  non  poterlo  decidere 
in  via  assoluta  e lutto  dipendere  dall’ apprezzamento  del  contralto  di 
cessione.  L’autore  che  cede  il  godimento  de’ suoi  dritti  si  presume 
sempre  averli  ceduti  a patto  e condizione  che  si  pubblichi  l’opera 
sua  (1):  e la  ragione  sta  in  ciò  che,  indipendentemente  dall’ interesse 
pecuniario  che  può  avere  nello  spaccio  della  medesima,  egli  vi  rac- 
coglie pure  un  vantaggio  nella  fama  che  acijuista  sulla  specialità  che 
prese  a traviare.  Si  potrebbe  opporgli  che  la  cessione  essendo  pura  e 
incondizionata  egli  non  può  esigere  un  trattamento  migliore  e diverso 
dal  jialtuilo;  egli  ha  rimesso  al  beneplacito  dell’editore  scegliere  il 
tempo  e il  modo  più  opportuno  dell’edizione:  e se  quegli  non  vi 
pensa,  segno  è che  non  ha  motivo  di  sperarne  un  profitto;  e che  in- 
fine la  questione  è tutta  d’ interesse  ed  0(iporlunila,  nè  altri  può  essere 
giudice  più  competente  dell’edilore.  D’altra  parte  può  essere  fondato 
il  sospetto  che  la  timidezza  o talvolta  anche  la  malignità  dell’editore, 
diretta  o di  nllesso,  spontanea  o comperata,  vengano  » paralizzare  i 
legittimi  diritti  e le  aspelbizioni  dell’autore  e del  pubblico. 

.\d  ogni  mudo  ricordiamo  ancora  una  volta  i principj  si  spesso 
richiamali  e testualmente  sanciti  agli  art.  1131  e seg.  del  nostro  Co- 
dice sulla  equa  interpretazione  dei  contratti. 

Sarà  sempre  onorevole  ufiìcio  dell’autorità  giudiziaria  lo  apprezzare 
se  siavi  motivo  sufficiente  per  giustificare  al  momento  il  rifiuto  di 
pubbliQzioné:  ed  essa  non  lascierà  mai  le  fatiche  deH’intelligenza  e 
rutile  pubblico  in  balia  del  capriccio  e della  mala  fede  di  un  editore. 

E bene  soggiunge  il  Blanc  che,  quando  l’editore  si  rifiutasse  in- 
coiidizionalarnente  e senza  molivi  a pubblicare  ora  ed  anche  per  l’av- 
venire un’edizione  dell’opera  ceduta,  vi  sarebbe  luogo  senza  ferire  i 
dritti  del  cessionario  a risolvere  il  contralto  e restituire  l’autore  nella 
pienezza  delle  sue  ragioni  (2).  Ed  io  aggiungerei,  salva  la  prefissione 
di  un  termine  (per  analogia  al  disposto  dell’art.  18  della  Legge  25 
giugno  18G‘i  e giusta  Pari.  1165  Cod.  Civ.)  airadcnipimento  del  fallo 
che  devesi  naturalmente  presumere  essere  italo  la  materia  sostanziale 
della  convenzione. 

928.  Ceduta  la  prima  edizione,  non  può  di  regola  l’autore  pub- 
blicarne una_  seconda  .sotto  protesto  che  sia  scorso  un  tempo  suffi- 
ciente per  la  vendita  della  prima,  quando  non  abbia  fissalo  un  ter- 


(i)  Pahdkssus,  Diritto  mere.,  P.  di»  tiu  1,  n.  3(0;  — Calmbls»  Op.  cit. , Gap.  VI,  Sez.  I, 
5 i.  I).  i93;  — Rrnocard,  U(».  eli.,  T.  II,  ii,  187. 

4iJi  Gastawbidk,  Op.  cil.,  I.ib.  I,  Ut.  IV,  ii.  96;  — Blaxc,  Op.  c»,  Ub.  I,  Gap.  V,  Sez.  Ul, 
pag.  lOd,  li)7  ; Ualloz,  Juritp.  gen.  Reperì.  V.  Proprièté  littcr.  et  art.,  fi.  311  e seg. 

UosMiNi.  La  Lerjìflax.  e la  Giur.  dei  Teatri,  Voi.  II.  32 
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mine,  o non  possa  provare  che  il  rilardo  nello  spaccio  sia  imputabile 
a negligenza  dell’edilore  od  anche  a subdoli  maneggi  di  questo  per 
paralizzare  i suoi  dritti  Oh 

929.  Il  cessionario  può  alla  sua  volta  suhccdere  ad  altri  i diritti  d’au- 
tore, a meno  che  il  contratto  non  gliene  facesse  divieto.  E di  vero, 
tanto  se  si  consideri  il  cessionario  quale  un  compratore,  o come  usu- 
fruttuario, come  locatore  o conduttore,  il  diritto  di  cedere  gli  è con- 
sentito dalla  legge  (2).  Non  si  può  negare  che  l’autore  affidando  l’e- 
dizione a Pomba  o Leinonnier  ha  for.'ie  calcolato  sulla  bontà  e sul 
credito  della  casa  editrice,  sulla  nitidezza  dei  caratteri  tipografici,  sulla 
precisione  delle  correzioni,  ecc.  Si  avrebbe  anche  qualche  giudicato 
che  ritenne  il  contratto  fra  l’autore  di  un’opera  lelleraria  e l’editore 
non  passare  agli  eredi  di  questo  (3),  dovendosi  considerare  una  di  quelle 
obbligazioni  di  fare,  le  quali  anche  secondo  il  Codice  italiano,  non 
ponno  adempirsi  da  un  terzo  contro  la  volontà  del  creditore,  ove  questi 
abbia  interesse  che  sia  adempito  dal  debitore  medesimo  (art.  1239 
Cod.  Civ.). 

Ma  se  questo  principio  può  valere  per  quello  riproduzioni,  le 
quali  esigono  perizia,  attitudini  e cognizioni  particolari,  come  sarebbe 
la  riproduzione  di  un  quadro  o di  una  statua , non  credo  che  possa 
estendersi  alla  edizione  tiiiografica  , la  quale  non  presenta  tali  diffe- 
renze fra  uno  stabilimento  e l’altro,  che  lascino  presumere  aver  l’au- 
tore stipulato  con  isjieciale  riguardo  alla  persona  dell’editore  col  quale 
contrasse.  Mi  unisco  quindi  a coloro  che  ritengono  il  contratto  di 
edizione  dell’opera  letteraria  o musicale  trasmissìbile  sia  intcr  vkos, 
sia  per  causa  di  morte  (4),  in  guisa  che  possa  conchiudersi  che  se 
l’autore  teneva  alla  persona  come  condizione  essenziale,  avrebbe  do- 
vuto farne  espressa  stipulazione. 

Ad  ogni  modo  non  occorre  soggiungere  che,  in  caso  di  subees- 
sìone,  l’editore  o cessionario  diretto  dell’autoro  sta  garante  in  faccia 
a_  questo  [icr  l’esecuzione  del  contralto  (5). 

930.  Provvida  è la  disposizione  dell’ art.  9 della  Legge,  in  forza 
del  quale  il  credito  dell’autore  nascente  dal  diritto  di  riproduzione  o 
di  spaccio  si  dichiara  privilegiato  in  confronto  di  qualunque  altro  sugli 
esemplari  riprodotti. 

(I)  Dljnc,  Op.  eli.,  Uh.  Ili,  Gap.  V,  Spz.  I,  { 3,  p.ig.  IM  ; — Gastambibk  , Op.  cil.,  Uh.  I, 
tu.  4,  n.  1»;;  — Cal«el.a,  Op.  eli..  Gap.  VI,  Sci.  I,  J 3,  pa?.  407. 
tJ)  GASTAIIBIDk,  Op.  di..  Lib.  I,  III.  IV,  p.  101. 

(3)  Trib.  dv.  della  Senna,  I)  mariu  1034;  RE.\ODAr.D,  Traile  des  droili  d'auleur,  T.  II,  p.  3il. 

(4)  Gastambidb.  Op.  e loc.  eli.  ; — C.ume[.>,  Op.  di..  Gap.  VI,  n.  301. 

(3)  Gastahbidk,  Op.  e loe.  di. 
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Li  precisn  espressione  di  legge,  e il  principio  nolissimo  che  la 
legge  S]ieciale  deroga  alla  generale,  mi  fanno  ritenere,  come  fu  già  da 
altri  avvertilo  (1),  che  codeslo  beneficio  sia  una  eccezione  alla  classi- 
ficazione generale  dei  privilegi  contenuta  negli  art.  19o3  e seguenti 
del  Codice  Civile  e che,  quindi,  debba  ritenersi  prevalente  a qualunque 
altro  privilegio  generale  o speciale  contemplato  nel  Codice  stesso. 

931.  Sovente  si  stipulano  fra  l’autore  e roditore  dei  contralti  di 
società  per  la  pubblicazione  e vendila  di  un’opera.  Questi  contralti 
nella  giurisprudenza  francese  non  sono  ritenuti  commerciali  (2).  Sembra 
infatti,  che  il  contratto  si  risolva  nella  cessione  o vendita  del  diritto 
di  [lubblicazione,  la  quale  non  ha  alcun  carattere  commerciale,  per  cui 
la  società  non  è altro  che  il  mezzo  di  (lagare  il  corrispettivo  della 
cessione,  e questa  condizione  o parte  del  contratto  non  può  cambiare 
la  vera  natura  del  contrattò  principale.  C la  presenza  dell’aulore  nella 
società  lascia  presumere  che  lo  scopo  precipuo  dr  questa  non  sia  già 
la  speculazione,  che  darebbe  carattere  mercantile  al  sodalizio,  sibbene  la 
fama  dell’aiilore  medesimo  e l’ interesse  del  |iubblico. 

Venne  giudicalo  che  lasocietà  formala  si  fra  l’auiore  e un  editore 
si  risolve  come  tulli  i contralti  sinallagmatici , per  l’inosservanza  da 
parte  di  un  contraente  degli  obblighi  assunti:  e che  risolvendosi  questa 
società,  la  proprietà  deU’o|iera  rimane  in  lesta  all’aulore,  ma  che  l’e- 
ditore conserva  il  drillo  di  pubblicarla:  e che  se  questi  non  potesse 
continuarla,  l’autore  avrebbe  bensì  il  diritto  a farsi  aggiudicare  le  parli 
già  stampale,  ma  sotto  condizione  di  assumere  i pesi  che  fossero  stali  “ • 

dall’editore  caricali  su  quella  a profitto  di  terzi  (3). 

932.  E (lerò  se  l’ editore  o cessionario  manchi  al  suo  contralto, 
segnatamente  col  fare  una  tiratura  superiore  alla  convenula,  vi  è luogo 
a risoluzione  del  contralto  W.  La  risoluzione  ha  luogo  eziandio  so  il 


(I)  nADBENo,  Notr  alta  LefEge  sul  dirUtl  d'autore,  al  Capo  I.  pag.  9i. 

Corte  di  23  dicembre  1810  Oetiprénui  cont.  Ber;  tOtn.inol6i3  Peiftnéconb  Pesron. 

Que:»ia  M*coU(ta  deciduiie  .«sarebbe  venuta  alla  c<insegiiei)za  che  il  lo«lo  pronuncialo  da^H  arbitri 
sulle  (liflleulia  inierveniiie  fra  le  pani  devVtt^'re  d»*pi)sto  alla  Cancelleria  del  Tribunale  civile, 
non  alla  commerciale.  — Calmels,  Op. Vìi  . P.  1»  Cap.  4,  n.  327.  328  ; — lluRSAfu.  agli 
ari.  1(-(5  C«MÌ.  di  Com..  pag.  98.  rt.  97. 

(3)  Corte  di  Bourges.  dee.  14  giugno  1814  Simonin  contro  Syonne.  Calmels,  Op.  cit. . P.  I, 
Gap.  VI,  n.  328. 

(4>  RtMiUuC'l  a\ea  tirato  2l.’H)  cuplc  del  romanzo  Salamandra  di  Sue,  in  luogo  dì  1500 
comVra  il  patiitiio.  Suo  duu'va  cuii!U*gnarc  a RendiiH  nitri  due  ruman/i:  in  pn^senza  delta 
violazione  del  Cunlratio,  Sue  riiiutossi  a consesuarli.  e cbie.<«  la  risoluzione  del  contralto  e i 
danni.  La  (^>rte  di  Parigi:  • ('onsìderando  che  il  libraio  ilenduel  cuniraweniie  alle  sue  ob> 
blìg.izioiii  verso  Sue,  tirando  un  numero  di  copie  maugiore  del  convenuto,  e che  quindi  v’è 
luogo  a pronunciare  la  nullità  (t^enibrerebbc  più  proprio  lo  scioglimento)  delle  convenzioni  ln> 
lervenute  fra  le  parti  ».  Seni.  15 gennaio  1833  : Caa.  dcx  Inlmn..  1839.  16  gennaio;  — Calmbl.s 
Op.  cU..  Cap.  VI,  n.  297, 
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cessionario  non  [jubblica  l’opera  (l)  ovvero  se  l’aiilore  manca  di  con- 
segnare in  tempo  il  manoscritto  promesso  (2),  e in  generale  «quando 
runa  0 l’altra  delle  parti  contravvenga  alle  proprie  obbligazioni  (n.840). 

Alire  questioni  abbiamo  già  toccato  altrove  nei  rapporti  degli 
editori,  che  qui  basterà  richiamare  (nn.  657-600;  nn.  841,  842). 

933.  Già  prima  assai  della  legge  1805  la  questione  della  pegno- 
rabililà  dei  diritti  d’autore  era  caduta  nell’agone  giudiziario;  e la  Gran 
Corte  Civile  di  Napoli  nella  causa  Cottrau,  Barbaja  e Fabbricatore 
pronunciavasi  negativamente  dicendo  che  « la  proprietà  letteraria  è 
una  cosa  non  solo  reale,  ma  in  commercio:  ha  un  valore  permuta- 
bile ed  un  prezzo:  può  essere  soggetto  di  contratti,  ecc.  Ma  non  è 
una  cosa  che  stia  tutta  nel  possesso  materiale  di  colui  a cui  appar- 
tiene: e le  cose  che  non  sono  nel  possesso  materiale  dei  padroni  loro 
non  sono  soggette  agli  atti  di  esecuzione  forzata  » (3).  Invece  la  Su- 
prema Corte  di  Giustizia  con  arresto  l.°  febbrajo  1845  annullava  tale 
decisione  dichiarando  soggetto  alla  esecuzione  forzata  il  diritto  di  pro- 
prietà sugli  spartiti  di  musica,  da  vendersi  però  questo  diritto  al  pub- 
blico incanto  col  rito  del  pegnoramenlo  dei  mobili  dietro  apprezzo  e 
con  le  altre  formalità  volute  dalla  legge  per  la  vendila  dei  mobili  W. 

()>  Salccci,  Op.  cit.,  P,  11,  Cap.  IV,  n.  <5. 

|3)  Dalloz,  Juritp.  gén.,  Ìlép.,  V.  Prop,  lUtér..  n.  Ì96. 

(3)  Sentenza  11  settembre  I8i3. 

(4)  Rir>orii.imo  d)  tale  arresto  la  parte  che  si  riferisce  alla  questione;  • Considerando  che,  a 
risolvere  |>cr  ralTermativa  la  prima  parto  delia  qiiUlione  in  quanto  alla  sequestrabilità  del  di* 
ritto  di  prupriotA  .sugli  spartiti,  concorrono  le  si^guenti  osservazioni.  — Il  debitore  pel  disposto 
degli  arU  I96i  c 1963  leg.  civ.  é tenuto  dt  adempiere  alle  .sue  obbligazioni  su  lutti  i boni  suoi 
mobili  ed  inimobiH.  presenti  e futuri  e lutti  formano  la  garanzia  dei  suoi  creditori.  — Il  di* 
ritto  (li  privativa  |>ei  prodotti  d'ingegno  accordalo  apii  autori,  Il  diritto  sulle  rappresentazioni 
leairall  accordato  esclusivamente  ai  mae.sirl  di  cappella  dai  decreti  dei  7 novembre  1814  e 5 feb- 
l>raiu  I8i8  é dkbiarato  dagli  stessi  decreti  diritto  di  proprietà.  Dunque  un  tal  diritto  è nella 
clo.4se  dei  beni  [KTChe  é una  proprietà  che  è in  commercio,  e che  gli  autori  ai  termini  dei  citati 
decreti  ne  possono  disporre  \^r  atti  tra  vivi  e di  ultima  volontà  potendo  ad  altri  cedere  la  pro- 
prietà, il  suo  esercizio,  le  ragion)  che  ne  di|>endoiio.  — Di  colesta  proprietà  di  privativa  dt^ll 
autori  se  II  terzo  ne  uso  senza  il  permesso  del  proprietario  commette  un  reato  punibile  t>cr 
Tart.  3t4  delle  leggi  ticnall.  — Dunque  il  diritto  di  privativa  0 un  Irene,  è una  proprietà  com* 
marciale,  pruprleu  produuìva  di  cmulumeiiti  e quindi  formando  cs.sa  la  garanzia  dei  creditori, 
formando  parte  dei  beni  del  debitore,  é soggetta  ad  esecuzione  |>er  l'arl.  6il  del  rito,  purché  il 
creditore  sia  munito  di  un  atto  esecutivo.  — Alia  regola  generale  della  soquotrabiliia  dei  beni 
del  debitori  le  leggi  hanno  fatto  diverse  ecceziuuì,  ma  tra  lo  eccezioni  non  essendovi  quella  re- 
lativa tU  diritti  di  proprietà  delie  produzioni  d'Ìngegno>  nonpuu  il  giudice  crearla  e non  può  per 
conseguenza  sottrarre  tali  diritti  dagli  atti  di  esecuzione.  — D'altra  parte  mentre  le  leggi  hanno 
accordato  agli  autori  delle  opere  d'ingegno  il  diritto  privativo  di  usarne,  si  sono  taciute  intorno 
al  mollo  da  s<‘rbarsi  per  una  esecuzione  forzata  di  siITallu  diritto.  £ ritenendo  che  tali  diritti 
sieno  mobili  |>er  determìnadone  della  legge  por  argomento  del  disposto  dalTarU  452  leg.  clv.< 
sar.i  sempre  vero  che  il  mf>do  (*rescclto  dal  pignurantc  di  farli  vendere  seni*  altra  formalità 
non  corris|H)iide  alla  natura  dei  dii  itti  .sequestrati  e presenta  non  p<»chi  incimveniaial.  £d 
In  prima  il  diritto  sequestralo  si  esfionn  in  vendita,  come  diritto  (cmitoraneo  e tale  è secondo  i 
decreti  cil.iti  di  sopra,  senza  pria  fare  detìnire  dal  giudico  )a  durata  del  suo  godimento.  La  du* 
nata  é parte  essenziale  del  prezzo,  c se  nei  mobili,  ebe  hanno  un  valore  idealo,  come  le  gioie. 
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Era  quindi  rilenulo  in  massima  che  i dirilli  d’aulore,  come  ogni 
altro  bene  mobile,  fossero  passibili  d’esecuzione:  nè  mal  provvide  la 
nuova  Legge  2.‘i  giugno  1805  concedendolo  espressamente,  avvegnaché 
la  possibilità  di  espropriare  un  bene  gli  aumenti  valore  e giovi  a chi 
lo  possiede , come  sorgente  di  credito  (^).  Ma  la  natura  stessa  delle 
cose,  la  dignità  degli  autori,  il  decoro  della  scienza  e delle  arti,  re- 
clamavano qualche  restrizione,  che  la  legge  infatti  ha  contemplato, 
specialmente  riguardo  al  diritto  di  pubbluazione  delle  opere  inedite 


nun  vi  è vendila  apprezzo  (srl.  712  p.  c.ì»  mollo  meno  si  può  vendere  un  diritto  che  non 
ha  valore  reale,  ma  tulio  ininiaginario,  senza  dellnirne  pria  la  durala  e vale  II  dire  iMUiza  fare 
pria  precedere  un  apprezzo.  — SI  ngir«utipe  che,  pel  dls|H)<t'»  dell’ art.  713  del  rito,  non  è per- 
niess4)  di  vendere  ludi  glictrelli  peirnuratl  che  .•«uiterano  rimporiaro  del  cre<iiio,  ma  quella  sola 
parte  di  essi  che  basii  a pacare  i crL'dili  e le  s|»e«e.  Questa  norma  delta  vendita  del  dirillo  di  pri- 
vativa non  8Ì  può  in  alcun  motto  si  rhare;  ifap|K>Ìcht>  ifcnuraiidusf  I prcsloui  anniiali^uvo  sitprav- 
venga  una  ulTerta  i»er  una  somma  maggiore  del  credilo  de)  pignoramento,  non  può  l’usciere  esecu- 
tore dì  sua  autorità  dividere  per  mela,  {>er  un  terzo  u per  un  quarto  11  prezzo  del  diritto  venduto, 
fd  ove  il  potesse  non  (>uó  nel  tempo  stesso  aggiudicare  al  coini>ralore  una  parie  del  dirillo  o 
resilliilrne  un’altra  pane  al  debltire,  perehd  non  può  dello  stesso  diritto  Individuo  usarne  l’ag- 
giudicatario 0 il  debitore  nel  lem[K>  stesso.  — ,\d  evitare  cgrii  Inconveniente  la  legge  ha  ad- 
ditato un  mezzo  quanto  facile  aliretlaniu  certo  per  garantire  e salvare  1 diritti  del  ctedilore  e 
del  debitore,  ci>é  il  .sequestro  giudiziario  (>ermesso  dnlTart.  1833  leg.  civ.  A sifTallo  modo  Tarn- 
mlnistralore  giudiziario  introiia  i proventi  dei  dirillo  di  privativa  senza  spogliarne  il  debiluro 
a porpeiuita.  Sugli  introiti  del  proventi  è ramo  il  creditore  {legnurante.  Si  conciliano  cosi  gli 
Interessi  del  creditore  c dei  debitore.  — In  somma,  es.sendu  silenziosa  la  legge  circa  l'esecuzione 
ftTzata  di  un  diritto  tulio  nuovo,  di  un  dirillo  creato  col  decreti  tSll  c thi8,  non  era  dato  al 
creditore  di  prescegliere  un  modo  di  esecuzione  arbitrarlo  e produttivo  di  mille  inconvenienti. 
E se  il  res.  del  i9  dicembre  1838,  in  materia  di  vendila  di  <K?geiii  insigni  di  belle  ani,  rimette 
al  magistrato  di  provvedere  circa  il  modo  più  conveniente  per  la  loro  vendita,  in  un  caso  più 
forte  della  esecuzione  foizaia  di  un  diritto  di  privativa  sulla  produzione  d’ingegno,  il  creditore 
invece  di  applicarsi  al  pignoramento  dei  mobili  senza  apprezzo,  doveva  ricorrere  al  giudice  per 
ottenere  i provvedimenti  opimriuni  per  Tesecuzione  dei  pegnoralo.  — E da  qui  è che  il  sciando 
pegnoraintnto  non  può  dirsi  nullo  por  mancanza  do)  diritto  net  piegnorainentu , ma  nullo  per 
vizio  di  forma.  Che  se  il  Tribunale  lo  dichiaro  valido,  perché  carente  di  vizio  di  forma  e la 
gran  Corte  lo  ha  dichiaralo  nullo,  la  decidune  é censurabile  per  aver  negato  al  cre<lituro  il  di- 
ritto di  |>egnorare;  m.i  non  è censurabile  (lerché  lo  ha  dichiarato  nullo  per  vizio  di  forma. 

• La  Corte  Suprema  .senza  arrestarsi  alla  dedotta  irreceliibilità  del  ricorso,  nel  merito  ha  an- 
nullato il  solo  ca{K)  della  impugnala  decisione,  die  dichiara  non  fmggelio  ad  atti  di  e.vecuzfone 
forzata  il  dritto  di  proprietà  sugli  spartiti  appartenente  a D.  Gennaro  Fabbricatore.  Per  tutto 
il  dippiù  ha  rigettalo  II  ricurvo.  In  questi  lerniìni  rimettendo  le  cose  nello  .stato  precedente  al- 
l’anzidetta  decisione,  ha  rinviata  la  causa  per  nuovo  esame  ad  altra  camera  della  Gran  Corte 
civile  di  Napoli;  ed  ha  ordinato  restituirsi  il  deposito  *.  % 

(1)  • Sottrarre  un  liene  alla  espropriazione  non  è dunque  nn  favore,  ma  un* eccezione  che  non 
deve  farsi  se  non  In  quanto  ó reclamala  da  principi  che  non  devono  piegare  dinanzi  agli  in- 
Icressi,  o da  tini  elevati  dal  pubblico  diritto.  Per  omaggio  a questi  principi  ed  a qui'sli  Uni 
abbiamo  opinalo,  conformemente  a ciò  che  dls|>ongono  alcune  legislazioni  straniere,  che  il  di- 
htlo  d'autore,  per  ta  parte  che  concerne  la  riproduzione  non  fosse  esproi*riabile,  te  appartient 
ancora  all^autore  medesimo:  eil  in  ogni  modo  noi  fosse  per  la  parte  che  non  fu  da  lui  alie- 
nata. L'opera  dell'ingegno  (mrta  liilia  T impronta  della  propria  persona.  L'auiure  deve  poterla 
Condannare  come  deve  poterla  migliorare.  Se  egli  non  alienò  U proprio  diihto  a favore  di  un 
terzo,  non  deve  alcuno  |H>icrgliclo  strappar  di  mano  e dargli  lo  strazio  di  riprodurn:  un’aber- 
razione della  .sua  mente,  o il  dolore  di  moltiplicare  le  copie  di  un’opera  eh* egli  era  vicino  a 
rendere  più  iHTfetla  con  vantaggio  della  sua  riputazione  da  un  Iato  e della  scienza  o delTarte 
dall’altro.  » Sculoja,  Relazione  ciu 
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0 di  riproduzione  delle  già  edile  (ari.  15,  IO,  png.  235).  Atlaccare 
questi  diritti  sarebbe  violazione  del  piu  sacro  dei  domicilj,  quello  del- 
r intelligenza  (I).  La  questione  si  presenlò,  non  è molto,  avanti  i giu- 
dizi di  Milano.  Il  negoziarne  Vecchio  Giovanni,  avendo  ottenuto  sen- 
tenza pretoriale  in  data  30  luglio  1868  provvisoriamente  esecutiva 
verso  il  coreografo  Danesi  pel  pagamento  di  L.  540,  imporlo  cambiali 
ed  accessorj,  fece  eseguire  a mano  terza,  cioè  presso  A.  Villa,  impre- 
sario del  teatro  Ciniselli , il  pignoratncnio  di  uno  spartito  di  ballo 
intitolato  Grelchen,  di  proprietà  del  coreografo  Danesi. 

Nel  susseguilo  giudizio  per  dichiarazione  del  terzo,  il  Danesi  fece 
opposizione  alla  efficacia  di  quel  (iignoramenlo,  allegando  che  il  dello 
sparlilo  fosse  per  lui  un  oggetto  necessario  all’esercizio  della  sua  pro- 
fessione, e quindi  non  pignorabile  a jensi  dell’ art.  59G,  n.  2 Codice 
Procedura  civile:  ma  il  pretore  respingeva  tale  eccezione  con  sen- 
tenza C settembre  1868,  lenendo  fermo  il  pignoramento.  Appdiava  il 
Danesi,  soggiungendo  airargomenlo  ora  accennalo  l’ ine-ieciitivilà  delle 
opere  dell’ ingegno  sancita  agli  art.  Io  e 16  della  Legge  25  giugno  1865 
sui  diritti  d’autore:  e il  Tribunale  di  Milano  accolse  le  sue  domande 
con  sentenza  27  novembre  1868,  sulla  quale  crediamo  esporre  qualche 
considerazione  II  giudicato  ajipoggiava  ai  seguenti  molivi: 

« Ritenuto,  in  merito,  che  coll'essersi  fatto  il  Danesi  ad  opporre 
l’insussistenza  del  pignoramento  di  cui  ò caso,  pel  motivo  desunto  dal 
l’art.  586,  n.  2 Cod.  Proc.  civ.,  e maggiormente  poi  nell’attuale  stadio  di 
appello  in  base  alle  disposizioni  sulle  opere  d’ ingegno  portale  dalla 
Legge  25  giugno  1865,  ègiuocoforza  riconoscere  come  egli  siasi  apposto 
al  vero  ed  abbia  alTerrato  un  utile  e sicuro  palladio,  dovendo  l’esecu- 
lante  imputare  a sè  stesso  se,  invece  di  ricercare  altre  sostanze  del 
debitore  riottoso  al  suo  dovere,  portò  la  mano,  e pare  non  senza  special 
cura,  poiché  a tal  cosa  soltanto  accennò  il  precetto,  sopra  un  elemento 
ossia  materiale  di  industria,  su  cui  la  legge  esercita  una  speciale  pro- 
tezione. — Che  invero,...  li  migliori  elementi  di  difesa  del  Danesi  de- 
rivano dalli  documenti  sle.ssi  della  parte  avversaria,  cioè  dall’alto  di 
pignoramento  24  agosto  1868  dell’usciere  Aresi  Pieiro,  ove  è dello 
» essere  a cognizione  dell’ istante  che  l’impresario  teatrale  sig.  Villa 
» Angelo  residente  a .Milano  al  teatro  (hniselli  ritiene  uno  sparlilo  del 
» ballo  portante  il  titolo  Gretchen,  di  proprietà  del  Danesi  e musi- 
» calo  dal  Bernardi  » su  cui  appunto  si  effettuò  il  pignoramento,  — 
e dal  verbale  di  deliberazione  avanti  il  primo  giudice  31  agosto  1868 

✓ 

(l)  Turcburulo,  UtUa  propHelà  Utlcrarin,  5 J6.  (lag.  H5. 
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nel  quale  il  Vecchio  osserva  che  il  Danesi  per  esercitare  la  sua  pro- 
fessione di  mimo  non  abbisogna  d’altro  che  di  braccia  e di  gambe, 
vale  a dire,  nel  senso  letterale  deH’obbiezione,  di  braccia  e gambe  al- 
trui, che  pure  devono  essere  in  qualche  modo  e con  taluno  espe- 
diente poste  in  moto  onde  compia  l’opera  sua.  — Che  in  questo  stato 
di  cose  e cioè  dacché  si  riconosce  daH'appellato  stesso  essere  lo  spar- 
tito del  ballo. GrctcAen  del  Danesi,  quale  coreografo,  ben  sla  la  ra- 
gione di  porre  tale  oggetto  nel  novero  di  quelli  che  ^ sensi  del- 
l’art.  586,  n.  2 sono  necessari  per  l’ésercizio  della  professione  od  arie 
del  debitore  e che  non  si  possono  sequestrare  sino  alla  somma  di 
L.  .'500,  in  complesso,  limitaLiinente  poi  anche  nel  sovrappiù  per  .sola 
causa  di  alimenti,  pigioni  , filli  o di  altri  crediti  privilegiali,  sovra 
del  che  la  dimo.slrazione  scaturisce  dalla  qualità  stessa  del  compilo  del 
coreografo,  posto  in  evidenza  dal  fatto  che  il  suo  sparlilo  Gretchen 
era  appunto  richiesto  aH’impresario  del  teatro,  cui  perciò  doveva  essere 
sialo  affidalo  dal  proprielario  per  l’uso  cui  era  destinalo,  susseguen- 
done, quindi,  per  il  coreografo  dalla  privazione  dello  spartito  stesso 
l’impossibilità  di  porlo  o riprodurlo  in  opera,  si  e come  per  altro  ar- 
tefice la  privazione  dei  libri,  di  strumenti,  di  macchine,  coi  quali  ha 
norma  e mezzi  per  esercitare  la  professione  o mestiere.  — Che  del 
resto  se  si  volesse  ravvisare  lo  spartito  del  ballo  non  già  come  un 
mezzo  con  cui  il  coreografo  può  esercitare  l’ opera  sua  col  far  ese- 
guire in  uno  od  altro  silo  e dirigere  tale  ballo  mediante  compenso, 
ma  bensì  come  il  risultalo  di  una  industria  del  pari  che  una  merce 
0 materia  elaborata  e disposta  per  la  vendila,  allora  la  soluzione  della 
questione  si  fa  ancora  più  assoluta  e decisa  a prò  del  Danesi,  poiché 
non  può  esservi  dubbio  che  trattasi  in  concreto  di  opera  contemplata 
dal  decreto  2.5  giugno  186.')  sullo  opere  di  ingegno  opportunamecte  dal 
Danesi  invocalo.  — Che  dilTalli , senza  che  sia  quivi  il  caso  di  ac- 
cennare alla  varia  rilevanza  delle  opere  della  mente  a partire  dagli 
inni  qnai  portali  dei  geni  più  splendidi  sino  alle  cure  necessarie  per 
le  arti  più  semplici  e modeste  e per  li  stessi  infimi  mestieri,  basta 
allo  scopo  di  questa  analisi  ritenere,  come  è di  necessità,  che  i lavori 
destinali  alla  composizione  degli  spelUicoli  teatrali  nella  loro  parte 
essenziale  sono  annoverali  nel  decreto  succitato  nel  quale  si  indicano 
nell’art.  2,  la  rappresentazione  e l’esecuzione  di  un'opera  o di  una 
composizione  •adaiia  a pubblico  spettacolo,  neH’arl.  3,  la  ripetizione 
della  rappresentazione  o della  esecuzione  per  intero  od  in  parte  di 
un’opera  o di  una  composizione  addotta  a pubblico  spettacolo  e già  rap- 
presentata od  eseguita  in  pubblico  sopra  manoscritto,  la  riduzione  per 


Digitized  by  Google 


504  LA  LEGISLAZIONE  K LA  CIUniSPUUDENZA  OKI  TEAini,  PAIITE  III. 

diversi  istriimsnli , gli  estraili  e gli  adatlmimili  di  opere  musicali  o 
parte  di  esse;  e neU’arl.  13,  un  opera  drammatica  od  una  composi- 
zione musicale  adatta  a pubblico  speliacoto  ecc.  — Che  a que.slo  punto 
non  può  sollevarsi  roLhozione  che  pure  riscontrasi  negli  atti  del  primo 
giudizio  sul  labbro  deirallore.  die  vale  a dire,  lo  sparlilo  del  ballo, 
Grelchen  fossd  musicalo  dal  Bernardi  e non  dal  Danesi  stesso,  che  lo 
fa  suo  per  intiero  in  causa , essendodiò  la  parie  coreografica  del  ballo 
cui  non  è oenteso  aver  dato  mapo  il  Danesi  medesimo,  rappresenta 
pur  essa  un’opera  deH’ingegno  benanco  talvolta  apprezzatissima  e pun- 
tello ad  alla  fama,  ond'è  che,  senza  tener  conto  di  patti  che  pos- 
sano intervenire  fra  il  coreografo  ed  il  maestro  di  musica  suo  colla- 
boratore alla  creazione  dello  spettacolo,  ritornando  ancora  alla  legge 
suaccennata,  questa,  sebbene  dia  la  preminenza  al  genio  della  musica 
per  r importanza  dell’oggetto  cui  si  applica,  tutlavolta  stende  la  sua 
protezione  eziandio  sul  compositore  dell’azione  mimica  o parlata,  ed 
all’art.  6 sancisce  che  t lo  scrittore  il  un  libretto  di  un  componimento 
» qualunque  posto  in  musica  non  può  disporre  del  diritto  di  riprodurre 
» e spacciare  la  musica,  ma  il  compositore  d'  U’opera  musicale  può  farla 
> riprodurre  e spacciare  congiuntamente  alle  parole  a cui  la  musica  è 
» applicata:  lo  scrittore  in  tal  caso  ha  il  diritto  medesimo  concesso  dal- 
1 l’arlicoto  precedente  a chi  ha  in  comune  con  altri  il  diritto  di  autore 
» sopra  una  stessa  opera.  » — Che  in  un  con  le  sanzioni  sin  qui  ri- 
cordale dovendosi  pur  tener  conto  di  quelle  degli  art.  1.5  e 16  dello 
slesso  decreto  per  cui  il  diritto  di  riproduzione  di  un’opera  pubbli- 
cata e quello  di  pubblicare  un’opera  inedita  non  sono  soggetti  ad  ese- 
cuzione forzata,  è ovvio  perciò  il  conchiudere  che  il  Danesi  ha  legit- 
timamente agito  nell’o'pporsi  a che  il  pignoramento  praticato  da  Vec- 
chio, che  non  ha  provalo  resistenza  di  alcuno  dei  casi  di  eccezioni 
stabiliti  dagli  or  detti  ultimi  articoli,  restasse  inefficace,  onde  valessero 
a suo  prò  li  benefizj  portati  dalla  vigente  legislazione  [iella  sua  qua- 
lità di  opera  d’ingegno.  » — Ci  si  permetta  qualche  riflesso. 

È un  principio  universalmente  ricevuto  presso  ogni  legislazione  ci- 
vile che:  chiunque  sia  obbligato  personalmente,  è tenuto  ad  adem- 
piere le  coiiiratie  obbligazioni  con  tutti  i suoi  beni  mobili  ed  immo- 
bili, presenti  e fuliiri:  e i beni  del  debitore  sono  la  garanlia  comune 
de’ suoi  creditori  D).  Or  siccome  lulte  le  cose  che  possono  formare 
oggetto  di  proprietà  pubblica  o privata,  sono  beni  immobili  o mobili 
(art.  -406  Cod.  Civ.),  e siccome  le  leggi  generali  di  diritto  e di  proce- 


(0  Art.  I9W,  19*9  Cod.  civ.  Hai.  ; — ari.  2092,  2093  Cod.  frano. 
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dura,  e cosi  pure  la  lcj?ge  e i rrgolairifinli  speciali  sui  dìrilli  d’autore  non 
istituirono  speciale  eccezione  a favore  delle  opere  letterarie  ed  arti- 
sliclie  e loro  prodotti,  se  non  per  pochissimi  casi  che  ora  vedremo, 
cosi  ragion  vuole  che  il  principio  generale  sovraenuncialo  deva  rite- 
nersi ad  esse  pure  apiilicahile.  .Ma  nel  [lignoramento  Danesi  ostavano 
gli  art.  18  e Iti  della  legge.  Tanto  le  o;.iere  deil’ingegno,  come  i diritti 
d’autore  sulle  medesime,  sono  beni,  sono  valori  suscettibili  di  trasmis- 
sione volontaria  (art.  18  della  Legge  25  giugno  1865),  epperò  non  è 
dubbio  che  devano  riconoscersi  jiassibili  di  esecuzione  coattiva  (1). 
Cioiuillaineno , in  omaggio  a qu  esti  principi  e a questi  (ini,  la  mas- 
sima generale  dell'esecutività  dei  diritti  d’aiilore,  fu  dalla  legge  limi- 
tata per  due  casi  speciali  ; a)  il  diritto  di  riprodurre  un’opera  pub- 
blicata non  è soggetio  ad  esecuzione  forzata  (ino  a che  rimane  nella 
per.sona  dell'aiilore  (art.  15):  ft)  anche  il  diritto  di  pubblicare  un’opera 
inedita,  quando  pur  fosse  morto  l’aulore,  non  è soggetto  ad  esecuzione 
forzata,  fino  a che  non  consti  che  l’autore  avesse  già  disposto  che  l’o- 
pera fosse  pubblicala  (art.  16). 

E i molivi  di  queste  due  eccezioni  alla  regola  generale  rilevano 
appunto  da  elevale  considerazioni  di  diritto  personale  che  la  relazione 
al  Senato  non  mancò  di  .segnalare  (Vedi  a pag.  506).  E fu  pure  giu- 
stamente notato  che  gli  eredi,  i quali  continuano  la  persona  dell’au- 
lore,  debbono  avere  la  sle.ssa  facoltà  ch’era  a lui  riservala  di  trasfor- 
mare il  suo  pensiero  in  un  bene  materiale  e suscettibile  d’appren- 
sione (2). 

Da  ciò  rimane  ben  chiaro  che  la  restrizione  al  diritto  di  ese- 
cuzione non  si  estende  alle  copie  che  si  spacciano,  perciocché  o queste 
sono  tra  le  copie  che  furono  già  pubblicale  dall’autore,  e in  tal  caso, 
come  possono  essere  vendule,  possono  anche  soggiacere  a [tignora- 
menlo  ed.  esecuzione;  o sono  di  quelle  che  per  essere  spacciale  si 
dovrebbero  riprodurre,  e allora  non  [lossono  esserlo  nel  caso  suavver- 
lilo  che  il  dirillo  di  riproduzione  appartenga  ancora  all’autore.  ' 

I.a  relazione  si  occupa  allresi  di  indicare  come  l’espropriante  deva 
assumere  ed  esaurire  il  carico  della  prova  relativamente  alla  circo- 


(i)  La  rela?fone  Scfaloja,  infaul,  su  tale  arfromenlo  co-<l  .s|  espimp  : • un  bfne  (Il  «il- 

• riuo  d’  autore)  che  ha  un  valore  venale , deve  di  necessita  essere  ira^ferlbite  a (Itolo  onerotìo 

• 0 graluito,  (turchi}  conseiisiio  dalla  legge.  Uno  di  questi  modi  é la  t»(iroprÌazÌ<>ne  forzala.  La 
» possibilità  di  espropiarc  un  bene  gli  cresce  valore  e giova  a chi  to  possiede  come  sorgente  di 

• crollilo.  Sottrarre  un  bene  alla  espropria/ione  non  è dunque  un  favore,  ma  un'ecce/ione  che 

• non  deve  farsi  se  non  in  quanto  è reclamata  da  principi  che  non  devono  piegare  dinanzi 

• agli  inieres5Ì,  o da  Hni  elevali  di  pubblico  diritto.  • 

(1)  Hkkocakd,  Op.  cil.,  T.  U|  n. 
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stanza  essenziale  sopra  avvertila,  vale  a diro  che  l’autore  avesse  de- 
finilivainenle  destinalo  l’opera  sua  alla  pubblicazione:  ma  sventurata- 
mente tanto  essa,  come  la  legge  e i regolamenti  si  mantennero  muli 
riguardo  alle  forme  e discipline  che  potrebbero  essere  acconcie  a re- 
golare colle  necessarie  garanzie  l’espropriazioue  dei  diritti  d’autore  0). 
Proi'ifìeant  consules! 

934.  Quanto  al  dirillo  di  pubblicar/  un’opera  inedita  o di  ripro- 
durne una  già  edita,  dicemmo,  può  essere  ceduto  daH’autore  in  tutti 
i modi  consentili  dalla  legge;  esso  però  non  è soggetto. ad  esecuzione 
forzata  sino  a che  rimane  nella  persona  dell’autore.  I motivi  sono 
chiaramente  esposti  nel  brano  di  relazione  che  riferiamo  in  nota  (2). 


(I)  • È chiaro  che  la  sostanza  di  qacsio  diritto  Don  é inchiasa  (almente  in  ona  cosa  maleriale 
che  possa  essere  dae>sa  o con  e<tsa  trasportata  da  chi  la  possiede  in  chi  l’ acquista,  ovvero  as- 
sicurata con  [tegnu  o deposito,  ed  occorrindo,  divisa  in  parli  c<»me  la  cosa  m«*de5l(na,  Ond’é  che 
blsi»gnt‘reblitì  deuare  certe  spccljli  procedure  |»or  la  opjtignorailone  e la  espropriazione  forzata 
dì  questo  bene  valutabile  o venale,  che  dic^i  diritto  d’autore.  Similmente  convcrrebl)e  pre.'Crl- 
vere  |»or  la  vendita  cene  formo  imriiodari  a tutela  dei  diritti  ilei  debitore.  Ed  iiillne  quando 
manifi'slamenie  )a  espropiazione  del  dirlito  per  la  Intera  durata  sua  fosse  50|le^chia,dov^ebbe^l 
indicare  il  modo  come  con  riinervenio  del  gindice,  potrcbbesi  mettere  a vendila  ima  determi- 
nata edizione,  c»m  la  guareiiPgia  d’un  certo  tempo  ri.'Érvaio  airedilore;  siccome  .suol  praticarsi 
nelle  volontarie  ce^sto^i  che  gli  autori  fanno  dei  loro  diritti.  Ma  questa  ci  è sembrata  materia 
propria  del  Codice  di  ProciMura  civile;  o almeno  argomento  di  una  legge  speciale;  per  cui  cl 
siamo  astenuti  dal  provvedervi  ».  (Relazione  Scialoja)* 
tSi  • Nello  .studio  di  uno  sculture  può  trovarsi  un  bozzetto,  nello  .scrigno  d’uno  scrittore  un 
manoscritto.  Poireblie  il  creditore  far  e.seguire  in  grande  la  statua,  o stampare  l’opera  ed  Im- 
pulanie  il  prezzo  nel  suo  credito?  Non  abbiamo  esitato  un  Istante  a rispondere  che  no'l  p<»ssa. 
L’opera  che  non  é de^itinata  già  dallo  autore  alla  pubblicazione  é un  disf'gno  rbe  non  può  te* 
mTsi  compiuto;  tra  11  segreto  delia  icente  e la  pubblicità,  eì  ò di  mezzo  l’ahbozzo,  la  minuta. 
L’autore  può  sempre  richiamar  l’opera  .sua  nel  W’greto  della  sua  mcnle,  annulland  » quel  di- 
segno che  ne  aveva  preparato,  siccome  puu,  (piando  gli  piace,  produrlo  in  pubblico  come  cota 
compiuta.  Non  deve  un  terzo  potersi  interporre  tra  lui  od  il  pubblico  per  togliergli  questo  ar- 
bitrio, ebe  è parie  Integrale  della  sua  ivriuna.  Ma  se  constasse  che  l’autore  aveva  già  doflni- 
tivamente  di'sUnaiu  alla  imbbliciia  t’oi>eia  sua,  intendesi  come  non  vi  sarebbe  più  ostacolo  alla 
pubblicazione  da  parte  del.  cri'dì ture,  l'otrebbe  ({uesia  dennitiva  i!e.stinozÌono  provarsi,  a ragione 
di  esempio,  con  una  disposizione  testamentaria  deH'auiore  medesimo,  nel  ca.-»«che  l’opera  ino- 
dila  fus.se  nelle  mani  dell’erede;  con  una  stipulazione  già  fatta  e simili;  nvverH  anche  me- 
diante un  fallo  materiale  come,  a ragione  d’esempio,  sarebbe  quello  della  consegna  del  mano- 
scritto ad  un  lipogMfo  |>er  farlo  stami-are.  In  questi  casi  la  prova  dev’essere  fatta  dallo  espru- 
prlante,  prTché  a lui  spelta  invocare  la  eccezione:  ecl  « sembrato  che  per  evitare  abusi,  codesta 
prova  ave.s$e  a consiiiereo  nella  volontà  direliaaienio  espressa  f>er  iscnilo  deH’auiore,  o in  fatti 
tali,  che  contengano  in  essi  medesimi  la  cerle/za  della  de.silnazioiie  deirautore,  cum’è  quello  or 
ora  menzionato.  .Abbiamo  credulo,  dover  escludere  la  prova  direua  della  volontà  dell’ autore 
l>er  mezzo  di  le-siJmoni,  essimdo  questa  assai  Incèrta  e qua<i  sempre  fallace  In  simili  casi;  |-er- 
clocné  ammessa  anche  la  buona  fctle  d**l  le&tUnonj , può  bene  avvenire  che  un  au'ore  In  uno 
di  quei  giorni  in  cui  la  mente  é ben  disposta  ed  il  eniimcnio  facile,  abbia dcierminato  di  pub- 
blicar l'oivera  .sua  ; ma  che  11  domani  i»er  una  nuova  idea  balenatagli  nella  mente,  o per  dub- 
bi! sorti,  0 per  Io  .scoraggiamento  morale  derivante  dalla  cosdcri/a  di  non  aver  ancora  coIpMo 
nel  segno  vagheggiato,  smolla  quella  risoluzi  one,  e ne  prenda  un’altra  del  lutto  opposta.  Sicché 
gli  sentii  o i fatti  comprovanti  la  sua  volontà  debbono  e>.sere  non  .solo  certi  per  sé  mcHle>imi, 
ma  tali  che  attestino  una  determinazione  ponderala  e tinaie  di  pubblicare  il  suo  lavoro.  Certo 
80  un  manuscriiio  fosse  già  quasi  comiiosio  in  caratteri  di  stampa,  se  ne  fossero  già  tirali  del 
fogli,  per  esempio  o fosso  chiaro  che  roditore  aveva  già  assunto  l'obbligo  di  vooder  l’opera  da 


Digiiized  by  Google 


CAP.  111.  — DOTTRINA  E aiURISPRCDE.\'ZA  SUI  DIRITTI  D’ADTORE.  tS07 

Tutlavia  dee  nolarsi  che,  se  il  dirillo  di  riprodurre  un’opera 
pubblicala  è goduto  in  comune  da  uno  o più  autori  e da  un  terzo 
non  autore,  può  essere  espropriato  a danno  di  ciascuno  di  coloro  a 
cui  spetia,  salvo  agli  altri  il  diritto  di  prendere  una  parte  del  prezzo 
equivalente  alla  loro  parte  del  dirillo  (art.  i5,  pag.  2d3). 

Lo  stesso  principio  ha  luogo  anche  quando  trattisi  di  dirigere 
l’esecuzione  sul  dirillo  di  pubblicare  un’opera  inedita:  se  in  questo 
dirillo  ha  parte  una  terza  persona  che  non  sia  l’autore,  il  diritto  stesso 
diviene  passìbile  d’esecuzione  anche  senza  il  consenso  deH’aulore.  ma 
la  legge  tempera  questa  apparente  durezza  , esigendo  per  condizione 
purché  consti  che  l’autore  acca  già  disposto  che  l’opera  fosse  pubbli- 
cala (art.  IGJ.  La  legge  stabilì  come  criterio  assoluto  una  certa  soli- 
darietà attiva  e passiva  fra  le  diverse  persone  a cui  competono  simulta- 
neamente i diritti  d’autore:  in  guisa  che  ciascuna  di  esse  può  disporne 
salvo  a renderne  conto:  e ciascuna  di  esse  dà  azione  al  creditore  di 
espropriare  tutto  il  complesso  dei  diritti  (in  quanto  siano  espropria- 
bili),  salvo  il  riparlo  dei  ricavi  secondo  il  dirillo  di  ciascuno.  .Ma  è 
sempre  rispettalo  il  principio  che  l’autore  è solo  e sovrano  giudice 
sui  punto  dì  sapere  se  l'opera  possa  essere  pubblicala;  e Gno  a che  il 
dirillo  di  pubblicarla  rimane  esclusivamente  nella  persona  di  lui,  non 
può  essere  appreso  nè  posto  in  vendila  dalla  giustizia.  È naturale  che 
non  si  possa  a questa  facoltà  estendere  il  principio  dell’arl.  1949  Cod. 
Civ.  che  lutti  i beni  mobìli  del  debitore  sono  la-garanzìa  dei  creditori: 
la  natura  stessa  delle  cose  resiste,  il  sentimento  della  libertà  e dignità 
delle  lettere  e delle  arti.  Un’opera  manoscritta  non  è ancora  che  un’ema- 
nazione dello  spirilo.  Può  e.sserne  una  scorretta  aberrazione,  e giudi- 
cala dallo  stesso  autore  ind.’gna  della  luce.  Narrano  che  l’illustre 
Montesquieu  abbia  composto  una  Storia  di  Luigi  XI,  ma  che  poi,  rin- 
negando l’opera  sua,  la  diè  alle  Gamme  (^). 

Anche  quando  l’autore  avesse  rivelato  il  suo  lavoro  mediante  let- 
tura, 0 produzione  in  privato,  Gnch’egli  non  abbia  colla  pubblicazione 
materializzalo  il  suo  pensiero,  questo  sfugge  a qualsiasi  apprensione  giu- 
diziaria. Alcuni  esigono  la  pubblicazione  propriamente  dettai^)-,  per  noi 
che  pareggiammo  alla  pubblicazione  culla  stampa  quella  fatta  con  rap- 
presentazione in  pubblico  spettacolo  (n.873),  anche  solo  dopo  questa  sarà 
procedibile  l’esecuzione,  se  proposta  dopo  la  morte  o cessione  deH’aulore. 

siampani  per  conto  deH*autore,  perché  non  dovrebbe  il  creditore  poter  espropriare  li  dirillo  di 
elTettaarc  U puhMicar.lone  ^ìà  inc<jata  « trarne  il  fratto  che  basti  a soddisfarlo  e ad  estinguere 
parte  del  «uo  credilo  t * — Relazione  citata. 

<t)  Blanc,  Op.  cil.»  Chap.  V,  Seci.  IV,  In  fine.  pag.  4M. 

i3)  Causa  ua  la  vedova  Vergne  e I creditori  del  defunto  mariio  di  lei.  TraUavasi  di  una  mossa 
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935.  Sono  invece  oggetto  di  esecuzione  tanto  lo  spaccio  degli 
esemplari  già  pubblicati,  come,  gli  incassi  o paghe  serali  dovuti  al- 
l’autore sia  per  contratto,  sia  per  virtù  di  legge  0). 

Ma  non  possono  pignorarsi  nè  vendersi  le  copie  che  per  essere 
spacciale  si  dovrebbero  riprodurre,  e le  ragioni  del  decidere  sono  le 
stesse  poc’anzi  annoverate. 

936.  E quei  diritti  d’autore  che  possono  formare  oggetto  di  ese- 
cuzione, tanto  più  potranno  darsi  in  pegno  convenzionale. 

Saiucci  opina  anzi  che  anche  il  manoscritto  del  quale  il  creditore 
avesse  calcolato  il  pregio,  può  essere  subbietto  di  pegno  , purché  nel- 
l’atto 0 ricevuta  del  pegno  sia  espresso  che  il  debitore  e proprietario 
del  manoscritto  non  possa  stamparlo  nè  io  patria  né  all’estero  ; questa 
clausola  consiglia  il  Saiucci  poiché  altrimenti  il  pegno  si  risolverebbe 
in  un  deposito  di  fogli  da  custodire,  che  non  sulTraga  riiileresse  del 
creditore,  e non  rende  più  sicuro  il  suo  credilo  (2). 

Il  pegno  di  una  composizione  musicale  pubblicata  colla  slampa  sì 
perfezionerà  mediante  la  consegna  delle  lastre  e pietre  litograGcbe  sulle 
quali  l’opera  venne  scolpila  (3). 

937.  I diritti  dell’ autore,  eccettuato  soltanto  quello  di  pubblicare 
un’opera  durante  la  vita  di  lui,  possono  acquistarsi  dallo  Stato,  dalle 
provincie,  e dai  comuni  in  via  di  espropriazione  per  causa  di  pubblica 
utilità.  La  dichiarazione  di  pubblica  utililà  è fatta  sulla  proposta  dei 
ministro  della  pubblica  istruzione,  sentito  il  Consiglio  di  Stato.  Quanto 
all’ indennità  da  pagarsi  è stabilita  in  via  amichevole.  In  difetto  d’ac- 
cordo, il  tribunale  nomina  tre  jierili  per  estimare  il  prezzo  dei  diritti 
da  e.spropriare.  Questa  perizia  è parificata  alle  perizie  giudiziali  (art.  19 
della  Legge,  pag.  234;  art.  232  e seg.  Cod,  proc.  civ.). 

Tale  di.spusizione , che  ha  la  sua  radice  nel  generale  principio 
scolpito  nell’art.  29  dello  Statuto  fondamentale  del  regno  ed  accollo 
pure  nell’art.  438  Cod.  civile,  previene  il  pericolo  che  l’aulore  o gli 
eredi  di  lui  per  ignoranza,  malizia,  od  altro  motivo  qualsiasi  inten- 
dano privare  la  società  di  pubblicazioni  interessanti  alla  coltura  , alle 

in  musitM,  ancora  manoiM^ritta.  ma  eseguila  già  due  volte  in  una  chieda  di  Parigi.  — La  Corte 
di  Parigi  con  decisione  11  gcnnajo  18i8:  < Considerando  elio  un*  opera  musicale  non  asiste  e 
non  é csrciilabile  so  non  quando  rKovoUe  una  piibblica/Jone  dal  suo  autore  ; ••  Hitenuto  ebe 
Ip  o(>ere  di  cui  iratiasi  nnu  furono  nè  siamt>aie  nè  pubblicate,  c non  ricevettero  una  pubbiica- 
2ÌÓHC  che  le  abbia  fatte  cadere  in  c»iramofcio;  — Respinge  1 creditori  dalla  domanda  •.  — tìa- 
stambimB,  Op.  cU.,  L.  1,  Ut.  IV,  n.  lii;  — Dalloi,  Oji.  cit.,  Prttp.  littér.,  n.  319, 

(li  Salucci.  Op.  eli.,  V.  II.  Gap,  IV,  n.  122,  pag.  193  — Avverte  Uai.l-  z che.  in  Prussia,  i di- 
ritti che  si  pagano  dai  diretturl  di  teatro  agli  autori  d'opere  drammatiche  non  apparteiigonu  ai 
creditori.  Op.  cit.  n 319,  o lievue  de  Ugitlation,  18U,  T.  W,  pag.  383. 

(2)  Salucci,  Op.  ciu  P.  il,  Gap.  iV,  n.  57,  pag.  211. 

(.3)  I>ALU)z,  Op.  cU.  Propriété  UUr,  et  ari.,  u.  312. 
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lellPre,  alle  scienze,  alle  arti;  essa  per  allro  corrisponde  agli  espro- 
priali un  giusto  compenso  del  valore  acquislato  per  la  società:  e tanto 
più  era  nece.ssaria  trattandosi  di  proprietà  o diritti  di  una  natura  af- 
fatto speciale,  e che  la  giurisprudenza  francese  non  credette  assog- 
gettare alla  espropriazione  per  causa  di  utilità  pubblica  (<). 

038.  Ilitiene  il  Dalloz  che  gli  eredi  dell’autore  non  possano  op- 
porsi, quando  l’opera  cadde  nel  dominio  pubblico,  a che  vi  siano  ap- 
portale mutazioni  ed  aggiunte;  ma  crede  però  abbiano  essi  diritto  a 
pretendere  si  faccia  noto  che  l’autore  fu  straniero  alle  medesime.  Al 
diritto  di  proprietà,  egli  soggiunge,  sopravvive  un  interesse  morale 
che  dà  diritto  agli  eredi  deH’aulore  di  proteggerne  la  riputazione  (2). 
Anzi  Renouard  crede  che,  dopo  la  morte  deH'aulore,  l’acquirente  de’suoi 
diritti  po,ssa  fare  all’opera  cambiamenti  ed  aggiunte,  ancorché  non  sia 
caduta  nel  pubblico  dominio,  purché  ne  faccia  espressa  menzione  (3). 

Ma  io  mi  permetto  di  dubitare  della  verità  c giustizia  di  quanto 
opinano  i citali  'giureconsulti.  Quell’interesse  morale,  che  giustamente 
dice  Dalloz  dee  conferir  dritto  agli  eredi  di  proteggere  la  riputazione 
dell' autore,  vieta  assolutamente  qualunque  cambiamento  (chatigemetìl) 
nell’opera  di  lui;  poiché  ciò  che  cade  nel  dominio  pubblico,  o che  si 
abbandona  colla  morte  non  è mai  l’opera  dell’autore,  ma  solo  il  di- 
ritto di  goderne  ri  producendola , slam[)andola  e fruendone  in  qualsi- 
voglia modo:  l’opera  invece,  quale  è uscita  dalle  sue  mani,  rimane  sempre 
unita  e indissolubilmente  al  nome 'deir autore;  e chi  vi  facesse  cam- 
hiamenli  attenterebbe  al  suo  nome,  alla  sua  fama  : gli  eredi  avrebbero 
diritto  a protestare  (4)  A che  giova  la  riserva  che  deve  lasciare  agli 
eredi  di  pretendere  si  faccia  nolo  al  pubblico  che  l’autore  non  ebbe 
parte  alle  ralTazzonature  ed  aggiunte  praticate'?  Come  si  potrà  dichia- 
rare che  l’autore  fu  estraneo  ai  cambiamenti;  c qual  criterio  potrà  far- 
sene il  pubblico,  se  non  si  dà  integra  l’opera,  in  guisa  che  egli  possa 
apprezzare  questa  e quelli?  Ma  il  cambiamento  è incompatibile  colla 


(I)  DALr.0J!,  Op.  e loc.  clt.,  n.  J(H  ; — Comte,  Traile  de  la  propnéti,  pag.  St4;  — Torchia- 
BOLO,  Op.  cU.,  8 37,  pai?.  130  e seg. 

(3)  Juritprud.  gèn.f  Reperì.,  ccc.  V.  Propriété  lilter.  el  art.  n.  98.  Questo  diriUo  nella  pia- 
rispruderi7.a  fraiice.se  volle  j>crflno  eslemlersi  alla  Inviolabillla  delle  sembianze  degli  esilnUt  A 
pruposilo  del  rilratto  fotografteo  fallo  sulla  salma  della  cclr-brc  attrice  Rachel,  e in  conseguenza 
della  quesilone  promossa  dalla  di  lai  sorella  Sara  Felix  contro  la  signora  0’  Connel,  il  Tfibn- 
nale  Civ.  della  Senna  professò  la  massima  seguente:  che  nessuno  può  senza  il  consenso  for- 
male delta  f.imigila,  riprodurre  ed  esporre  al  pubblico  io  sembianze  di  una  persona  giacente 
sul  letto  di  morte,  qialunque  sia  statala  sua  celebrità,  e qualunque  sia  il  grado  di  pubblicità 
Inerente  agli  aiti  della  sua  vita.  Gazzetta  dei  Giuri$lt,  del  luglio  1858.  Salucci,  Man.  di  (fìu- 
risp  teat.,  P U,  Cap.  X,  n.  109. 

l3)  Henucard,  Traiti  dei  droilt  d’auteur,  T.  Il,  n.  193. 

(4)  Parobssls,  Dir.  merc.,n.  360;^ Rendo,  Proitindmt^  n.  798; ^ Borsari,  Cod.  Comm.,  u. 99. 
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inlegrilà.  Diffalli  accennai  gi5  altrove  la  decisione  resa  dal  Tribunale 
della  Senna  nella  causa  del  metodo  Peigné,  in  senso  favorevole  alla 
dignità  dell’auture  (nota  2,  pag.  381). 

Diversa  cosa  è quella  delle  aggiunte:  in  quanto  che  di  codeste 
è molto  facile  segnare  i passi,  di  guisa  die  chi  legge,  vede,  od  ascolta 
possa  farsi  ragione  ed  attribuire  unicuique  suum. 


Sezione  IV.  — Contraffazioni  e altre  trasgressioni  alla  Legge, 

Pene. 


939.  Intento  prevenivo  e reprcssivadella  legge. 
9(0.  Puhblii*aziiine  abusiva. 

Vii.  Coniraffaiione.  Varie  specie. 

9iS.  A cosiilulria  non  é nece.s$ario  die  la  ri- 
proiluzione  sla  tate  da  ingannare  i com- 
pratori. Estremi. 

9(3.  DifTerenza  tra  plagio  e eonlraffazione. 

9(4.  Riproduzione  detio  stesso  autore,  può  esse* 
re  contralTa/.ione.  Seconda  edizione  avanti 
l’e'uiurimenio  della  prima. 

9(5.  Non  c lecita  nemmeno  con  lavoro  consi- 
mile. 

9(6.  ConiralTazlnno  del  cessionario  o editore, 
{ler  maggior  tiratura. 

9(7.  Può  darsi  violazione  di  contratto  senza 
contrafrazione. 

9(8.  Il  semplice  annunzio  sul  c.atalogo  dell'e- 
ditore non  costituisce  contrafTazione. 

9(9.  La  sola  stampa  o composizione  è contraf- 
fazione. 

950.  Anche  le  copio  a mano  sono  contralTa- 
zlone  ? 

OSI.  Giurisprudenza  austriaca:  sòmministrazioni 
all’estero. 

951  Rjprodudone  sovra  edizione  stampata  al- 
l’eMero  senza  conscnsti. 

953.  CiiitrafTazione  mediante  spaccio. 

95*.  Neppure  le  «|»ere  riprodutie  alTesicro  ponno 
essere  .spacciate  nel  regno. 

955.  I.o  stiaccio  abusivo  può  dar  luogo  a risolu- 

zione di  omtratio:  salvi  i diriiii  del  terzi. 

956.  Otifd  se  lo  siam|)alore  non  pagato  vendes.si' 

alcuni  esemplari  rimastigli  por  proprio 
conto. 

957.  Per  la  contraffazione  mediante  spaccio  non 

è necessario  la  frode.  h;i>ta  la  cognizione 
delia  provenienza  itiegiiiimz. 

958.  Riproduzione  di  altro  dramma  od  ot>cra 

artistica. 

959.  E Tusurpazlone  del  piano  so.stanzlalc  del-  ] 

l'opera?  | 

960.  VI  può  essere  reàto  nella  usurpazione  del 

piano  di  un  dramma  non  ancora  com- 
posto? 

961.  Vi  è contraffazione  nel  templificare  arie  di 


opera  jier  accomodarle  a operette,  raude- 
villes,  ecc. 

9C1  Traduzii*ne. 

963.  Corrtraffazi  im;  della  traduzione. 

96(  1 mfUMli  tnuslcall  sono  suscculblli  di  tra- 
duzione? 

965.  11  recare  in  versi  o voltare  In  prosa  é una 

specie  di  tradu/ione  . 

966.  K rapprvV'niazione  illecita  e contraffazione 

it  tradurre  in  opera  un  dramma  od  un 
vaudeville. 

967.  Non  già  il  trarre  da  un  romanzo  soggetto 

al  dramma. 

968  Cotilralfazionc  per  riduzioni  o trascrizioni. 

969.  Quando  la  parodia  possa  e.ssen>  contralTa- 

zione. 

970.  I/ommissione  o cangiamento  del  titolo  non 

é contraffazione,  ma  punibile  giusta  l'ar- 
ticolo 38  delia  Legge,  olire  ai  danni. 

L'usurpazione  del  lìiolu  quando  é con- 
traffazione. 

971.  Per  l'indennità  wcorre  sia  possibile  l'e- 

qulvf»eo  fra  le  due  oi.icre. 

971  La  banalità  del  titolo  non  e.sclude  la  con- 
iralTa/.ioiie. 

973.  L'n.surpazione  o cambiamento  del  nome 
dell’autore  non  é contralTa/ione,  ma  ira- 
sgrcs.sione  punibile. 

97(.  Ripr>fÌuzlone  illecita  nei  giornali. 

975.  il  giornalista  autorizzato  a pubblicare  un 

dramma  non  può  Lame  edizione  separata. 

.\la  raulure  non  può  pretendere  la  pub- 
blicazione in  seguilo. 

976.  ConlralT.izliine  per  ommossa  dichiarazione. 

977.  Rappresentazione  illecita:  luogo  pubblico: 

mancanza  di  consenso. 

97  8.  Anche  le  .««Kleta  fll.irmonlchc  pel  loro 
irattenimeiul  puliMiVi  sono  soggette  ai 
diriili  d’autore. 

I 979.  Iji  rappre  entaziono  abusiva  à punita  an- 
che gnando  si  faccia  negli  sbibilimeud 
I di  bagni.  cafTè.  giardini,  concerii.  ecc. 

; 9S0.  Corresiw>nsabiliià  dei  proprieiarj. 

|981.  Non  esiste  quando  si  limitano  alla  scm- 
I plice  locazione. 
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982.  Anche  IV^ecozIone  parziale  di  un'opera  é 

contralTazione. 

983.  0'*»^  dei  c.inlori  Kirovaphl  e saltimbanchi. 
981.  Anche  ffll  arii-ill  pel  pez/i  delle  loro  he* 

ncllciate  hanno  d'uoiKi  del  oni^uso.  lli< 
S(ionde  l'impresario. 

985.  La  denuncia  del  Sindaco  é fondamenio 
bastevole  a procedere  por  illecita  rappre- 
sentazione. 

9$6.  Anche  (?li  stranieri  sono  ammessi  e so$r- 
getti  alio  querele  civili  e penali  [>er  con- 
iralTazione. 

987.  La  violazione  delle  formalità  imposte  al 
capo-onnlro  verso  Tautorità  municipale 
non  è cuniralTazione  se  si  tratta  di  o|*era 
stampata,  ma  é punita  giusta  Pari.  38. 
983.  PenaMta  delle  contrafTa/ioni  e iVasgresMonl 
e conciliazione  del  Codice  penale  colla 
Legge  i8  giugno  (883. 

989.  La  buona  fetle  pud  escludere  il  reato, 

990.  M.i  Tassiduzlone  dall'accusa  penale  non 

esclude  razione  civile. 

991.  Per  te  indennità  comminale  al  contraffat- 

tore la  legge  dovrebbe  (Usare  un  nuni- 
mum. 

993.  Elementi  del  danno. 

993.  Com|>etoiua.  Concorso  deiraziooe  penale  e 
civile. 

99i.  Le  azioni  di  danni  e interessi  per  contraf- 
fazioni 0 pubilcazioni  ahu>lve  sono  di 
competenza  del  Tribunali  Civili. 

993.  VI  é azione  di  danni  anche  per  gli  annunci 
di  correzioni eil  aumenti  non  autorizzati. 
E ne  ris|K>iiile  anche  l'auiorG  delle  cor- 
rezioni, multo  più  so  lasciò  pubblicare  il 
suo  nome. 


9M.  Il  Tribunale  Correzionale  non  é tenuto  a 
rinviare  lacau^a  se  l'impiiiaiu  eccepisca 
i diritti  d’autore  nel  querelante. 

997.  L'accomodamento  fra  le  parti  non  $o- 

.s|>ende  l'azione  ]K>na>c. 

998.  L'importo  dei  danni  e interessi  va  per 

Intero  al  cessionario  o vi  ha  pur  diritto 
l'autore  ? 

999.  11  cedente  può  essere  ammes.so  all'azione 

di  coiUralTazlonc  o di  danni  ? 

(000.  La  i>ena  dell*  indeniilzzazione  non  ri- 
guarda i detentori  Inscienti  della  Con- 
(rafTazione. 

iOOl.  Danni  non  esistono  néconiralTazione  quan- 
do il  plagio  e relalivamenie  piccolo. 

(003.  Cade  il  processo  di  conirufTa/.ione  .se  II  que- 
relante non  h*ce  il  deposito  dell'opera  3 

(003.  Norme  riguardo  al  .<cquesiro. 

lOOt.  La  nullità  del  sequestro  non  impedisce  il 
corso  all'aziune  né  la  ragione  ai  danni. 

1003.  Né  obbliga  all’ indenrtiiu  il  Bcqueslrante 
se  giusiilìca  la  (mona  fede. 

(008.  L’Indebita  accusa  di  cuitirafTazionc  e il 

I .ser|ue^iro  iliegitiimo  |>ossofiu  dare  fon- 

dantemo  ad  un'azione  di  indennità. 

(007.  Il  sequestro  non  implica  ncii' azione  il 
sequestralo. 

(OC^.  Può  aver  luogo  anche  di  sera  quando 
eul|)i>ce  iatruiii  teatrali. 

(009.  L’assoluzione  in  sc<le  penale,  non  esclude 
raziono  civile. 

10(0.  n Lilhmenio  detreditore  non  impedisce  la 
consegna  all'autore  degli  e.^emplarl  con- 
trafTallL 

(0(1.  Della  prescrizione  e suoi  effetti. 

(013.  Questioni  di  dirìito  irausitorio.  Richiamo. 


939.  Uno  degli  scopi  principali  a cui  inlese  la  Legge  2o  giugno  18G3 
quello  si  fu  di  opporre  un  argine  alle  conlrafTazioni,  clic,  nella  stessa 
Italia,  per  difetto  di  legislazione  iiniforine,  irrompevano  da  uno  Stalo, 
0 diremo  meglio,  da  una  provincia  a danno  dell’altra.  Il  lavoro  del- 
rintelligenza,  fattore  principale  dell’istruzione,  diritto  e dovere  d’ogni 
cittadino,  ha  fondamento  precipuo  nella  pubblica  tutela,  dovere  dello 
Stalo  (1). 

E la  proiezione  fra  noi  assunta  dal  legislatore  andò  laiit’ oltre, 
che,  mentre  per  generale  precello  la  legge  non  dispone  che  per  l’avve- 
nire (art.  2 Uod.  Civ.),  questa  invece  si  spinse  eziandio  ad  avere  una 
specie  di  effetto  retroattivo,  ordinando  che  i mezzi  di  pubblicazione 
(rami,  tavole  calcografiche,  pagine  stereotipe  ecc.)  adoperali  in  qualche 
provincia  del  regno  a riprodurre  opere  che  ivr  non  godevano  la  gua- 

(1)  « Le  funzioni  tulle  possibili  di  qualunque  civile  governo  riduconst  ad  una  grande  tutela, 
accoppiala  ad  una  grande  edueazùme  ».  Humacsosi,  litituz.  dì  civ.  filoiofia,  P.  1 , pag.  13; 
Anche  la  Francia  ronuhblkana  Invoca  ed  ottiene  la  tutela  dello  Suto  all’ ano  drammatica» 
T.  RonasiUb^,  Li  théàtre  et  le  peuple,  Paris,  (873^  $ 36. 
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renligia  dei  diritti  d’autore,  potessero  essere  acquistati  a prezzo  di  stima 
dagli  aventi  questi  diritti  od  a pagare  l'interesse  del  loro  valore, do- 
vendo i medesimi  rimanere  inoperosi  (articolo  41  legge  ci l.,  pag.  238). 

Da  quanto  abbiamo  esposto  finora  nel  pre.senle  capitolo  si  è ri- 
levalo che  i diritti  dello  scrittore  di  un’opera  drammatica  o musicale 
si  risolvono  principalmente  a due;  quello  della  puhblica:ione  onìinaiia 
e quello  della  rappresentazione.  La  legge  pertanto  mira  a difenderlo 
dalle  spogliazioni  che  può  subire  sotto  que.sto  duplice  aspetto:  ed  ha 
colpito  di  pena  tanto  la  pubblicazione  abusiva,  come  la  contraffazione, 
parificando  a quest’ ultima  la  rappresentazione  non  autorizzala  e la 
violazione  delle  nonne  regolamentari  per  la  rappresentazione  di  quelle 
produzioni  che  non  hanno  bisogno  di  consenso,  ma  attribuiscono  al- 
l’autore diritti  percentuali. 

Le  leggi  sui  diritti  d’autore  e i trattati  internazionali  danno 
mezzi  diversi  contro  i contraffattori  : 1."  le  pene  pecuniarie;  — 2.”  il 
sequestro  degli  stampati  o manoscritti,  musica,  dramma  ecc.  che  fu- 
rono rubati  o conlrafTatti,  e la  perdita  degli  esemplari  ed  oggetti  con- 
trafTatli:  — 3.°  l’indennilà  contro  l’autore  della  conti alTazione  o dello 
spaccio  0 che  li  fa  eseguire , che  copia  I’  opera  o se  ne  serve. 

A far  valere  questi- diritti  è concessa  l’azione  tanto  in  via  civile 
che  penale;  ma  di  ciò  vedremo  più  innanzi. 

940.  Chi  pubblica  un’opera  inedita  senza  consenso  dell’ autore 
commette  un  reato  che  la  legge  denomina  di  pubblicazione  abusila 
(art.  29,  pag.  230):  ed  è punito  con  una  multa  che  può  estendersi 
fino  a L,  5,000,  oltre  l’indennizzazione  e le  pene  maggiori,  portate 
dalle  leggi  penali  in  caso  che  concorresse  furto  o frode  (art.  30,  jia- 
gina  236). 

941.  La  nostra  legge  distingue  opportunamente  la  pubblicazione 
abusiva  dalla  contraffazione,  e dichiara  quando  Cuna  e l’altra  si  veri- 
ficano (art.  29  succit.);  non  abbiamo  d’uopo,  quindi,  e sarebbe  peri- 
coloso di  voler  adottare  Cuna  o l’altra  delle  definizioni  che  si  raccol- 
gono presso  gli  autori  (1);  solo  verremo  esponendo  gli  elementi  e i 
varj  modi  di  contraffazione,  coi  principj  che  in  ciascun  caso  ci  vengono 
additali  dalla  dottrina  e dalla  giurisprudenza. 

Si  potrebbe  forse  dubitare  pel  tenore  dell’ art.  29  della  leggo  se 


(I)  OasTambidb  delìnÌ8M  la  «oniralTazIone;  t<mte  atteint^  fwrtèe  à la  propriélé  Htleraire , 
e*Ml-fl-d4r«  fl«  drolt  exelusif  qui  appartieni  à l'awl^ur  de  rendre,  fatte  vendri  et  distribuir 
ion  ouvrage  en  lout  ou  en  parlie  daus  le  lerritoire  du  royame.  Op.  fit.,  I.lb.  I,  111.  3,  M 

Il  (la-HUrobide  scriveva  nei  1837,  quaiido  nan  erano  anC'jra  in  vittore  1 iraiuti  iiiiern^zlv 
nali,  per  cui  ruliima  parie  della  sua  delluizione  andrebbe  oggi  soppressa  ; — • Calvci  -,  • ' 

F.  il,  Cap.  IX,  u.  431. 
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a coslituirc  la  conlralTazione  basii  la  riproduzione  o si  richieda  che 
avvenga  anche  lo  spaccio:  ma  il  dubbio  che  può  sorgere  dalla  leltera 
di  quell’arlicolo  è eliminalo  dallo  spirilo  della  legge  e dalle  perspicue 
dichiarazioni  del  relalore  (l):-tanlo  la  pubblicazione,  come  la  ripro- 
duzione, come  lo  spaccio,  la  liaduzione  e la  rappresentazione,  sono 
allreltanli  falli  che  possono  coslituirc  anche  isolatamente  il  reato  di 
conlralTazione. 

E la  conlraflazione  essendo  un  debito  (2),' varranno  anche  per 
questi  reali  le  norme  generali  del  diritto  penale  in  riguardo  alla  com- 
pliciià  (art.  103  Codice  Penale). 

942.  Rileveremo  anzilutlo,  colla  scoria  dei  maestri,  che  s’ingan- 
nerebbe a parlilo  chi  credesse  non  esservi  contraffazione  se  non  quando 
la  riproduzione  può  generare  un  inganno  nei  compratori;  gli  editori 
avrebbero  troppo  facilmente  il  modo  di  cambiare  formalo,  titolo  od 
anche  qualche  parie  dell’opera,  per  sollrarsi  alla  pena;  la  contraffa- 
zione è indipendente  da  questo  risultalo,  il  quale  si  apprezza  soltanto 
per  fissare  il  danno  cagionalo  e la  riparazione  dovuta  all’autore  leso 
nel  godimento  dei  suoi  diritti  esclusivi  (3). 

A costituire  la  contraffazione  si  richiedono  tre  estremi.  Conviene 
vi  sia  riproduzione  totale  o parziale,  senza  il  consenso  deH'aulore,  — 
che  questa  riproduzione  sia  tale  da  recar  pregiudizio  al  suo  diritto 
esclusivo,  — e che  vi  concorra  la  frode,  o almeno  mala  fede  W. 

Il  danno  può  veriOcarsi  sotto  circoslauze  diverse.  Se  la  contraf- 
fazione consiste  nella  edizione  o rappresentazione  intiera  o identica 
dell'opera  originale,  abbiamo  la  piò  diretta  e più  dannosa  concorrenza; 
se  si  limila  a riprodurla  solo  in  parte  conservando,  rifondendo,  ab- 
breviando , dandole  sviluppo  diverso  ecc.,  nuoce  ancora  allo  spaccio 
dell’opera;  od  almeno,  se  non  reca  un  danno  attuale,  nuoce  alla  ri- 
stampa che  l’autore  avrebbe  in  seguito  diritto  di  farne.  In  fine  una 
riproduzione  scorretta  può  nuocere  alla  fama  dell’autore,  e cosi  arre- 
cargli un  danno  morale  (5). 

(I)  t Abbiamo  proposto  rii  punire  con  una  pena  di  una  multa,  che  può  salire  lino  alla  sua 

• misura  più  alla,  chiunque  pubblichi  un'opera  aiirui  senta  permesso  di  coiui  al  quale  appar- 

• Mene  c chiunque  riproduca  o spacci  esemplari  di  opere  pubblicate  senza  conseniimento  di  chi 

• ne  ha  ii  rilrlilo,  ovvero  irariuca,  rappresenti  opero  altrui  ne’ casi  e durante  il  tempo  In  cui  j 

• riservala  all'auiore  la  facoltà  di  farlo  >.  Scialoja,  Relazione,  J S. 

(1)  Art.  3,  395,  Cori.  l’en.  e 39  della  Lepi;e  3ó  giugno  I8<i5. 

(3)  GASTAuniiie,  Up.  eli.,  n.  A3,  3fi;  — Chauvead  e IIelik,  Teoria  del  Codice  Penale , Edit- 
di  Napoii,  1860,  iradui-  STaiNC.ALi  e Golia,  T.  iV,  Cap.  Xi,  pag.  313. 

(A)  Salucci,, .Ifaziuafe  della  Ciurisp.  dei  tealri,  P,  II,  n.  77;  — Chauveao  e Helie,  Op.  cit, 
Cap.  IX,  loc.  cil.;  — Gastauoide,  Op.  cit.  Llh.  I,  tit.  Ili,  | I , n.  39,  358;  — Blakc,  Op.  cit'.. 
Cap.  Vili,  .«et.  I,  pag.  ISA;  — Calmels,  Op.  c loe.  cit.,  n.  A83. 

(SI  GASTihieiDE,  Up.  e lue.  eli. 

Rosmini.  La  Legielai.  e la  Giur,  dei  Teatri,  Voi.  Il,  33 
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943.  Gli  scritlorì  distinguono  la  contraffazione  dal  plagio,  dicendo 
mentre  quella  riproduce  alla  lettera  quasi  tutia  o buona  parte  del- 
l’opera, questo  si  impadronisce  di  qualche  concetto  dell’ autore,  con- 
servando solo  una  piccola  parte  delle  sue  parole , delle  forme  onde 
quello  è vestilo;  il  plagio  è un' imitazione;  la  contmITazione , un 
furto  (1).  Questo,  almeno , è il  significato  più  comunemente  in  oggi 
ricevuto  dalla  pratica  legale:  poiché  so  si  voglia  risalire  alle  origini, 
nessuno  ignora  che  il  plagium  era  pur  esso  un  furto  e della  specie 
più  grave , furto  o nascondimento  della  moglie , dei  figli  o dei  servi 
altrui  ; per  cui  Marziale  con  riva  metafora  chiamò  plagiario  colui  che 
pirateggiava  ne’ suoi  scritti  (2):  e da  Marziale,  forse,  in  poi  la  voce 
plagio  fu  usata  ad  indicare  il  furto  letterario.  Se  non  che,  quando  le 
leggi  si  occuparono  di  punire  la  pirateria  libraria,  fu  chiamata  con- 
traffazione la  ristampa  non  autorizzala  delle  opere  altrui:  e poscia 
questa  parola  venne  usata  a designare  qualunque  violazione  dei  diritti 
d’autore , essendosi  ritenuto  il  plagio  ad  indicare  il  furto  letterario 
minore,  non  punito  dalla  legge  (3). 

E siccome  la  legge  non  usa  mai  questa  voce  per  indicare  l’usur- 
pazione punibile  dei  diritti  d'autore,  ma  solo  la  parola  contraffazione 
che  ne  comprende  tutte  le  maniere,  cosi  per  noi  la  distinzione  è fa- 
cilissima ed  anzi  già  fatta:  la  contraffazione  è delitto,  il  plagio  è una 
licenza.  E fu  detto  con  felice  similitudine  che  è lecito  il  furto  del- 
l’ape,  non  quello  della  formica  (4).  Molle  volle  si  accusano  di  plagio 
rassomiglianze  accidentali,  inconsapevoli  : e molte  volle  è infatti  l’ispi- 
razione dei  genio,  che  trae  le  proprie  creazioni  da  fonti  prossime  o 
remote. 

I grandi  fiumi,  disse  a questo  proposito  uno  .scrittore  autorevo- 
lissimo in  fatto  d’arte,  si  nutrono  delle  contribuzioni  degli  affluenti, 
e sono  grandi  fiumi  appunto  per  questo  (5).  Una  melodia , un’  idea, 
una  situazione  drammatica,  un  effetto  di  scena,  già  da  altri  usali, 
sotto  nuova  forma  acquistano  sembianza  di  novità,  e trattati  da  mano 
maestra  impongono  l’ammirazione. 


(1)  PABDESsns,  Wr.  tiureant,  T.  I,  P.  M,  Ut  I.  n.  I«9;  — Blaxc,  Op.  cit.  P.  I,  Gap.  Vili, 
S«z.  I,  ! 3.  pai.  IBI;  — I.acan  e PAULmEB,  Op.  clt,  T.  Il,  n.  701  c wg. 

(»)  Calvixo,  Uxicmjuridkum,  V.  Plagium;  — Miai.ix,  Riperl.,  V.  Plagiai. 

(3)  Uopo  aver  moAIralu  come  sla  dimclle  segnare  la  vera  diirereiiza  Ira  plagio  e eoniraf- 
lailone,  Re.nooard  dire  , Le  plagiai  dlffire  dt  la  conlrefagon,  camme  le  maini  diffirt  du  piai 
Op.  eli.,  rag.  13,  n.  li. 

(()  li  eli  permli  de  dèrober  à la  facon  dee  abeillei,  ioni  faire  lori  a perianne.’  mah  le 
W)I  de  la  fourmie,  qui  enléce,  le  grain  tnlier  ne  doiljamaii  éire  imilé.  LAaaTMB-I.EVAVEa, 
Qiieilómi  de  lilleralure  legale.  , 

(3)  Rovam,  La  mente  di  GioaclUan  Rallini. 
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Shakespeare  plagia  a larga  mano  frammenti  e scene  de’ suoi  pre- 
cursori obliali;  Goethe  plagia  il  suo  Faust  già  nato  a Colonia  cento 
anni  prima  di  lui;  Rossini  plagia  in  Ci  marosa  , in  Paer,  in  Mozart, 
in  Hayden;  Meyerbeer  pizzica  a Rossini,  Verdi  a questo  ed  a quello. 
Ma  l'imitazione  di  costoro  non  è sempre  creazione? 

Non  deve  poi  tacersi  il  costume,  ornai  legittimato  o diventato 
diritto,  degli  scrittori  drammatici,  pel  quale  un  poeta  compone  una 
produzione,  rifacendo  ciò  che  già  fu  fatto  da  altri.  Così  il  Convitato 
di  Pietra  fu  fallo  e rifatto  una  veiilina  di  volte  sopra  una  vecchia 
leggenda  spagnuola  : Plauto  e Terenzio  rifecero,  nè  furono  ì primi , 
lavori  Irallati  da  comici  greci.  Goldoni  copiò  il  Bugiardo  dal  Menteur 
di  Corneille;  Shakespear  prese  Amleto,  Giulietta  e Romeo,  Otello  ecc. 
da  novelle  o leggende  notissime;  molte  anzi  italiane.  Ferrari  rifece  la 
Moglie  saggia,  di  Goldoni,  neH'Amoresenza  stima;  Costelli  modellò  / 
dissoluti  gelosi  sopra  II  dissoluto  geloso  di  non  so  quale  scrittore;  la 
commissione  del  premio  a Firenze,  esaminalo  il  fatto,  non  lo  giudicò 
plagio  e premiò  l’autore. 

944.  Lo  stesso  autore  può  farsi  reo  di  contraffazione,  allorquando 
pubblicasse  o facesse  pubblicare  o riprodurre  un'opera  di  cui  egli 
avesse  già  ceduto  ad  altri  l'esclusivo  godimento?  La  legge  non  di- 
stingue, e chiama  reo  di  coniraffezione  chiunque  riproduce  ecc.,  dun- 
que anche  l’autore  che  avesse  ceduto  l'opera  sua  non  può  più  disporne  : 
ed  allorquando  la  ripresenla  a danno  del  suo  cessionario , per  intero 
0 parzialmente,  separando  ciò  che  andava  unito,  o riunendo  ciò  che 
prima  andava  separato,  sia  pure  con  aggiunte  o perfezionamenti,  dee 
parificarsi  al  terzo  che  si  permettesse  siffatte  usurpazioni.  E sarebbe 
in  vero  contro  ogni  giustizia  assolvere  lui  dalle  pene  inflitte  ai  con- 
traffattori, mentre  più  grave  è la  sua  col;>a,  come  quella  che,  non  solo 
viola  i diritti  altrui,  ma  viola  il  contratto  che  lo  lega  al  suo  cessio- 
nario 0). 

Nè  si  dica  che  la  leggo  ha  per  iscopo  di  tutelare  gli  autori  ; che 
non  si  comprende  come  possa  l’autore  dirsi  contraffattore  dell’  opera 
sua;  che  violando  il  contratto  ei  si  rende  passibile  dei  danni,  non  di 
sanzione  penale;  che,  malgrado  la  cessione,  l’opera  porla  sempre  il 
suo  nome,  e all’ editore  è ceduto  solo  il  dirillo  d’ utilizzarla  (3).  Le 
parole  della  legge  non  ammettono  distinzione.  Il  reato  può  essere 
commesso  da  chiunque:  la  sanzione  non  è solo  a favore  dell’ autore, 

(1)  CASTAUtiot.  Op.  eli.,  lib.  IV,  n.  109.  U ; — Rssocaho,  Trailé  dei  draUi  d'auleur,  p.  317, 
n.  ISl;  — Dalloz,  Jurlipr.  gin.  hip.,  V.  PropriéU  lltter.  el  ari.  ChAp.  VII,  n.  AlS. 

(i)  Calmcu,  Op.  eli.,  0«p,  VI,  n.  SU,  pag.  (OS. 
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ma  bensì  di  colui  al  quale  il  diritto  appartiene.  Anche  l'aulore,  per- 
tanto, se  procede  a una  seconda  edizione  mentre  non  sia  completo 
l’esaurimento  della  prima  concessa  ad  altro  editore,  commette  contraf- 
fazione. L’autore  che  ha  ceduto  i suoi  diritti  » un  terzo,  mette  costai 
in  suo  luogo  e stato,  ed  egli  medesimo  non  è più,  rispetto  all’opera 
sua,  che  uno  straniero  senza  diritto  e senza  titolo.  Egli  stamperebbe 
senza  averne  diritto,  o prima  di  averlo  ricuperato  0). 

Veramente,  il  Blanc  distingue  il  caso  che  l'autore  riproduca  egli 
stesso  l’opera,  da  quello  in  cui  ne  facesse  cessione  ad  un  secondo 
editore:  nel  primo  caso  direbbe  verificarsi  la  contraffazione,  nel  se- 
condo soltanto  la  responsabilità  pei  danni  e interessi.  Ma*  la  distin- 
zione non  mi  sembra  fondata.  Il  fatto  doloso  e il  danno  sussiste 
sempre  egualmente:  solo  che  nel  primo  caso  egli  sarà  autore,  nel 
secondo  complice:  ma  quando  la  edizione  si  verifìchi,  si  verifica  pure 
il  reato,  e chi  procura  i mezzi  ad  eseguirlo,  sapendo  l’uso  che  si  de- 
stinava di  farne,  è complice  del  medesimo  (art.  103,  n.  2 Cod.  Pen  ). 

945.  E ciò  che  non  si  può  fare  direttamente  non  può  farsi  neppure 
in  via  indiretta,  procurando,  p.  es , a un  terzo  un  lavoro  consimile  e 
che  faccia  concorrenza  a quello  già  ceduto  ad  altri.  Cosi  fu  giudicato 
a proposito  di  un  Vaudeville  avente  per  titolo:  La  Servante  justifiée. 
L’autore  dopo  aver  dato  il  suo  lavoro  al  teatro  della  Porte-Saint-Martin 
e vendutolo  ad  un  libraio  per  la  pubblicazione,  voleva  riprodurlo  alle 
Fanétes)  dove  era  passata  l’attrice  che  ne  sosteneva  la  parte  princi- 
pale; fece  quindi  un  secondo  lavoro  sul  medesimo  piano,  vi  diede 

10  stesso  sviluppo,  lo  stesso  titolo;  solo  ì particolari  erano  cambiati. 

11  Vaudeville,  cosi  raffazzonato,  veniva  messo  in  iscena  e stampato: 
ma,  sopra  querela  del  librajo,  il  detto  autore  subi  poscia  condanna 
per  contraffazione  (2). 

Questa  contraffazione  si  fa  pur  troppo  sovente  anche  fra  noi  in 

(1)  Federico  Soulté  aveva  cedala  la  prima  edizione  dei  suoi  romanzi  al  libraio  Dumont, 
nel  i8il  e i84S  e in  parte  fino  dal  4834.  Presumendo  che  la  edizione  fosse  smallila  vendè  U 
seconda  edizione  al  Libraio  Boulé.  Ma  il  Tribunale  di  prima  istanza  della  Senna  nel  SS  po- 
llaio 4847  c la  Corte  di  Parigi  nel  43  marzo  1848  sentenziarono  ebe  veriflcavasi  contraffazione  e 
danno,  perché  il  primo  libralo  aveva  provato  che  la  prima  edizione  non  era  ancora  smallila 
senza  sua  colpa.  Perciò  il  padre  e la  sorella  di  queirillustre  romanziere  morto  immatura* 
mente  pendente  la  lite,  dovettero  subire  la  condanna  nei  danni  ; e di  già  la  Corte  di  Cassazione, 
con  decreto  fS  febbraio  1847  aveva  deciso  che  Tautore  cedente  la  prima  edizione  non  può  pub- 
blicare la  seconda  fino  che  non  é esaurita  la  prima  anche  se  sia  passato  lungo  tempo  fra  le  doe 
pubblicazioni.  Lo  che  si  osserva  se  non  venne  stipulato  un  pano  in  contrarlo.  Sallxci,  Op.  e 
loc.  di,  n.  88,  pag.  J35*  — Vivib»  e Blìkc,  Juriipr.  des  théàt.,  n.  4J4;  — Blanc,  TraiUde 
la  cantre faeott,  LIb.  1,  Cap.  Vili,  Scr.  I,  |1,  pag.  109. 156;  — Lacan  e pAtLUiKR,  Tratù  de  la 
Ugitt.  et  dela  JuHspr,  dee  Ihéàf.,  T.  li,  n.  705;  — Gastambidb,  Op.  eli.,  Lib.  I,  TU.  IH  e IV, 
n.  68,  109'H4. 

(ì>  ViviEN  e Blànc,  e Lacan  e Paulviir  a)  luoghi  citati. 
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molti  teatri.  Si  muta  il  titolo,  si  sopprime  dal  ralTazzooatore  o dal  ca- 
pocomico il  nome  dell’aulore,  dichiarando  l’opera  traduzione  dal  fran- 
cese, qualche  volta  anche  attribuendola  addirittura  a qualche  nome  di 
autor  forestiero  vero  o immaginario.  Quando  fosse  presentata  ai  Tri- 
bunali, non  dovrebbe  sfuggire  la  meritata  pena. 

, 946.  Non  meno  che  l'autore  può  commettere  il  reato  di  contraf- 
fazione anche  il  cessionario:  quando,  per  esempio,  avendo  acquistato 
solo  un  diritto  parziale,  varcasse  i limiti  assegnali  sia  alla  durala  del 
suo  godimento,  sìa  al  numero  delle  copie  da  pubblicarsi. 

In  questo  fallo  non  vi  è solo  violazione  di  conlialto,  ma  vera 
contraffazione  a sensi  deH'art.  29  alinea,  in  quanto  manca  il  consenso 
dell'aulore  a questi  maggiori  termini,  a queste  più  estese  edizioni,  e 
si  porta  danno  al  suo  diritto  esclusivo  Q). 

947.  Fu  detto  che  potrebbe  darsi  violazione  di  contratto,  senza  con- 
traffazione se,  avendo  acquisUilo  tutte  le  opere  di  un  autore,  Tìzio  le 
pubblicasse  sotto  il  tìtolo  di  Opere  complete,  mentre  l'autore  erasi  espres- 
samente riservalo  ^li  il  diritto  di  pubblicare  la  collezione  delle  sue 
opere  sotto  questo  titolo  (2).  Cosi  pure  se  avendo  il  permesso  per  una 
sola  edizione,  p.  es.,  la  prima,  l’editore  vendesse  gli  esemplari  che  an- 
cora reslangli  in  magazzino  come  appartenenti  alla  seconda.  Questa  gher- 
minella fanno  talvolta  gli  editori  cambiando  la  copertina  del  libro,  e 
stampandovi  un  altro  millesimo  colla  indicazione  di  seconda  o terza  edi- 
zione. L'autore  certamente  può  soffrirne  danno,  poiché,  s'egli  volesse 
rivolgersi  ad  altro  editore  per  la  seconda  edizione,  un  tale  precedente 
nuocerebbe  al  suo  contralto.  Disse  taluno  che  mancherebbe  nella  spe- 
cie l’altro  estremo  del  reato,  cioè  la  riproduzione  non  consentita.  L'edi- 
tore ha  pubblicato  il  numero  delle  copie  convenute:  solo  che  per  age- 
volarne lo  spaccio  vi  attribuisce  una  qualifica  che  è contro  verità.  Ab- 
biamo dunque  una  violazione  di  contralto,  in  quanto  l’editore  non  fu 
abilitato  a questi  loschi  maneggi:  abbiamo  il  danno:  ma  non  vi  sono 
ancora  i termini  per  la  contraffazione,  bensì  quelli  per  l'azione  ordi- 
naria di  danni  ed  interessi.  Io  però  credo  siavi  l’una  e l’altra:  quella 
di  danno  a mente  degli  art.  USI , 1218  Cod.  Civ.:  e quella  del  reato 
perchè,  come  nel  caso  del  numero  precedente,  il  consenso  deH’aulore 
non  fu  dato  in  que’  termini  e a quello  scopo.  La  frode  è manifesta. 

948.  Se  un  editore  o librajo  annunciasse,  senz’altro,  nel  suo  ca- 
talogo stampato  la  edizione  contraffatta,  questa  circostanza  sola  non 

(I)  GimiiBiDg,  Op.  cii.  Ub.  I,  Ut.  3,  1 1.  n.  <>,  >1  e »g.  ; — Rlànc,  Op.  di..  Llb.  I , esp.  t, 
{ I,  p.  IS7  ; — - Dalloi,  Op.  e toc.  cit.,  n.  MS. 

(1)  Gastaxbide,  Op.  e loc.  db,  n.  103,  106  ; — Runc,  Op.  e hic.  eli.,  pag.  138. 
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basterebbe  a provare  ch’egli  ne  posseda  od  abbia  posseduti'  gli  esem- 
plari, nè  che  li  vada  spacciando  o ne  abbia  spacciati  precedentemente; 
ma  tale  inserzione  null’altro  dimostra  se  non  il  proposito  o il  desi- 
derio di  smerciare  l’opera  conlrairattn  : e,  quando  trattasi  di  delitti, 
non  basta  il  solo  attentato  o la  sola  intenzione  a costituire  la  colpa- 
bilità quando  non  siavi  un’espressa  disposizione  di  legge  (i).  Ma  se 
insieme  all’  annuncio  sul  catalogo  si  verifichi  il  possesso  nell’editore 
0 librajo  delle  opere  contraETatte,  si  riterrà  provato  il  delitto,  e non 
farà  d’uopo  di  constatare  lo  spaccio,' imperocché  da  parte  sua  ha  fatto 
tutto  quanto  occorreva  per  consumare  il  reato,  nè  può  valere  a scu- 
sarlo la  circostanza  da  lui  indipendente  che  nessuno  sia  venuto  al  suo 
negozio  a farne  ricerca. 

Per  verità  autorevoli  scrittori  credono  che  il  semplice  annunzio 
di  un’opera  sul  catalogo  basti  a costituire  il  delitto.  • Il  librajo,  di- 
cono essi,  che  inserisce  nel  suo  catalogo  un’opera  c^ontralTatta,  dichiara 
di  possedere  quest’opera.  I librai  vendono  spesso  un  libro  che  non 
hanno;  lo  vendono  a condizione  di  consegnarlo,  perchè  sanno  ove  tro- 
varlo. Sarebbe  singolarmente  favorire  le  conlrafiazioni  se  si  permet- 
tesse di  offrire  al  pubblico  un  libro  contraffatto:  l’invio  del  catalogo 
è una  promessa  di  vendila  quotidiana  > (2).  Non  può  negarsi  che 
gravi  sieno  i riflessi  dei  citati  autori  : ma  in  argomento  riteniamo 
preferibile  l'opinione  contraria , che  pure  annovera , come  vedemmo, 
la  quasi  unanimità  dei  giureconsulti  e della  giurisprudenza.  Solo  ag- 
giungeremo , per  amor  di  chiarezza , una  distinzione.  0 l’editore  an- 
nuncia nel  catalogo  l’opera  contraffatta  fra  quelle  che  sono  vendibili 
nella  sua  officina,  senza  però  averne  il  possesso,  e allora  non  si  ha 
che  un  pericolo,  una  promessa,  una  minaccia  di  vendere,  ma  non  si 
ha  nè  lo  spaccio,  nè  la  imminente  possibilità  di  effettuarlo,  che  è la 
materia  del  reato  punito  dalla  Legge:  manca  dunque  l’ ingenere  del 
reato,  quantunque  si  possa  dire  accertata  la  prava  intenzione.  Ma  se 
pur  qualche  dubbio  rimanesse  nella  tesi , dobbiamo  sempre  attenerci 
alla  interpretazione  della  Legge  meno  grave  (3).  Ovvero  l’editore  ha  de- 
signato nel  catalogo  un’opera  altrui  come  di  sua  proprietà,  ed  in  lai 
caso  l’autore  avrà  azione  civile  a farla  cancellare  dal  catalogo,  come 
per  qualunque  falsa  dichiarazione  che  pregiudica  ai  suoi  legittimi  di- 
ritti : ma  non  potremo  mai  riscontrarvi  i caratteri  della  contraffazione. 

(I)  PiRDCÙus,  Dir.  mere.,  P.  II,  Ut.  I,  n.  171;  — Gastaubidi,  Op.  cit.  LIb.  I.  Ut.  3,  n.  73;  — 
Calhkls,  Op.  ciL,  P.  Il,  Gap.  Ili,  n.  19»;  — Corte  di  Casaaz.  Iranc.,  16  gean.  1818;  — Miklia, 
Quell,  de  droit,  V.  Contrefafon,  ! 8;  — Dallpz.  Op.  di.,  Propr.  Uticr.  et  art.,  n.  373,  e nota  Ivi. 

(1)  CUACTEAD  e Hìlii,  Tepr  del  Cod.  pen.  fr.,  Edii.  cH.,  1860,  Gap.  XI,  p.  113. 

(3)  InpmaU9ue,  benigiUut  interprttaiiiu'H  eil,  L.  i|3,  Olg.  de  reg.  Jur.;  LL.  88, 90, 196eod.  Ut. 
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849.  Alcuni  giureconsulti  francesi  credono  delitto  di  contraffazione 
anche  la  sola  stampa  incominciata:  essa  costituisce  il  delitto  per  le 
pagine  stampale  che  fanno  parte  del  tutto.  La  riproduzione  dell’opera 
sarà  soltanto  incominciata , ma  la  legge , dicono  essi , proteggendo  la 
proprietà  deH’auLore  in  tulle  le  sue  parli,  il  delitto  sarà  completo  per 
quanto  concerne  le  parli  già  stampale.  E si  spinge  il  ragionamento  fino 
a ritenere  contraffazione  anche  il  solo  fallo  de]l’aver  composto,  ossia 
combinato  i caratteri , le  varie  parli  tipografiche , per  la  tiratura  (i). 

Noi  non  possiamo  accogliere  questa  opinione.  Estremo  necessario 
di  questo  reato  è il  danno  (n.  942);  la  parola  e lo  spirilo  della  Legge 
ci  confermano  nel  nostro  avviso:  per  l'art.  29  è reato  anche  la  sola 
riproduzione  dell’opera,  ma  il  danno  non  si  verifica  se  essa  non  è 
completa  per  lo  spaccio;  questo  non  è neppur  possibile,  se  non  quando 
l’opera  sia  pubblicala:  ma  fino  a che  la  tiratura  avvenne  soltanto  per 
alcuni  fogli,  e peggio  ancora  se  non  si  ha  che  la  composizione,  l’opera 
non  può  dirsi  riprodotta,  nè  pubblicata,  e la  vendita  non  ne  è nem- 
meno possibile:  quindi  non  è possibile  neppure  il  danno,  elemento  es- 
senziale di  questo  reato  (n.  942  succil.  ).  Sarebbe  come  dire  che  fu 
consumalo  un  furto  da  chi  non  fece  che  prepararsi  le  chiavi  o i gri- 
maldelli per  penetrare  nelle  arche  dell' agognato  banchiere.  Tuttavia 
questi  fatti  ponno  costituire  quel  principio  di  esecuzione,  che  è contem- 
plalo e punito  come  lenlalivo  a mente  dell’art.  96  del  Cod.  Pen.,  quando 
non  si  provi  la  buona  fede  o una  causa  legittima  di  questi  lavori.  Po- 
trebbe essere  che  l' editore  stesse  irallando  pel  consenso  deU'aulore , 
e nella  lusinga  di  riescire  avesse  incomincialo  a predisporre  il  mate- 
riale: in  tal  caso  non  vi  sarebbe  allentalo. 

Nei  rapporti  civili,  poi,  la  stampa  ò ristampa  arbitraria,  quan- 
tunque solo  incominciala,  è illecita,  è uno  spoglio  occulto  dei  diritti 
deU'aulore,  è una  violazione  del  suo  legittimo  possesso:  stabilisce  una 
minaccia,  un  pericolo  imminente  de’ suoi  diritti,  essendoché  colali  ope- 
razioni non  ponno  ricevere  altra  attendibile  spiegazione  fuorché  l’intento 
di  lucrare  a danno  di  lui;  epperò  l’autore  avrà  sempre  azione  a farsi 
reintegrare  nell’esclusività  de’ suoi  diritti  e potrà  chiedere  eziandio  il 
sequestro  delle  stampe  incominciate,  od  ottenere  inibitoria  in  confronto 
dell’editore  clandestino,  il  tutto  a norma  degli  art.  69-a,  1875  e re- 
lativi del  Codice  Civile,  non  che  dell’art.  921  Cod.  Proc.  Civ. 

950.  La  Legge  dichiara  reo  di  contraffazione  chiunque  riproduce 
in  qualsiasi  modo  un’  opera  ecc.  : dunque  anche  la  copia  di  scritto  a 

«)  Blakc,  Op.  eli.,  Lib.  I,  Cip.  Vili,  S«.  I,  { 3,  pag.  16»;  — GAiTAmiDB,  Op.  eiu,  Lib.  I, 
UL  3,  B.  M : — Dalu»,  Op.  e Iw.  cU.,  n.  3<e  e giodicaU  IvU 
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mano,  quando  concorra  l’estremo  del  danno,  è contraffazione  (<).  Pur 
troppo  di  cotali  abusi  gli  esempi  sono  frequenti  ; e gli  editori  hanno 
spesso  a lamentare  non  solo  di  romanze,  o capricci  o simili  pezzi  la 
con  Ira  frazione  scritta,  ma  perfino  delle  intere  e complete  partiture  di 
opere  melodrammaliclie. 

La  contraffazione  è punita  come  una  violazione  dei  diritti  morali 
delle  persone,  come  un  furto  sui  profitti  che  la  legge  riservi  all’au- 
tore ; perché  dunque,  si  vorrà  eccettuare  la  riproduzione  fatta  mediante 
copiatura  a mano?  Forse  perchè  non  è possibile  di  tirare  per  tal 
modo  tanti  esemplari  quanti  ne  può  creare  la  stampa?  Ma  chi  so- 
sterrà che  la  qualifica  del  furto  dipenda  dall’ ammontare  del  danno 
recato  colla  sottrazione?  Tanto  è furto  la  sottrazione  di  una  lira, 
come  quella  di  un  tesoro.  Avvertasi  poi  che  in  fallo  di  opere  musi- 
cali di  teatro,  la  copiatura  a mano  è forse  l’unico  modo  possibile  di 
contraffazione:  poiché  le  parli  di  un  melodramma  sono  quasi  esclu- 
sivamente riprodotte  a mano  anche  da  chi  ne  ha  l’esclosivo  godimento  e 
ciò  per  l’opportunità  di  correggere  gli  errori,  e per  cambiare  note  o 
pezzi,  secondoché  l’autore,  aH’esegufrsi  delle  prove,  crede  necessario 
pel  miglior  effetto,  e [ler  variare  secondo  le  capacità  ed  i mezzi  de- 
gli attori  0 dei  professori  d’orchestra  i passi  che  nella  forma  origi- 
nale avrebbero  mediocre  esecuzione  La  contraffazione  mediante  lito- 
grafia 0 simile  mezzo  è più  dispendiosa,  e più  facile  a scoprirsi  pel 
materiale  di  Itistre  ed  altro  occorrente  alla  riproduzione.  Anche  gli 
scrittori  francesi  annoverano  la  copiatura  a mano  fra  i delitti  di  con- 
traffazione (2).  Possiamo,  quindi,  ritenere  ch’essa  è contraffazione  al 
pari  d’ogni  altra  riproduzione  fatta  con  mezzi  meccanici,  quando  colui 
che  la  eseguisce  non  la  faccia  e conservi  per  proprio  uso  personale. 

951.  Secondo  la  legislazione  austriaca  dominava  nelle  provincie 
lombardo-venete  una  giurisprudenza  contraria;  ma  assai  più  restrittivi 
erano  i termini  della  legge. 

(I)  • Ritennio  che,  so  c lecito  a chlcchesia  di  copiare  qualunque  composUlone  musicale  per 
propria  uso,  non  é lo  siesso  delle  copie  riprodotte  In  numero  tale  da  poterne  far  commercio: 
— Che  questo  fallo  sleale  cade  nella  quantica  della  contialTazione  ; — Che  vietala  e punita 
qualsiasi  edliione  di  composizione  musicale  stampala  o Incisa  in  onta  al  dritti  de*ll  autori,  é 
necessariamente  compreso  qualunque  mezzo  equivalente , come  la  moltiplicazione  per  serillura 
a mano  ; — Che  In  quanto  concerne  la  riproduzione  parziale,  essa  é puro  preveduta  dalla  Legge 
e tanto  più  è qui  Import.anle  che  tratlasi  di  cumposizloni  leggiere,  alle  quali  [>er  poco  che  tol- 
gasi anche  delle  sole  parole,  si  può  recar  danno;  — E ritenuto  risultare  d.il  dlliaillmenii  e dal 
documenti  del  processo  che  durame  l'anno  I3S6  Dnchi’nc-I  afleur , Klemmer,  e Uelavigne  con- 
iralTecero  mediante  copie  manoscritte,  e vendettero  romanze,  quadriglie,  ed  altre  opere  musicali 
di  questa  natura,  eriile  da  Culomhicr  e C.  ; — condanna  ecc.  • Trib.  di  Parigi,  giugnolSiS. 

(1)  GaSTAnBiDE,  Op.  ciL,  Uh.  I,  Ut.  3,  n.  tO,  6S,  idi;  — l'aaoEssDs , Dir.  mercant.,  T.  Il, 
pag.  3S;  — BLAnc,  Op.  clt.  Uh.  Ili,  Gap,  V,  pag  113;  — I.aca.n  e Paouueu,  Op.  clL,  T.  II, 
II.  711  ; — Calxeu,  Op.  eli.,  D.  St7;  — Dalloz,  Op.  cil.,  n.  3U. 
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Riportiamo  un  giudicalo  di  quell’epoca,  perché  ci  presta  argo- 
mento a toccare  la  questione  sotto  un  altro  punto  di  vista:  Se  cioè 
colui  che  noleggiò  abusivamente  spartiti  in  uno  Stalo  ore  non  siano 
vietale  le  conlrafTazìoni  e rappresentazioni  abusive,  commetta  qualche 
reato.  Con  Decreto  30  giugno  1855  l’I.  R.  Trib.  Prov.  di  .Milano  ha 
dichiarato  doversi  desistere  dalla  procedura  relativa  alla  denunciata 
riproduzione  dì  opere  musicali  mediante  copiatura  a mano  e della 
somministrazione  della  musica,  cosi  ottenuta,  ad  impresarj  teatrali,  a 
carico  di  F.  L.,  per  mancanza  di  titolo:  e questa  decisione  era  con- 
fermata dal  Superiore  Tribunale  all’appoggio  dei  seguenti  motivi  : 

Ritenuto  che  ta  Legge  penale  al  § 467  a costituire  il  delitto  contro  la  pro- 
prietà artistica,  richiede  la  ristampa  e la  moltiplicazione  mediante  mezzi  pa- 
reggiati alla  stampa.  — Ritenuto  che  nell' ultimo  allinea  dell’ art.  11  della 
Sovrana  Patente  é spiegato  qual  senso  debba  attribuirsi,  ecc. — Osservato  che 
la  Sovrana  Patente  19  ottobre  1846  dichiara  contraffazione  di  un’opera  arti- 
stica, la  riproduzione  di  essa  con  mezzi  meccanici,  fra  i quali  non  può  anno- 
verarsi la  copiatura  a mano.  — Osservato  che,  sebbene  la  pubblica  rappre- 
sentazione di  un’opera  musicale  possa  per  sé  sola  costituire  il  delitto  con- 
templato dal  cit  I 467,  la  somministrazione  dei  relativi  scritti  ad  impresarj 
teatrali  di  Stati  stranieri  non  può  costituire  una  correità  nel  delitto , quando 
gli  impresarj  medesimi,  come  nel  caso  attuale , sono  autorizzati  per  le  leggi 
degli  Stati  cui  appartengono  a simili  rappresentazioni  senza  incorrere  in  ve- 
runa responsabilità  penale  : il  perchè  non  trova  nemmeno  applicazione  il  di- 
sposto del  § 235  vig.  Cod.  Penale. 

In  primo  luogo,  credo  che  la  copiatura  a penna  deva  ritenersi 
riproduzione  meccanica,  dacché  la  penna  è fuor  di  dubbio  uno  slro- 
menlo,  una  forza  cbe  ajula  le  forze  dell’uomo.  Riguardo , poi , alla 
/questione  toccata  nell’ ultimo  osservalo,  penso  che  anche  secondo  la 
Legge  italiana  non  sarebbe  imputabile  di  reato  colui  che  prestasse  i 
mezzi  ad  una  rappresentazione  illecila  per  le  nostre  leggi,  in  uno 
Stato  ove  non  siano  consacrali  i difilli  d’autore  e punite  le  rappre- 
sentazioni abusive  e le  conirafTazioni.  Chi  fornisce  la  musica  a que- 
st’uopo sarebbe  un  complice  di  colui  che  rappresenta  abusivamente 
l’opera  altrui  durante  il  tempo  riservalo  all’aulore.  Ma  vi  può  essere 
un  reo  di  complicità,  quando  manca  un  autore  principale,  quando 
manca  persino  il  reato  ? 

Contutlociò  se  questo  abuso  non  è perseguitabile  in  via  penale, 
è sempre  un  fallo  colposo,  cbe  arreca  danno,  e perciò  porterà  obbligo 
di  indennizzazione,  a termini  del  diritto  comune  (art.  1151,  1218  e 
relal.  Cod.  Civile). 

952.  Potrà  un’opera  riprodursi  senza  consenso  dell’autore  allor- 
quando sia  stampala  in  ogni  singola  sua  parte  in  paesi  dove  l’autore 
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0 il  cessionario  non  possono  impedirne  la  pubblicazione  col  mezzo 
della  slampa  ? L’avv.  Mangili  non  esita  a sciogliere  la  tesi  in  senso 
negativo.  Egli  crede  • che  le  condizioni,  sotto  le  quali  un’opera 
può  per  le  vìgenti  leggi  rappresentarsi  senza  il  consenso  dell’autore , 
debbano  veriGcarsi  nel  territorio  io  cui  questa  legge  impera  ; che 
un  fallo  verifìcalosì  al  di  fuori  di  questo  limile  non  possa  menomare 
nè  modiGcare  i diritti  che  da  essa  scaturiscono.  La  circostanza  del* 
Tesser  un’opera  in  un  paese  completamente  stampata  e in  un  altro  no, 
dipende  dalla  dilTerenza  delle  leggi  e delle  con.sueludini,  dalla  varietà 
delle  transazioni  commerciali,  il  più  delle  volle  dall’ interesse  materiale 
che  un  autore  può  ritrarre  dal  pubblicare  o meno  la  sua  opera  col 
mezzo  della  stampa.  In  uno  Stato  in  cui  il  premio  dovuto  pel  diritto 
d’autore  sia  elevalo,  il  compositore,  dì  un’opera  musicale  la  pubbli- 
cherà sempre  colle  stampe,  perchè,  facilitandone  la  rappresentazione, 
maggiore  sarà  il  lucro  che  verrà  a rilrarne;  in  un  altro  in  cui  il  pre- 
mio sia  minimo,  Taulore  non  stamperà  mai  la  sua  opera,  cercando, 
invece,  il  compenso  delle  sue  fatiche  nel  corrispettivo  che  potrà  chie- 
dere a chi  gli  domanda  lo  spartito,  che  è il  mezzo  principale  con  cui 
un’opera  viene  rappresentala.  Può  inoltre  darsi,  ed  è anzi  frequente  il 
caso,  che  un  autore  ceda  i proprj  diritti  a più  persone  appartenenti 
a diversi  Stali , in  questo  caso  dovrà  permettersi  che  il  fallo  di  un 
cessionario,  che  avesse  a stampare  completamente  To(>era,  abbia  di 
riuscire  a danno  dell’altro  che  ha  lutto  l’interesse  a tenerla  mano- 
scritta ? Ma  v’  ba  di  più.  Se  si  avesse  ad  ammettere  il  principio  che 
basti  che  un’opera  sia  stampala  in  tulle  le  sue  parli  in  un  paese  qual- 
siasi perchè  si  pdKsa  rappresentare  nel  Regno  anche  senza  il  consenso 
dell’autore,  ognuno  potrebbe  rendere  applicabili  le  disposizioni  del- 
Tart.  13  della  Legge  25  giugno  1865  facendo  stampare  completamente 
l’opera  in  uno  Stalo  che  non  riconosca  diritto  di  autore,  o non  sia  le- 
galo coir  Italia  da  qualche  patto  internazionale  che  li  protegga.  Cosi 
un  fatto  che  nel  nostro  Regno  costituirebbe  una  contraffazione,  perchè 
verìGcalosi  altrove,  diverrebbe  fonte  di  diritti  per  chi  voglia  far  rap- 
presentare un’opera  senza  il  consenso  dell’ autore  (i).  » 

Io  credo  che  a risolvere  la  tesi  qui  proposta , basti  distinguere 
se  la  stampa  all'estero  sìa,  o non  sia  stala  acconsentita  dall’autore. 
Nel  primo  caso,  a parer  mio , dovrebbe  avere  gli  stessi  eflellì  come 
se  avvenuta  nel  regno:  nel  secondo,  evidentemente  no.  La  massima 
parte  degli  argomenti  sovraccennali  cadono  se  la  pubblicazione  a 


(I)  DMa  luUIa  mìmicipaU,  1871,  pag.  il,  edito  dallo  Stabilineolo  Locca. 
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stampii  fuori  del  regno  avvenne  col  consenso  dell’autore,  lo  che  si 
presumerà  finché  non  venga  conlraddello.  Quando  la  legge  permeile 
la  rappresentazione  dell’opera  compleUmenle  pubblicata  per  la  slampa, 
non  entra  a sindacare  per  quali  molivi  e con  quali  intenti  l'autore 
l’abbia  pubblicala:  ma  parte  dalla  supposizione  che  l’autore  abbia  com- 
pilo quanto  credeva  necessario  per  abbandonarla  alla  pubblicità  asso- 
luta. e provvide  all’  interesse  generale  disponendo  che  si  possa  rap- 
presentare, a condizione  soltanto  di  pagare  un  determinalo  corrispettivo, 
poiché  prevedeva  le  molte  difiìcollà  che  si  incontrerebbero  qualora  si 
dovesse  sempre  ottenere  il  consenso  Q). 

Ma  se  l'autore  non  autorizzò  la  stampa,  e questa  avviene  arbi- 
trariamente in  uno  Stato  nel  quale  non  si  hanno  disposizioni  o trattati 
che  garantiscano  i diritti  d'autore,  questi  non  ponno  venir  pregiudi- 
cali fra  noi  da  un  fallo  che  le  nostre  leggi  non  ritengono  lecito, 
anzi  divietano  e puniscono:  come  non  avrebbe  tra  noi  esecuzione 
una  sentenza  estera  che  conienesse  disposizioni  contrarie  all’ordine 
pubblico  0 al  diritto  pubblico  interno  del  regno  (art.  941  Codice 
Proc.  Civ.),  ossia  alle  istituzioni  del  paese  ed  ai  principj  che  lo  go- 
vernano (2).  Un  fatto  che  nel  nostro  Stato  costituisce  un  delitto  non 
può  violare  o diminuire  i diritti  del  cittadino  italiano  nel  territorio 
del  proprio  Stalo  perchè  sia  avvenuto  in  altro  Stalo  ove  non  è col- 
pito dalla  legge  penale. 

É pure  da  notarsi  che  il  delitto  di  contraffazione  sussiste  nella 


(I)  • Quando  un*  opera  é di  pubblica  resone,  sotto  la  forma  lettervia,  non  monta  che  possa 
esserne  eumplota  la  pubblicità  anche  sotto  un'altra  ferma,  quale  è t^lla  dell* azione.  È vero 
che  un’opera  può  essere  bene  o male  rappresentata,  e che  può  essere  interesse  deir  autore  che 
aia  rappresentata  bene.  Ma  è vero  altresì  che  quando  un'opera  è messa  a stnmpa,  il  pubblico 
Inieliigenie , quello  il  cui  giudiilo  é caro  tli'aotore,  ha  II  mezzo  di  distinguere  la  parte  che 
spetta  alTauiore  da  quella  eh’é  dovuta  aizli  attori.  Oltre  di  che  rare  volte  avviene  in  pratica 
che  le  opere  drammatiche  si  pnbblìchino  prima  di  essere  siate  già  rappresentate;  sicché  la  loro 
rlpniizione  é già  fatta  quando  escono  per  le  stampe.  Ed  Ialine,  quando  é dato  a tutti  la  fa- 
colla  di  rappresentarle,  non  è da  temere  che  quelle  di  maggior  merito  non  siano  in  una  o in 
altra  occa-done  ben  rappresentate;  Il  che  basta  a mantenerle  nella  meritata  loro  rinomanza. 

» Ansi  questa  licenza  subordinata  al  pagamento  di  un  premio  deve  di  necessita  riuscire  utile 
agli  autori  medesimi.  Molle  volle  debbono  le  compagnie  astenersi  dal  rappresentare  opere  nuove 
per  la  difllcoltà  di  mettersi  in  reia/ione  con  Tauiorc.  Sicché  la  facilità  di  poter  rappresentare 
mediante  un  certo  prezzo  l’opera  che  si  crede  più  acconcia  allo  speliacvio  che  vuol  darsi  in 
una  certa  occasione  ed  in  un  dato  luogo,  è favorevole  agli  interessi  degli  scrittori  drammatici. 

• Dall’altro  canto  é più  conforme  al  rispetto  dovuto  alle  esigenze  dell’universale.  Kd  in  vero, 
quando  si  riserva  all* autore  la  riproduzione  di  un’opera  stampata,  ciascuno  può  non  pertanto 
procacciarsene  una  copia,  senz’altro  InconTenienie  che  quello  di  pagarla  nn  poco  più  cara.  Ma 
non  può  ognuno  assistere  allo  spettacolo  di  un  dramma,  se  questo  non  può  rappresentarsi  da 
per  lotto;  ed  é difndle  assai  che  si  possa,  massime  in  luoghi  di  secondaria  imiiortaoza,  se  de- 
vesl  volta  per  volta  dimandarne  il  permesso  all’ autore.  • Scialoja,  Relazione  alla  Legge  35 
giugno  1855. 

(3;  Bousini,  Cod,  di  prv€4d,  eie.,  aU’art.  9(1,  Ioti.  d. 
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ristampa  di  una  ulteriore  edizione  anche  quando  la  precedente  Tenue 
fatta  all'estero  e l’autore  fosse  emigrato  (^). 

953.  Tanto  il  riproduttore  come  il  terzo  che  spacciassero  sciente- 
mente l’opera  contraffatta  sono  rei  di  delitto  (V.  nota  4,  a.  seg.  e i, 
p.  537)  : e questo  può  sussìstere  anche  senza  una  vendila  effettiva  od  at- 
tuale, allorché  risulti  da  tali  presunzioni  che  valgano  a dimostrarlo,  come, 
per  esempio,  dalla  circostanza  che  qualche  esemplare  dell’ edizione  con- 
traffatta sì  ritrovò  esposto  nel  magazzeno  d’un  librajo,  cogli  altri  og- 
getti del  suo  commercio.  E per  vero,  il  concorso  di  queste  tre  circo- 
stanze: possesso  materiale  delle  opere  contraffalle:  — professione  di 
librajo  esercita  dal  detentore  : — esposizione  in  vendila  di  questa  merce, 
raccolta  ne’  suoi  magazzeni  assieme  agli  oggetti  del  suo  commercio, 
bastano  a costituire  il  reato  (^)  E,  per  fermo,  sarebbe  assai  malage- 
vole colpire  questa  specie  di  frode  se  fosse  necessario  di  provare  il 
fatto  stesso  della  vendila.  Riferiscono  infatti  gli  scrittori  che  la  cas- 
sazione francese,  applicando  la  stessa  regola,  decise  che  la  legge,  la 
quale  ìoterdice  agli  speziali  e droghieri  di  vendere  certi  medicamenti, 
colpisce  la  esposizione  in  vendila  come  la  vendila  stessa  (3). 

954.  Nessuno  può  smerciare  le  copie  di  un’opera,  la  cui  ripro- 
duzione è riservata  all’aulore,  se  non  col  permesso  di  lui  o di  chi  ha 
causa  da  luì.  Ma  le  copie  che  per  avventura  fossero  riprodotte  al- 
l’estero, potranno  essere  spacciale  dai  regnicoli? 

Se  ciò  si  potesse,  il  divieto  diventerebbe  inefficace  ed  il  diritto 
dell’autore  sarebbe  privo  di  sanzione.  I contraffattori  invierebbero  dal- 
l’estero per  essere  vendute  nel  Regno  le  copie  delle  opere,  che  ivi 
non  potrebbero  essere  riprodotte.  Il  divieto  di  produrle  nel  regno, 
sarebbe  dannoso  alle  industrie  nazionali  che  quelle  riproduzioni  ali- 
mentano, inutile  per  l’autore,  ed  utile  solamente  alle  industrie  straniere. 

Fu  quindi  dichiaralo  (art.  4 della  Legge)  che  il  diritto  esclusivo 
dello  spaccio  comprende  anche  quello  delle  riproduzioni  falle  altrove 
che  nel  regno  (4),  senza  il  consenso  dell’aulore. 

Perciò  anche  il  librajo  che  introduce  dall’estero  opere  contraf- 
fatte in  altro  Stalo  è reo  di  contraffazione:  nè  importa  che  il  fatto 
materiale  dell’ introduzione  sia  operalo  da  altri;  il  delitto  esiste  già 

(1)  Gazzella  dei  TriAwiali,  di  Milano,  1851,  n.  101. 

(1)  Cono  di  Tolcea,  3 luglio  «835.  Hacquar  conlro  Deven,  «7  loglio  1835;  liarie  Nyon  contro 
Doulodoure;  — Cai.mkls,  Op.  eli.,  V.  Il,  n «98,  pag.  6i(. 

(3)  CuADVKAO  e Hélii,  Teor.  dei  Cud.  Pen.,  Ediz.  eli.,  T.  IV,  Gap.  XI,  pag.  31t  ; — Casa.  i( 
novembie,  anno  13. 

li)  ScMUMA,  Relazione  suedi.;  — Dailoi,  Op.  e toc.  dt,  n.  387 ; alT.  ved.  Buffon  contro 
Bobemer,  e n.  375. 
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nel  coniglio  stipulato  col  librajo  estero,  quando  questo  sia  seguito 
dalla  spedizione:  e non  importerebbe  nemmeno  che  i libri  o le  opere 
contraffalle  non  fossero  spacciate  nel  regno,  ma  esportate  altrove: 
poiché  altrimenti  lo  spaccio  che  non  ha  luogo  nello  Stalo,  sarebbe 
per  altro  favorito  mediante  il  permesso  del  transito  (t). 

855.  Chiunque  riproduce  o spaccia  un  numero  di  esemplari  mag- 
giore dì  quello  che  acquistò  il  diritto  di  riprodurre  o di  spacciare,  è 
reo  di  contraffazione  (art.  29  della  Legge):  e gli  autori  ci  avvertono 
che  vi  è luogo  altresi  in  tal  caso  a risoluzione  del  contratto , a con* 
dizione  però  che  non  sieno  pregiudicali  i diritti  legittimainenle  acqui- 
stali dai  terzi.  Per  esempio,  essendo  l’autore  ammesso,  in  riparo 
della  contraffazione,  ad  approfittare  delle  spese  già  fatte  dall’editore, 
dovrebbe  però  soggiacere  ai  vincoli  cui  l’editore  avesse  assoggettalo 
l’opera,  a vantaggio  di  terzi,  a titolo  dì  pegno  (2). 

956.  E se  lo  stampatore,  non  pagato,  che  conservasse  alcuni  esem- 
plari slegali  dell’opera,  li  facesse  uscire  e li  vendesse  per  pagarsi  del 
proprio  credilo,  sarebbe  reo  di  contraffazione  ? Blanc  risponde  pura- 
mente che  no,  ed  allega  un  giudicalo  7 marzo  1845  del  Tribunale 
di  Parigi  fra  Delavigne  e Réne,  senza  però  riferirne  il  tenore. 

Io  pure  noi  credo,  in  quanto  che  la  specie  non  sta  nei  termini 
dell’arl.  29  e sopralutto  manca  l’animus  la-dendi,  lo  spaccio  non  si 
fa  per  recar  danno,  ma  per  evitarlo  o menomarlo  a sé. 

057.  A costituire  il  reato  di  smercio  d'opera  contraffatta  non  è 
elemento  necessario  la  frode:  basta  che  il  venditore  prima  della  ven- 
dita sapesse  spellare  la  proprietà  dell’opera  ad  altri  che  all’editore  di 
essa:  il  delitto  è costituito  dal  solo  fatto  dèlia  vendila  di  'un’opera 
letteraria  o drammatica,  stampata  in  onta  alle  leggi  ed  ai  regolamenti 
che  sussistono  a tutela  dei  diritti  d’autore. 

Questi  principj,  anche  prima  della  Legge  25  giugno  1865,  erano 
sanzionali  nella  giurisprudenza  italiana,  come  ebbe  a fare  il  Tribunale  di 
Milano  nella  causa  Dilla  Degiorgis  contro  i fratelli  Ferrarlo  per  reato 
dì  contraffazione  e smercio  dell'opera  letteraria  Memorie  politiche  di 
Felice  Orsini  (3). 

958.  È l’invenzione  che  costituisce  il  precipuo  merito  di  un’opera 
letteraria  od  artistica;  e vi  avrebbe  contraffazione  quando  un  dramma, 
rispetto  all’ invenzione,  altro  non  fosse  che  la  riproduzione  di  un 

(1)  Cnrte  reale  di  Parigi,  app.  com.,  *0  febbr.  1835,  causa  Renouard  coolru  Grauger;  — Ga- 
aTAueiDE,  Up,  ''.il.,  Lib.  I,  tiL  3,  n.  83,  8i. 

Il)  Blanc,  Op  cU.,  Lib.  I,  Gap.  V,  Sez.  1,  pag.  113. 

(1)  Seni.  87  lebb.  1851  del  Trib.  Correa,  di  Ullano,  GaxztUa  dei  Tribunali,  di  Genova,  1881, 
pag.  838.  , 
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dramma  precederne,  il  luogo  della  scena  il  medesimo,  e gli  incidenli 
e i personaggi  principali  identici. 

Il  fallo  di  avere  svolle  alcune  situazioni,  e di  avere  in  altre  preso 
un  parlilo  diverso  da  quello  seguilo  già  dall’autore  della  prima  opera, 
lungi  dal  togliere  il  carattere  della  contraffazione  letteraria , è tale 
anzi  ctìe  ne  mette  più  chiaramente  in  rilievo  i caratteri , mostrando 
il  proposito  e la  intenzione  di  dissimulare  il  plagio  (t). 

Questo  principio  che  è ovvio  e naturale  nelle  opere  di  fantasia,  di 
soggetti  ideali,  soffrirà  notevoli  restrizioni  quando  si  tratti  di  argo* 
menti  storici  e già  di  patrimonio  pubblico:  appunto  perchè  in  questi 

la  invenzione  si  limila  soltanto  alle  forme,  ai  dialoghi  ecc ma  il 

fondo  detrazione  e i personaggi  principali  devono  per  necessità  es- 
sere i medesimi  (n.  943). 

Bisogna  però  andar  cauti  nel  giudicare  la  questione  dell’ inren- 
zione.  L’invenzione  è duplice:  l’una  concerne  la  favola,  l’altra  il  con- 


(I)  In  simile  fpiesUonc  la  Corte  d*AppeIIo  in  Parigi  pronunciò  come  segue;  • Con.sideraniln 
ehe  da!  confronto  delle  due  opere,  Tona-  la  prima  In  data.  Intitolala:  Tre  meeiiotto  la  neve, 
t Talira  col  Uiolu;  /I  Aoòmtofi  delle  nevi,  lisulia  che  la  secon  la  di  esse,  sotto  l’aspetto  delIMn- 
venziune,  che  cusiiiulsce  il  merito  precipuo  d’ un*  opera  leiierana,  non  é che  la  completa  rlpro> 
dazione  della  prima;  Che  li  luogo  detrazione  é It  medesimo;  Che  I principali  personaggi 
e le  situazioni  sono  identici  ; — Che,  inQoe,  episodi  destinati  ad  indicare  il  tempo  del  soggiorno 
dei  personaggi  principali  nella  capanna  sepolta  sotto  le  nevi  per  tre  mesi,  ed  a variare  la  mo> 
notonia  e runlformlià  d’una  solitudine  assoluta,  in  ambedue  le  opere  trovansi  introdotti  col- 
Tordlne  medesimo  e condoni  in  ugual  modo;  — Considerando  che  nella  prefazione  unita  alla 
pubblicazione  del  Aobttuoti  delle  nevi,  lo  stesso  editore  confessò  che  a Giacomo  Porchat  S(>ettava 
Il  merito  dell’Invenzione  quanto  all'argomento  di  quel  libro;  ehe  d'altronde  é costante  che  la 
novella  pubblicata  nel  Maoatin  pitloretque  era  lavoro  di  Porchat ; — Considerando  che! 
tratti  con  cui  la  signora  Maria  de  Dray  tentò  di  rendere  diverso  il  pro|irÌu  com|>onimenio  da 
quello  di  Porchat,  sia  col  dare  svolgimento  a situazioni  da  quest’  ultimo  appena  accennate,  sia 
variando  altre  situazioni,  cavate  sempre  dal  libro  di  Porchat,  col  seguire  un  partilo  contrario^ 
Invece  di  togliere  II  carattere  della  cuntraffazione  letteraria^  sono  di  tal  sorta  da  farlo  spiccare, 
e non  tuono  altro  scopo  che  quello  di  dissimulare  il  fdaglo;  — Considerando,  che  II  plagio 
si  estende  alle  pani  lotte  dell’opera:  che  a torto  dunque  I primi  giudici  opinarono  che  col 
mezzo  di  parziali  soppressioni  da  essi  ordinate,  le  due  opere  poiesscro  sussìstere  l’una  accanto 
all’altra;  che  provata  la  conirafTazIone,  devonsi  accogliere  le  conclusioni  degii  appellanti, I quali 
chiesero  l’intera  soppressione  del  libro  Intitolato  II  Aobiiuon  delle  nevi.  ~ Considerando,  ri- 
guardo al  chiesto  indennizzo,  che  I primi  giudici  non  raccordarono  che  In  misura  insuflicienie  ; — 
Che  é costante  come  per  la  pubblicazione  delle  due  u;iere,  edite  l’una  da  S.  e l’altra  dal  0., 
ne  risultasse  a questi  ultimi  un  danno  che  la  Otrto  può,  giusta  gli  elementi  sommi nUtrati le, 
determinare  nell'importo  della  somma  di  1,000  franchi:  — Per  que.sti  motivi,  annulla  la  sen- 
lenra  da  cui  é api»eÌlo,  In  quanto  essa  si  limitò  ad  ordinare  parziali  soppressioni  nel  libro  II 
Jiobinton  delle  nevi,  e in  quanto  non  accordo  che  Indennizzo  Insufficlenie;  In  riforma  della 
stessa,  assolve  i D dalle  di.sposizioni  per  essi  gravatorie,  e di  nunvo  giudicando,  ordina  la  sop- 
pressione di  tutti  gli  esemplari  esistenti  del  libro  II  Robinson  delle  nevi,  ordina  pure  la  sop- 
pressione di  lutti  t elirhée,  e vieta  per  l'avvenire  la  stampa  di  altre  edizioni  deH'upera  suddeiis, 
e quanto  al  danno  cagionato,  condanna  i convenuti  uniiammiio  c solidalmente  a pagare  ai  D. 
la  somma  di  8tXI  franchi  a titolo  d’indeimizzo,  oltre  quelli  già  aci'x)rdati  dai  primi  giudici,  ferma 
rimanendo  su  questo  punto  la  sentenza  ; respinge  ogni  maggior  domanda  d’indennizzo  dei 
D.  — Ordina  la  resUiuzlone  del  deposito,  condanna  solidalmente  I coovenoU  ntile  iptse  di 
prima  Istanza  e d'appello  • — Moni!,  del  THbanoU,  Milano,  1871,  pag.  709. 


Digiiized  by  Google 


ootthinx  e ciurisphudenza  sm  diritti  o’autohe.  — cap.  ih.  527 


celta  morale;  nel  cancello  morale  si  comprende  Io  sviluppo  dei  ca* 
ratleri  e delle  pasmni.  Questa  seconda  invenzione  è la  vera  sostan- 
ziale invenzione,  che  costituisce  il  genio  drammatico.  Shakespeare  nella 
favola  d'Amlelo  nulla  inventò;  copiò  quasi  per  intero  l'andamento  della 
leggenda.  .Ma  inventò  il  carattere  d’ Amleto,  il  concetto  morale  del* 
l’azione,  il  conflitto  delle  passioni.  Il  Cid  di  Corneille  ha  quasi 
identità  di  favola,  episodj  ecc.,  col  Cid  di  Guglielmo  De  Castro:  ma 
l'invenzione  della  parte  morale  ne  fa  il  capolavoro  del  poeta  francese. 

059.  Ardua  e complessa  è la  questione  di  sapere  se  e quando  l'imi- 
tazione 0 l'usurpazione  del  soggetto  di  un  lavoro  drammatico  divenga 
materia  punibile.  Gli  è un  fatto  che  nelle  opere  d'arte  il  soggetto,  il 
piano  costituisce  assai  sovente  il  merito  principale  del  lavoro,  ed  è 
poi  sempre  un  elemento  precipuo  del  successo.  Quando  pertanto  l’i- 
mitazione s’impadronisce  addirittura  del  piano  nella  sua  ispirazione , 
nelle  sue  parti  essenziali,  vi  avrebbe  certamente  il  delitto  di  rappre- 
sentazione illecita  0 di  contraffazione  se  si  trattasse  di  pubblicazione. 
Quando  invece  l’imitazione  non  riflette  che  particolari  di  poco  rilievo, 
qualche  episodio,  qualche  dialogo  o frase,  non  v’è  usurpazione  Q). 

Fu  conleslalo  se  un  modello  o un  abbozzo  fosse  un’opera;  e se 
eseguendo  un’opera  d'arte  sopra  un  modello  o un  abbozzo  altrui,  po- 
tesse dirsi  di  aver  riprodotta  piuttosto  che  fatta  per  la  prima  volta 
un’opera  abbozzata.  U Legge  ha  pareggiato  alla  pubblicazione  di 
un’opera  la  esecuzione  d'un  modello  o d’un  abbozzo  in  islatua  o in 
quadro;  e ne  riserba  l’esclusiva  facoltà  all’autore  dell’abbozzo  o del 
modello  (2). 

Lavori  di  questo  genere  erano  le  cosi  dette  commedie  dell'arte 
nel  secolo  XV , nelle  quali  il  poeta  dava  il  soggetto  generale  della 
commedia  e i soggetti  particolari  di  ciascun  atto  e di  ciascuna  scena  : ■ 
e gli  attori  componevano  il  dialogo  (3).  Or  questi  lavori,  questi  schizzi 
sono  indubbiamente  proprietà  del  poeta  e gli  attribuiscono  i diritti 
d’autore.  Chi  su  quella  tela  costruisse  una  commedia  variando  sol-  ' 
tanto  i dialoghi  tradizionali  della  stessa  e la  presentasse  alla  scena, 
commetterebbe  un  reato,  violerebbe  i diritti  riservati  all’aulore. 

A maggior  ragione  sarebbe  riprovalo  colui  che  da  un  dramma 
0 da  una  commedia  altrui  prendesse  argomento  ad  altro  dramma  o 
ad  altra  commedia,  seguendone  personaggi,  svolgimenti  e forme,  in 
guisa  che  il  nuovo  lavoro  dovesse  ritenersi  una  riproduzione  del  primo. 


(I)  Riakc,  Op.  cU.,  I.ib.  Il,  Cip.  VII,  paK.  aio. 

(Il  V.  Relailone  alla  Ugge  11  giosao  ISSI. 

(1)  V.  Faaaaai,  Prefailoae  al  Voi.  I di  quoil’opera , n.  XVIII,  pag.  lxii. 
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Quando  la  Lucrezia  Borgia  (scrina  per  Milano  nel  1834)  fu  dala 
a Parigi  nel  1840,  Villor  Ugo,  autore  dell’ainmirabile  dramma  da  cui 
è tolto  il  libretto,  contestò  ai  librettisti  italiani  il  diritto  di  trarre  dai 
drammi  francesi  il  soggetto  e la  tela  dei  loro  componimenti,  soste- 
nendo che  la  rappresentazione  di  tali  libretti  in  Francia  costituirà 
una  infrazione  ai  diritti  d’autore  spettanti  ai  drammaturghi  francesi. 
Egli  fu  vittorioso  e Lucrezia  Borgia  divenne  all’  Opéra  di  Parigi  La 
Rinnegala,  e gli  italiani  alla  corte  di  papa  Alessandro  VI  furono  me- 
tamorfosati in  turchi.  Si  preparò  dappoi  una  versione  italiana  della 
Borgia  per  le  provinole,  e portò  il  tìtolo  di  Nizza  di  Granala  Q). 

Ma  ripeteremo  ancora  che  il  medesimo  soggetto  può  essere  trat- 
tato da  diversi  autori  senza  tema  di  accusa , quando  prende  nuovo 
svolgimento  e forma  nuova;  massime  poi  se  questo  soggetto  non  sìa 
invenzione  di  chi  pel  p'rimo  prese  a trattarne,  ma  bensì  argomento  già 
noto  nel  campo  dell’arte  o della  scienza  (2). 

(I)  Edwars  Sotherland,  lUstnrìf  of  thè  Opera,  T.  II»  pair.  SO. 

(S)  Per  analogia  non  sarà  fuor  di  luogo  riferire  Tordìnanza  del  giudice  istruttore  del  Tri- 
bunale Civile  e Correzionale  in  Milano  nel  proreioio  contro  Gasparinl  Pollini  doti.  Antonio,  im- 
putalo di  eontrafrazìone  tclieraria,  commes.ca  net  mese  d'aprile  1867,  mediante  pultblicazione 
delTopuscolo  iniliolato:  Suf  farmaco  anUiifilitico  del  Pollini  , annotazioni  pratiche,  raccolte 
dal  D.  Antonio  Gasparini,  edito  in  Milano  coi  tipi  della  SiKieta  Cooperativa  tipografica , e 
che  si  pretendeva  essere  non  altro  che  una  ri(>roduzlone  della  monogr.alla  avente  a titolo:  5uffe 
polveri  e le  acque  anUiifilitiche  del  Pollini.  Oiservazioni  del  doti.  Paolo  Hatpero , edita  in 
Milano  nel  I8G6  coi  tipi  della  Ditta  Vallardi.  — • Osservato  che  dalle  deduzioni  stesse  del  que- 
relante» dal  ralTrunlo  del  due  opuscoli»  imo  dei  quali  vuoisi  sla  la  contratrazione  dell* altro» 
non  che  dalle  deposizioni  In  atteggio  civile»  nella  causa  già  vertente  fra  le  parti  sull’identico 
argomento»  date  dai  lesti  ivi  prop  >sit  ed  ammessi,  signori  medici  Prua  » Ambrosoii»  Quaglino» 
Ferrari  c chimico  Erba»  s^Argono  assodate  in  fatto  le  seguenti  risultanze;  — Che  le  due  opere 
svulgendusi  sopra  identico  argomento  e precisamente  sul  segreto  Pollini,  curativo  della  siniide» 
rimedio  di  proprietà  esclusiva  dei  dvUt.  Gasparìni,  tengono  titolo  diverso»  ordine  differcni'',  clas- 
saziune  di  maleria  distinta,  osservazioni  ed  enumerazioni  di  fatti  per  un  terzo  dei  libro,  esposte  con 
stile  e forma  propria  di  cias''un  scrittore.  ~ Che  |K*r  altri  due  terzi  circa»  c preci>amente  dalla 
pagina  16  alla  pagina  158  costituenti  con  speciilca  separazione  la  parte  clinica  dell'opu.sculo  del 
dott.  Gasparini,  sono  richiamate  in  b;sto  colle  rispettive  date  e cenno  di  reiiaitori,  molte  osser- 
vazioni pratiche  e relazioni  date  da  diversi  medici»  sulla  efllcacia  de)  farmaco  Pollini»  ripro- 
dotte testualmente  dalla  monogralla  Ma.s()cro,  o meglio  in  quella  già  lestualmenie  riferite»  n 
ciò  non  ostante  che  l'opuscolo  Gasparini  consti  di  un  \0|.  di  >o)e  pag  .SI3  in  16.'’»  mentre  quello 
del  ilas{H;ro,  raggiunge  le  nello  stesso  formato.  Che,  per  ultimo,  la  parie  c/inica  del  libro 
Gasparini»  quella  che  trova  se  non  netrordine»  ricl  tessuto,  il  più  perfetto  riscontro  nella  parto 
seconda  della  monogralla  .Maspero,  vale  a dire,  Il  complesso  delle  relazioni  sopra  casi  ili  cura 
e guarigioni  ottenute  col  rimedio  del  Poilini,  consta  di  materiale,  |»er  buona  parte  fornito  a) 
Maspero  dallo  stesso  dott.  Ga<parin1,  per  altra  da  relazioni  dì  medici , che  se  ne  occuparono  a 
di  lui  riguardo,  per  altra  ancora  da  relazioni  stese  dallo  stesso  dott.  Gasparini»  fìnalmenie  da 
tre  relazioni  del  doli.  Mvspero,  indicate  con  dala  e norme  dell*  autore.  ^ Osservato  in  linea 
di  diritto:  — Essere  principio  ormai  incontroverso  In  materia  di  proprietà  letteraria,  non  ri- 
posare l'essenza  del  domìnio  tntellelliiale  nel  pensiero,  in  altre  parole,  nel  concetto  dell'opera 
che  é di  ragione  di  ognuno  e da  ognuno  usufruibile,  ma  Immisi  in  quella  specialità  di  forma 
sotto  cui  si  presenta  11  concetto  medesimo,  In  quella  veste  propria  c s(iecirica  che  esso  assume 
in  una  dderminaia  cmazione  letteraria,  per  la  quale  riesce  appunto  evidente  la  sensibile  di- 
stinzione fra  l'opera  dell'uno  e l'opera  ded'aliro.  — E>sere  tanto  più  vero  que.sto  principio»  ove 
si  ponga  mente  alla  ragione  Isiessa  che  suggerì  la  tutela  della  proprietà  letteraria,  ragione  che 
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960.  Vi  può  essere  realo  nella  usurpazione  del  piano  di  un'opera 
non  ancora  composla?  Poniamo  il  caso  che  taluno,  abusando  della 

•nlcamente  si  informa  allo  .scopo  di  favorire  lo  sviinppo  iotelleuivo,  di  aumentare  il  pairimonlo 
Jeuerarin  connine,  col  rendere  fruuaoso  aRli  aoiori  il  loro  lavoro,  ragione  Invece  che  sarebbe, 
non  che  sconfe^isata,  vulnerala  da  quel  ptMlegi«i  di  cui  si  vurrcbbe  alTeiure  il  petisieru  a fa- 
vore di  chi  pel  primo  gli  da  forma,  con  esclusione  degli  altri  che,  impadronendusene  alla  lor 
volta,  è a eredersi  abbiano  anche  la  possibilità  di  svllniiparla  i<er  meglio.  — Essere  la  noair» 
legge  COSI  dtiferenie  a tali  piiucipj  da  non  avere  aA^imilaiu  alla  W^rodttsfonc  l*e$traito  di  unV 
pera  letlcraria , appaino  perché  la  stnteiiztnr.ione  mutava  soauinzialmeiiie  la  forma , limitata 
essendosi  nelle  arti  del  disegno  a prevenire  la  proporalonale  variazione  delle  dlin«fi.sioni  (art.  I, 
allin.  3),  solo  perché  io  quella  siicciale  materia  la  forma  del  concetto  rimane  sempre  la  btessa, 
anche  a dÌmen<ÌonÌ  diverse,  qumdo  sia  religiosamente  osservata  la  proporriune  fra  le  parti  ed 
il  tono;  e iMlParte  musicale  a vietare  resiraiiu  delle  opere,  o di  parte  di  me,  (aor  del  caso 
lo  cui  un  motivo  altrui  diventasse  occasione  e tema  di  un'opera  nuova  (aru  3,  alilo.  Ìì,  perché 
in  allora  l'eslratto .rende  sempre,  ne’ suoi  efTeitl  sensitivi,  l'impronta  originale  della  prima  pub- 
blicazione ; — da  non  avere  neppure  poniU)  T Imita/lone,  all*  Infoorl  delle  opere  d'arie,  per  lo 
stesso  motivo  (art.  3,  allin.  4),  e d.i  avere  (lo  anco  esclusa  la  pui.ibitila  del  plagio  (aru  35,  al- 
lo. if  quando  non  vi  concorresse  il  duplice  estremo,  che  il  plagio  fas.se  fatto  culi' apparente 
scopo  di  pubblicare  una  parte  deH'opera  altrui,  e t>er  visu  di  lucro.  <—  Osservato  che,  appll- 
eando  casi  fatti  principj  alla  specie  di  fatto  iu  esame,  non  si  saprebbe  In  alcun  modo  Iruvare 
un  rea’o  di  contraffazione  nella  pobblicazione  che  il  doti.  Gasfmrlnl  fece  delToposTolo:  Sulfnrmnco 
amtUifiliHeo  del  Pollini»  Avvegnaché  l'introduzione  e la  |>arU  farmacologica  e tera}>euilra  di  queslo, 
se  hanno  nel  concetto  ed  in  alcune  nozioni  di  fatto  punti  di  rLsc4)niro  colla  rounograna  Uaspero, 
quali  naturalmente  dovevano  truvarsMn  due  opuscoli , che  avevano  fatto  loro  argomento  io 
stesso  rimedio,  cosi  detto  del  Pollini,  la  forma  per  altro  di  svulgimooto,  l'ordine  delie  materie, 
prescninvarisi  in  ciascuno  con  carattere  di  propria  originalità.  — Avvegnaché  neppure  la  parte 
dioica  (ti  queiropera,  la  quale  è I'  unica  che  nel  rapporti  di  forma  possa  con  certa  s|>ecii.si(a 
sostenersi  la  riproduziuoe  di  una  parte  della  monografla  Maspero,  non  porla  una  vera  creazione 
Jetleraria  di  queslo  oliimo,  su  cui  egli  |>ussa  vantare  esclusive  ragioni  di  proprietà,  ma  pluitusio 
pensieri  e retazioDi  di  fatti,  fi»ggla(i  da  altre  persone  che  non  avevano  trasmesso  al  doti.  Ma- 
ipero  (art.  IS>  il  loro  diritto  di  autore  e die  anzi  avevano  redatti  i loro  lavori  a favor  Gaspa- 
rlni ; onde  essi  soli  In  ogni  ca.so  avrebbero,  in  Ciodìzionl  diverse,  avuto  veste  di  querelarci.  — 
Avreg  aché,  del  resto,  anche  sotto  ras|>etto  deirordine  dato  a quelle  relazioni  In  riguardo  allo 
scopo  dimosimtlvo  cui  convergevano,  e come  anello  fra  il  restante  deH'opera,  si  presentavano 
le  medesime  nell'opuscolo  Gasparioi,  disposte  e coordinate  in  beo  altro  modo  di  quello  che  lo  fos- 
sero nella  monografia  llas|>ero,  e cosi  anche  sotto  questo  ponto  di  vista  cosiilulvaiiu  no  complesso 
letterario  imtirontato  di  urtginaliia.  ~ Osservato  di  più  ebe,  se  anche  si  volessero  per  un  blante 
dimenticare  le  premeNSc  cunstdera/ioni,  si  avrebbe  pur  sempre  nel  fallo  della  pubblicazione  del 
dott.  Ga<|>arlni,  II  aift'ito  di  quel  doto  direno  alla  conira  frazione,  che  é l'elemento  cbesolo  pu6 
determinare  la  ponibilita  anche  In  queslo  genere  di  coiiiravveosloni.  — Esso  proprietario  e co- 
noscitore allusivo  del  segreto  del  farmaco  Pullini,  più  di  ogni  altro  aveva  il  diritto  e l'inte- 
resse di  renderne  nota  la  efficacia,  di  estenderne  povsìbllmenie  la  conoscenza  e la  vendila;  — 
esso  neireserrl/li)  di  questa  incontestabile  facoltà,  e nel  campo  rHireiibslmo  che  gli  offeiiva  il 
roncelto  sìa  nella  p.arie  .<(torìca  del  rimedio,  sla  nel  deseriveme  le  condizioni  di  maggior  oppor- 
tunità, sla  nel  toccare  airauiorit.i  di  uomini  noli  che  io  avevano  osato  ed  apprezzalo,  sia  nei- 
ranall/zarne  l'azione,  non  poteva  sostituire  altri  dall,  altri  apprezzamenti,  altre  direzioni,  a 
quelli  che  erano  proprj  dell'argomento  che  prendeva  a trattare,  e naioralmeota  doveva  qtilodà 
rtpeiere,  senza  perdo  cadere  in  contraffa/ioiie  ed  in  plagio,  quanto  eon  diversità  di  maniere ^ 
aveva  iiiima  il  doti.  Maspero  già  accennato  nella  sua  roonograQa , nè  da  dò  avrebbe  potuto 
mal  inferirsene  I*  Iniendimeniu  evidente  di  riprodurre  un'opera  altrui,  e eoo  questo  mezzo  il- 
Irarre  un  indebito  lucro.  — Osservato  fhialmente  che,  ad  una  severa  disamina  potrebbe  perfino 
apparire  non  fondata  la  qualità  dì  autore,  che  II  dott.  Ma.spero  assume  riguardo  alla  mono- 
grafia da  lui  compilata,  e di  coerenza  di.iciillbili  1 conseguenti  dlrltU.  Sono  invero  ragioni  a do- 
bitarne  rargomeiito  su  cui  la  sua  monograna  .s’aggiravu , ebe  non  era  giu  un  pensiero  od  un 
concetto  inirttcìiivo,  indipendente  e di  pairlnioniu  comune,  ma  ranali.’<i  e la  descrizione  di  una 
Cosa  fisica  di  proprietà  esclusiva  del  dott.  Gasparioi,  — gli  stessi  materiali  di  col  si  valse  nella 
icdazione,  fornttlgM  da  qoesl' ultimo,  o per  riguardo  di  lui,  la  somma  di  U 1170,  avuta  dal 
Rosmini.  La  Legi$lai.  e la  Giur.  dei  Teatri,  Voi.  II.  34 
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confidenza  fallagli  da  un  poela,  e prevedendo  il  successo  di  un  dramma 
basalo  su  quel  suggello,  con  quei  personaggi,  con  quelle  siluazioni, 
precedesse  l'amico  con  una  pubblicazione,  o dando  alla  recila  un 
dramma  che  riproducesse  l’azione  da  questo  ideala:  vi  avrebbe  la 
rappresenlazione  abusiva  o la  conlrnflazione  prevista  dall’arl.  29  della 
Legge  0 dall’arl.  393  del  Codice  penale? 

Sarebbe  spingere  lrop|H)  olire  il  rigore  della  legge.  L’ allo  è 
sleale,  vi  è plagio:  ma  nulla  più.  È for.se  un  po’ geometrica,  ma  felice 
l’espressione  del  Carette:  La  legialation  et  la  morale  onl  le  mime  ceti- 
tre , mais  elle  n’ont  pas  la  mime  circonference.  E per  verità  , si  pre- 
senta aiizilullo  mollo  ardila  la  pretesa  di  imprimere  il  carallere  di 
proprietà  sovra  un  piano  appena  idealo,  sovra  una  lela  non  ancora 
dipinta , di  cui  non  abbiamo  ancora  bene  stabilite  le  situazioni , i 
particolari,  gli  svolgimenli;  non  possiamo  concepire  il  dirillo  di  escla- 
sivìlà  per  una  idea  che  nuota  ancora  nel  vago,  nell’  indeciso. 

Può  infalli  accadere,  massime  trattandosi  di  canevacci  d’ un’azione 
drammatica  che  due  autori  si  incontrino,  senza  che  l'uno  abbia  nulla 
plagiato  all’altro:  tanto  più  che  oggidì  romanzo,  dramma,  politica, 
tutto  si  fa  di  circostanza,  si  indirizza  alle  passioni , ai  pregiudizj  del 
momento  ; si  vuole  un’  eco  : non  è diIDcile  che  si  trovino  sulla  me- 
desima via  coloro  che  si  indirizzano  alla  stessa  mela.  Ed  anche  colorò 
che,  poco  curando  le  fugaci  passioni  del  momento,  serbano  neH’arle  il 
culto  del  bello  e del  vero,  non  possono  pretendere  di  essere  soli  o 
primi  a sorprendere  le  leggi  universali  dello  spirito  umano,  della 
natura. 

Se,  all’  incontro,  il  soggetto  eh’  io  rivelai  all’amico  plagiario  por- 
tava già  determinali  i personaggi,  le  situazioni  principali  e lo  svolgi- 
mento delle  scene,  si  può  dire  che  l’opera  è creala,  e l’ usurpatore 
sarà  punibile.  Ma  osservano  gli  scrittori  che  l’autore  principale  non 
sarà  ammesso  se  non  quando  riesca  a provare,  non  già  ch’egli  con- 


metJeilmo,  senza  altra  causa  che  la  spieghi,  io  fuori  di  quella  di  retribuirlo  del  suo  lavoro,  — 
eireosianxe  tutte  che,  anche  nella  ipotesi  di  una  proprietà  letteraria  possibile,  potrebbero  auiO' 
rtxure  la  deduzione  che  anche  nel  redigere  la  roonugrana  11  doit  Maspero  agisse  fln  d* allora 
per  couimU>luDe,  incarico  ed  ioiercsse  del  doti.  GasparinI , e che  però  perdesse  quella  qualità 
d’aulure,  soiiu  la  cui  egida  et  si  fere  querelante  ed  attore.  Osservalo  (ulto  dò  ^difettare la 
prova  del  diritto  d'auioro  nel  doit  Masjiero  ^ dlfetiare  in  linea  obiettiva  anche  indipendente- 
nenie  da  ciò  gli  esireml  di  ima  corilralTazionc  leiteraria  nell*  opusculo  del  doti.  Gasparioi,  * 
difettare  Inoltre  lo  demento  del  dolo.  — Per  questi  mutivi.  — Visto  i’arl.  937  del  Codice  di  Pro- 
cedura Penale,  e di  confi  nnlla  alia  richiesta  del  Pubblico  Ministero,  ordina  non  farsi  luogo  ad 
nlteriure  procedimento,  a carico  dello  imputalo,  per  non  concorrere  nel  fatto  querelato,  estreoi 
d’aziune  penale  •. 

Ripresa,  quindi,  dal  dottor  Maspero  l’azione  io  sede  civile,  Il  Tribunale  con  senieosa  S3 
marzo  1879  assolse  i convenuti  eredi  del  doti,  Gasparloi. 
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«epiipelr  primo  l’idea,  ciò  che  non  può  baslare  e saretibe  sempre  dif- 
ifioile,  per  non  dire  impossibile,  ma  che  il  suo  avversano  non  ha:in> 
..Temalo  nulla  e non  fece. che  copiarlo  (i).  , ■ 

861.  Vi  ha  pure  ;cunLr»flazione  .nel  semplificare  le  arie  d’opera 
per  accomodarle  alle  slrofulle  di  opere  comiche,  taudevdle  e simili; 
« la  slampa  di  colali  melodie  cosi  semplificale  non  può  (arsi  senza 
aulonzzazione  degli  edilun  o proprielarj  della  musica  origina  e (irl.  3, 
i2.‘'  alinea  della  Legge).  Cosi  decise  la  Curie  di  Parigi  (2).  E lanlu  più 
I ò noleyule  queslo  giudicalo  in  quanto  traliavasi  nella  spebie  di  npro- 
duzmni  (alle  mediaule  autografia  e si  assimilava  quesia  alla  slampa 
, e all’  incisione. 

962.1  Dal  ffiomenlo  che  la  legge  riservò  per  un  dalo  periodo  di 
tempo  all’aulore  la  facoltà  di  fare  o permanere  la  traduzione  del  suo 
lavoro  (n.  849),  è naturale  che  la  traduzione  non  autorizzala , entro 
queslo  tempo,  dovea  classificarsi  conlralTaziuhe  (art.  29).  Si  è voluto 
■da,, taluni  coonestare  questa  riproduzione  arbitraria  dicendo  cbe  sarebbe 
troppo  scoavenieula  il  vietare  la  traduzioue  di  opere  straoiere  eccel- 
Jeivli,  e dt  Xar  servire' la  |.rotezune  della  legge  a privare  i cittadini 
di  uno  Stalo  dei  lumi  die  altrimenti  potrebbei, acquistarsi  (3):  ma 
i ovvio  è il  rispondere  cbe,  .ammessi  una  volta  i diritti  d’autore,  con- 
r.Tìen  essere , coerenti,  ed  estenderli  alla  traduzione:  e cbe  chi  ama 
' spandere  i lumi  altrui  incominci  a ripeterne  il  consenso  da  dii  impiegò 
- pel  pruno  cure,  temiio  e fatiche  per  fare  qursi’ojiera  utile  che  si  ama 
divulgare  in  altri  Stai»  e>in  altra  lingua.  É queslo  un  onore  ed  un 
vantaggio  morale  cbe  difQcdmente  gli  autori  rifiutano,  quando  abbiano 
sufficiente  garanzia  della  bontà  della  traduzione:  e quando  pure  richic- 
. dessero  un’  equa  retribuzione  al  permesso , ciò  starebbe  nel  loro  di- 
ritto (4). 


(0  (jjtsTiniDK,  Up.  61.,  Lib.  Il,  S l,  ■).  WS  : ~ Ulakc,  Op.  6I„  I.ib.  Il,  Gap.  VII,  pag.  IJl, 

(*)  Apiiollu  correa.  19  giugno  1817;  — Gàstambiok,  Op.  eli.,  Llb.  Ili,  1 3,  n.  Mi. 

<3)  GASTAiiaiDi,  Op.  a loe.  eli.,  o.  U, 

(A)  E coftfurmi  soQt>  1 giudicali  profdriU  io  cauta  Dajard  ed  eredi  DoalueiU  eootro  Lomley, 
dirett>re  del  Théàtre  iialùn,  a proposito  della  Figlia  del  Reggimento,  dal  Tribunale  di  Con* 
merci»  in  Parigi  17  aprile  ISSI  e dalla  Corie^  geimajo  I85S  ( Gaz.  de»  Trib.  e Le  Droii  48 
aprile  1851,  e 87  genn.  1858).  Ed  avendo  Lumley  ricorso  in  Cassazione,  fu  resplulo  coi  seguenti 
motivi;  • tiiieouto  che  a lormloi  della  Legge  18  febb.  1791,  le  opero  di  autori  viveiiii  noo  si 
pODno  rapprescMitare  «ovrl  alcun  pubblico  teatro  senza  consenso  formale  e iterisciiilo  degli  au- 
tori ; ■**  Hitenulo  che  é slabililo  in  linea  di  fatto,  dalla  fcclaniaia  sentenza,  cbe  l’opera  luUlo* 
laii  La  Figlia  del  Reggimento,  rappresentala  da  Lomley  sul  Theàtre  ilalien  è preclsamefiie  ia 
stessa  che  fu  scrina  e composta  pei  teatro  dell"  Opera  Comique,  da  Bayard  per  le  parole,  e da 
Doniz/eill  per  la  musica,  sotto  il  titolo  ; La  FiUe  da  Régiment;  che  è Inoltre  constatato  essersi 
trasportata  al  TAéàire  italien  la  musica  di  Dooizzeui  tale  quale  usclTa  dalle  mani  del  oocnpo- 
sUore  ; che,  quanto  alle  parole,  la  traduzione  dal  francese  In  italiano  non  iotrodoce  fra  i due 
lavori  se  eoa  inalgnlflcaoU  diUterenze  ; cbe  coosegneoteffleoie  la  riprodoslone  maialale  (tua  da 
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Se  non  che  può  nascere  qualche  dubbio  sulla  estensione  da  darsi 
alla  {larola  traduzione;  la  nostra  legge  ha  voluto  darne  una  defini- 
zione, dichiarando  che  « la  traduzione  delle  opere  letterarie  e scienti- 
fiche  consiste  nel  voltarle  in  altra  lingua  » (art.  H allin.):  or  potremo 
noi  estendere  tale  denominazione,  cogli  effetti  relativi,  a certi  generi 
di  lavoro  sull'opera  altrui  che  nella  dottrina  e giurisprudenza , spe- 
cialmente straniera,  erano  pareggiati  alla  traduzione? 

Ne  vedremo  qualche  esempio  fra  poco. 

063.  Certo  anche  la  traduzione,  fiitta  e consentila  dall’autore,  od 
eseguila  dopo  il  termine  a questo  riservato,  è un’opera  d’ingegno  e 
quindi  il  traduttore  ha  diritto  esclusivo  di  pubblicare  e vender  il  suo 
lavoro.  Conseguentemente  chi  copia  in  tutto  o in  parte  la  traduzione 
fatta  da  un  altro  è reo  di  contraffazione  perchè  usurpa  l’o|)era  altrui 
e reca  danno,  servendosi  della  prima  traduzione  per  eseguirne  una 
seconda,  la  quale  è destinata  a farle  concorrenza  0) 

E vi  sari  contraffaz  one  d’una  traduzione  allorquando  si  riscontri 
fra  la  traduzione  originale  e la  contraffatta  una  conformiU  di  parole  e 
di  frasi  cosi  manifesta,  che  sia  im|iossibile  attribuire  codesta  unifor- 
miti ad  un  incontro  fortuito  dei  due  scritturi  (S). 

964.  Si  è dubitalo  se  le  opere  meludico-musicali  sieno  suscettibili 
di  traduzione,  0 se  invece  le  riproduzioni  che  se  ne  fanno  traducendo 
semplicemente  il  lesto  teorico,  non  costituiscano  A’ere  contraffazioni  (3). 

Occorre  appena  di  richiamare  come  fa  Legge  28  giugno  1865 
disponga  all’art.  H che  durante  il  corso  di  dieci  anni  a contare  dalla 
pubblicazione  di  un’opera  è concessa  alFautore  la  facoltà  esclusiva  di 
farne  o permetterne  la  traduzione;  e come  per  le  opere  pubblicate 
in  quegli 'Stili  che  stipularono  coll’ Italia  convenzioni  per  la  difesa 
della  proprietà  artislico-lellerdria  il  diritto  di  traduzione  sia  riservato 
a favore  dell'atilore  |ier  un  termine  che,  nella  maggior  parte  dei  casi, 
è di  cinque  anni. 

La  irailiiziono  delle  opere  letterarie,  dice  la  Legge,  consiste  nel 
voltarle  in  altra  lingua,  quella  delle  opere  di  disegno  consiste  nel  ri- 


Larolcy  dolle  dì  Bayard  f DonlttclO,  sensa  11  loro  consenso,  coslUnlsce  una  violazioni- 
alla  pru|iric(a  de(t(i  autori  ed  una  tnfnulontf  della  Legge  soeeilata  ; che  coodanaando , la  laJf* 
•tato  dt  ro8e,  Il  Liimicy  a riparare  II  tlartno  cagionato,  la  reclamaìa  sentenza  si  è pieoameoic 
coDformaia  alla  l^ge;  rigeru.  • 

(I)  Cosi  fu  liienuiu  esservi  coDtralTazIOQe  nel  fatto  di  aver  preso  dalla  Iradsziooe  dell' /vonter, 
falla  da  Defaucunpret,  1 primi  undici  capitoli  e di  averti  riprodotti  quasi  eocnpIetaiDente  In  una 
nuova  iradu/lone  di  questo  romanzo.  Corte  reale  di  Parigi,  appello  correz.,  4 marzo  4S30. 

Trib.  corr.  della  Senna,  li  getinaio  IS37,  Mequignon  contro  Perisse  e Uerer  : le  DroUi9 
gennaio  1837  ; (ìastambidk,  Op.  clu,  Lìb.  1,  TU.  IH,  n.  57.  — V.  aocho  nota  I,  pag.  537. 

<3>  Gli  appunti  ebe  seguono  cl  vennero  comunicali  «faircgregio  collega  avv.  Mangili. 
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trame  le  forme  rxm  un  lavoro  costitutivo  di  un’  altra  opera  d' arte 
di  specie  diversa  da  quella  dell'opera  originale.  Ora  fra  le  produzioni 
dell'umano  ingegno  che  sono  suscetllbili  di  una  traduzione  ci  è dato 
di  poter  annoverare  le  opere  melodicu-musicali?  Noi  noi  crediamo  e, 
perchè  meglio  risultino  i molivi  di  questa  nostra  opinione,  ci  sia 
permesso  dilTonderci  alquanto  sulla  natura  tutta  speciale  di  questa 
opere,  sul  modo  onde  in  esse  si  estrinseca  ii  pensiero  deH’autorc,  su 
ciò  che  veramente  costituisce  io  esse  l'opera  dell’ ingegno. 

I metodi  per  ìstromenti  mu.sicali  constano  (ler  ordinario  di  due 
parti  distinte  e cioè  di  un  lesto  teoretico  (parole)  e di  un  testo  pratico 
(note  musicali).  Il  lesto  teorico  consta  sempre  di  definizioni , d' indi- 
cazioni, d'avvertenze:  le  definizioni  si  riferiscono  quasi  tutte  al  tecni- 
cismo elementare  e generale  dell’a'le,  ai  varj  segui  della  .scrittura,  al 
significalo  dei  vocaboli  adottali:  le  indicazioni  e le  avvertenze  non 
sono  mai  altro  che  richiami  all’attenzione  dell’allievo. 

Siccome  il  sistema  grafico  della  musica  non  ha  subito  in  quasi 
due  secoli  nessuna  radicale  variazione,  e siccome  le  difficoltà  iiiecca- 
niche  che  l’ in.scìente  deve  superare  per  giungere  al  sicuro  maneggio 
d’uno  stromento  sono  sempre  le  slesse,  cosi  abbiamo  (imporla  notarlo) 
che  da  quasi  due  secoli,  e per  ciò  che  spella  al  testo  teorico,  i melodi 
musicali  sono  tulli  eguali  Ira  loro:  le  medesime  notizie,  cioè  esposte 
nel  medesimo  ordine  e,  quasi  polrebbesi  dire,  con  le  medesime  parole. 
Nè  (ter  questo  sorse  mai  quisliorie  di  plagio  e di  conlralTazione.  — 
L’assetto  teorico,  i precetti  elementari  e i procedimenti  insi'gnalivi 
dell'arte  sono  oramai  stabiliti  e delerininali,  e giova,  ed  è necessario 
anzi,  elio  sieno  tali,  perchè  in  codesta  materia  la  novità  per  la  novità 
non  potrebbe  frullare  che  confusione  e disordine. 

Se,  come  abbiamo  osservalo , il  lesto  teoretico  de’  metodi  è il 
medesimo  in  lutti,  c se  giova  e bisogna  che  sia  cosi  c non  altrimenti, 
è facile  il  vedere  e il  concludere  che  le  qualità  determinanti  l’ intrin- 
seco valore  di  un  metodo  devono  sbr  tutte  (come  ìnfalli  stanno)  nel 
testo  pratico,  e vale  a diro  nella  parlo  musicale.  — Il  lesto  teoretico, 
se  t)en  si  guarda , non  è già  un  elemento  costitutivo  e necessario 
dei  melodi;  è un’aggiunta  non  falla  ad  altro  fine  che  a quello  dì  offrire 
all’allievo  la  comodità  di  avere  in  un  sul  libro  la  materia  di  due  iu- 
segnamenli  diversi,  quello  del  tecnicismo  elementare  e generale  del- 
l’arte e quello  dell’ islromenlo.  L infatti  i metodi  composti  oun  per 
farne  pubblicazione  ma  solo  per  servizio  delle  scuole  de’  cunservatorj 
ci  pervennero  quasi  tulli  senza  testo^  teorico  di  sorta  ; ed  è milurale 
perchè  ne’  conservalorj  l’ insegnamento  del  tecnicismo  elementare  del- 
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l’arle  si  fa  in  appesila  scuola.  Epperò  i solfeggi  e t vocalizzi  del  Leo, 
del  Porpora  e dell’Aprile,  i libri  di  Bach,  del  Fenaroli,  gli  sludj  e gli 
esercizi  del  Cramer,  del  Clementi,  del  Kretilzer,  del  Rolla  non  sono 
altro  che  melodi  o parti  di  metodo  senz’aldina  spiegazione  teorica. 

Il  lesto  pratico  di  un  melode  eonsla  di  esercizi,  di  siiiili,  di  pezzi  , 
musicali  di  varie  forme  e di  diverso  carattere,  con  cui  l’autore  si  pro- 
pone "di  condurre  l’allievo  al  sicuro  maneggio  di  uno  strumento  E 
non  è,  s’avverta  bene,  che  un  melodo  raggiunga  questo  intento  o me- 
glio 0 più  presto  di  un  altro  per  esenziali  differenze  di  procedimenti 
0 per  speciali  espedienti  insegnativi. — Le  difficollA  meccaniche  pro- 
prie d’uno  strumento  sono  sempre  e per  tutti  le  stesse,  e per  vin- 
cerle e per  superarle  non  v’ha  che  un  solo  mezzo,  l’esercizio  ripetuto. 

La  bontà  intrinseca  di  un  metodo  e le  ragioni  che  ne  determi- 
nano il  valore  e che  gli  valgono  il  pubblico  suffragio  risiedono  dun- 
que tulle  e muovono  tutte  dalla  bellezza  musicale  di  quegli  esercizi, 
di  quegli  studi,  di  que'  pezzi  di  cui  consta  il  lesto  pratico:  bellezza 
la  quale,  vincendo  la  stucchevole  aridità  dell’esercizio  meccanico  ri- 
petuto, coi  filli  della  melodia  e colle  attrattive  preiiotenti  dell’aiie,  riesce 
a guadagnare  e a legare  l’attenzione  dell’ altiero,  e a soggiogare  la 
volontà , a innamorarlo  dello  studio  e a richiamarlo  ad  esso.  — E 
questo  in  un  metodo  è pregio  inestimabile.  Da  che,  se  non  da  quella 
bellezza,  la  predilezione  che  dura  da  tanto  e in  tutte  le  scuole  musicali 
del  mondo  pel  Clavicembalo  ben  temperalo  del  Bach,  per  gli  Sludj  del 
Cramer  e del  Kreulzer,  pel  Gradus  ad  Parnassum  del  Clemente?  — 

Dimostrato  cosi  in  che  consista  un  metodo  e quale  ne  sia  la 
parte  essenziale,  vediamo  se  esso  sia  suscettibile  di  una  traduzione, 
se  questa  | ossa  cioè  formare  oggetto  di  quetia  maniera  di  pubblica- 
zione che,  come  si  esprime  l’onor.  Scialoja,  non  é proprio  una  mate- 
riale riproduzione,  ma  qualche  cosa  di  mezza  fra  un'opera  nuova  ed 
una  riproduzione. 

È evidente  che,  avendo  la  musica  un  linguaggio  universale,  un’o- 
pera musicale  potrà  essere  ridotta  o variata,  tradotta  mai.  Non  si 
traduce  uno  spartito  col  voltare  in  altra  lingua  il  libretto  su  cui  fu 
scritto.  — E poiché  come  dimostrammo,  l’essenza  di  un  metodo  sta 
tutta  nella  sene  di  esercizj,  di  studj,  di  pezzi  musicali  che  lo  compon- 
gono, risulta  manifesto  che  un  melodo  non  |)Olrà  mai  essere  oggetto 
di  traduzione  alcuna,  nè  per  esso  potnnno  mai  invocarsi  le  disposi- 
zioni di  legge  che  risguardano  la  traduzione. 

Ma  v’ha  di  più.  Secondo  lo  spirito  della  legge  la  riproduzione  di 
un’opera  è a considerarsi  una  pura  e vera  cootrafiazione  quando  non  pre- 
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senti  alcun  nuovo  lavoro  inlelletluale  e quando  sia  fatta  per  servirsene 
come  materia  d’ industria  (^}  Or  bene  se  [lensiRniu  che  il  testo  teoretico' 
non  è perte  necessaria  in  un  meludu,  ma  una  mera  s|iie(;azioe  ; se 
riflettiamo  che  quel  testo  può  essere  copiato  e tolto  liberamente  da 
un’o|ieni  qualunque  di  didattica  elementare,  e se  infìne  teniamo  pre- 
sente che  nella  pretesa  tradu.ione  il  testo  pratico  rimane  tal  quale 
nota  per  nota  e segno  per  segno  in  tutta  la  sua  integrità,  è a do-' 
mandarsi  dove  sia  e in  che  consista  quel  nuovo  lavoro  intellettuale 
pel  quale  la  legge  distingue  la  riprodu/.iune  lecita  dalla  conlralT.iziune? 
E quando  nella  riproduzione  di  un'ojiera  non  entra  alcun  nuovo  la- 
voro intellettuale  non  è egli  manifesto  che  essa  non  può  avere  altro 
sco[K)  che  quello  di  farne  contrariamente  alla  legge  «na  mofrn'a  d’in- 
dustria? Come  non  si  potrà  mai  sostenere  che  vi  sia  un  nuovo  la- 
voro intellettuale  nell'u[)era  di  chi  riproducesse  una  raccolta  di  di- 
segni voltando  in  altra  lingua  il  titolo  e le  indicazioni  che  stanno 
sul  frontispizio  di  essa,  cosi  non  potrà  mai  asserirsi  che  un  metodo 
musicale  sia  tradotto  per  la  sola  circostanza  che  furono  volUUi  in 
altra  lingua  i pochi  cenni  che  al  medesimo  servono  di  prefazione  e 
di  schiarimento. 

Ecco  perchè  non  esiliamo  ad  asserire  che  le  pretese  traduzioni 
delle  opere  melodiche  in  altro  non  si  risolvono  se  non  in  vere  con- 
tralTazioni  dell'opera  stessa.  I melodi  musicali  vanno  annoverali  fra  le 
più  utdi  pubblicazioni;  sono,  come  già  indicammo,  il  risullalo  di 
studi  serj  e di  una  lunga  esperienza:  commercialmente  parlando  un 
metodo  dell’imjiortanza  di  quelli  del  Lecarpentier  e del  Berèlioz  vale 
quanto  una  fra  le  migliori  opere  .scenicu-musicali , e l’ acquisto  e la 
pubblicazione  di  esso  assoibe  talora  rilevanti  capitali  (2).  Ora,  se  do- 
vesse (irevalere  una  massima  contraria  a quella  da  noi  propugnata , 
sarebbe  equo  che  l’autore  o l’ediiore  di  un  metodo  dovessero,  (lochi 
anni  do|io  la  pubbhGizione  del  medesimo,  vedersi  spogliati  del  frutto 
del  proprio  lavoro,  0 dei  propri  capitali  pel  solo  fatto  di  un  terzo 
che  riproducesse  l’opera  senz’altro  cambiamento  all’  infuori  della  ver- 
sione che  potesse  fare  della  parte  di  essa  che  ha  la  minore  inqior- 
tanza? 

Fin  qui  l'ottimo  collega  Mangili.  Ed  io  pure  rispondo  negativa- 
mente, aggiugnendu  ai  tanti  suoi  l’argomento  di  analogia  che  deduco 
dal  (giso  di  un  dramma  musicato.  Chi  traducesse  il  libretto  di  un’opera 

(1)  Relailone  dell'CIT.  Ctnt.  dot  Sanalo  J I. 

(1)  Il  Ueludo  di  Lec.'irpemier  fa  reeenlemema  acquistalo  per  L.  9,000,  diritto  d’autore  limi* 
tato  alle  aule  provlucle  fraocesl. 
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ossia  le  parole,  che  stanno  sopra  la  partitura,  potrebbe  dire  di  aver 
fatto  la  traduzione  dell’opera?  Sembra  che  alcuno  l’abbia  preteso  in 
giudizio:  ma  Dalloz  ci  avverte  che  in  simil  causa  la  Corte  di  Parigi 
decìse  che  la  traduzione  non  metteva  fra  le  due  opere  che  una  diffe» 
renza  insignificante,  e che  la  musica  era  la  parte  più  importante  del-i 
l’opera.  Ed  era  impossibile  ammellere,  soggiunne,  che  la  traduzione 
bastasse  ad  attribuirsi  la  proprietà  di  un’opera,  poiché  la  musica  non  si 
traduce  (1).  La  questione,  adunque,  per  me  sen  bra  di  falto.  Decidere, 
cioè,  se  nel  melodi»  che  si  traduce,  la  parte  music.de  sia  un  accessorio 
di  lieve  importanza,  od  invece  la  parte  (irincipale  ed  originale  della  me- 
desima. Nel  primo  caso  la  traduzione  fatta  dopo  il  termine  di  legge . 
0 dei  trattati  internazionali , potrà  dare  i diritti  d’autore:  nel  caso 
contrario,  s;ir.à  indispensabile  il  consenso  di  questo  nel  primo  pe- 
riodo, e sarà  obbligalorio  il  corrispettivo  fissato  dalla  legge  [lel  se- 
condo (art.  9 della  Lecge,  V.  pag.  231). 

965.  Si  domanda  se  sia  contraffazione  il  voltare  in  versi  un  dramma 
già  detlato  in  prosa  o in  diverso  metro  da  altri,  o viceversa.  E di 
regola  convien  rispondere  affermativamenie.  Il  valore  letterario  del 
secondo  lavoro  può  essere  di  maggiore  o minor  pregio,  ma  non  a torto 
si  [laragona  quest’0(iera  alla  traduzione. 

Nel  1833  app;irve  al  teatro  della  Porte-Saini-Martin  la  Lucrèce 
Borgia  di  Vitlor  Ugo.  Un  autore  italiano  ne  fece  un  libretto  d'opera, 
sul  quale  Donizetti  scrisse  la  musica  nel  1834;  e fu  cosi  rappresen- 
tala sul  Thetìire  l 'alien , a Parigi.  Più  lardi,  .Monnier  tradusse  questo 
libretto  in  francese,  per  adattarvi  la  musica  di  Donizelli:  o Baptiste, 
direttore  del  teatro  di  Metz , lo  fece  rappre.senlare  sul  suo  teatro. 
Vitlor  Ugo  spiegò  azione  contro  i signori  Baptiste,  Monnier  e Ber- 
nardo Latte,  editore  di  musica,  che  aveva  pubblicata  la  traduzione  di 
Monnier  colla  musica  dell’opera  italiana.  La  sua  opera,  d ceva  egli, 
era  stata  esallamente  riprodotta  in  lutti  i deilagli:  gli  stessi  perso- 
naggi, la  slessa  azione,  le  scene  istesse;  infine  era  una  copia  del 
dramma.  Rispondevano  i convenuti  che  in  un’ojiera  la  musica  è tutto 
e le  parole  non  sono  nulla:  che  le  parole  vi  erano  aggiunte  non  per 
il  senso,  ma  pel  suono:  e che  l.a  rappresenlazione  dell’ opera  nulla 
toglieva  allo  smercio  dal  dramma.  Cioiioiiostanie  il  tribunale  decise 
che  vi  era  contraffazione  (2). 


(!'»  Dallo*,  Op.  rii.  Propriété  litt^raire,  n.  353;  — V.  anrhr  n.  96S,  e nota  o.  S,  Ivi. 

(Si  Riirnnio  che  le  o()orr  drammalfrhr  sono  prfcipnamrnie  duAllnaie  alle  rapfirrsentazioiil 
del  teairo,  in  pruisa  che  il  |-uuio  rleiroiiera,  rordinamento  del  sog^ettu,  la  creaziune  e lu  svi* 
iQp(H)  dei  carattcfi,  la  dl.H(»os.izione  delle  scene  » la  condona^  V azione  e gli  elTeUi  dcirupcra. 
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lo  qualche  caso  speciale  sì  polrà  forse  opinare  diversamente.  Il 
verso  costituisce  per  sè  talvolta  un  fatto  di  invenzione  e creazione 
poetica,  che  può  riesclre  a formare  un’opera  nuova  di  una  vecchia, 
un  ca^iolavoro  di  uo  lavoro  mediocre , una  produzione  che  ottenga 
straordinario  successo  di  applausi  e guadagni , mentre  in  prosa  era 
caduta.  I tribunali,  colla  scorta  di  [lareri  artistici  e letterarj,  apprezze- 
ranno secondo  giustizia  ed  equità. 

966.  Vi  ha  pure  rappresentazione  illecita  e contraffazione  allor- 
quando si  traduce  in  opera  un  dramma  od  un  vaudeville.  Quando  si 
volle  rappreseniare  al  Thédire-Italien  la  Gazza  ladra  di  Rossini,  Beau- 
douin  d'Aubigiiy,  ch’era  uno  degli  autori  del  melodramma  francese 
intitolato  la  Pie  volerne , reclamò  ed  ebbe  piena  vittoria  0).  Siamo 

hanno  un'ioiporianza  espilale,  iiidUiendenieroenie  dallo  siile,  dalla  forma  della  lingua  o della 
eomposizWne;  Che  lo  siile,  il  quale  emloeniememe  solleva  il  merito  d’ogni  0[>era  tiramma* 
llca^  iit>n  é,  in  certo  modo,  che  secoudario  nelle  cumposl/.ionl  drammatiche,  sotto  il  punto  di 
vista  della  rappre^nta/.lone  ; — Che  quanto  al  genero  del  lavoro,  opera  o dramma  ordinurlo, 
le  dllTeren/.e  non  sono  poi  tali  che  la  raiH»reseniaxione  dell'una  non  pi«sa  avere  influenza  sul- 
Tallro;  — Che  consegueuiemenie  un  dramma  NcrlUu  in  verd,  ed  accomtxlato  alla  scena  lirica, 
può  essere  la  coniralT.i/lono  d*un  dramma  scrino  In  prosa;  — Che  se  gli  argimi-ntl  di  tali 
opere  sono  di  pubblica  ragione,  ciò  va  sempre  inie.so  sotto  cunditlone  che  ogni  aulure  abbia  un 
pensiero  proprio,  che  aUinga  a sA  stesso  I mez/i  fier  informarlo  e crearne  un'opera , senza  de- 
nibare  i suoi  aiiucessorl ; perocché  aMrimenil la  fama  letteraria  e l'interesse  maier.alf  di  quelli 
potrebbe  aver  molto  a soffrire  dalla  banaiilA  e dalla  ennoirr^nza;  — .'Attesoché  In  fatto  risulta 
dal  dibaitiroenli  e dalie  (iczze  j>radoUe  eh»*  Lucretia  Borgia,  grand* o|>era  In  4 atti,  parulo  di 
llomiter,  é un* imitazione  evidente  di  Lucrtzia  Borgia  dramma  in  3 at  i e 6 parti  di  V.  Ugo: 
die  da  un  capo  all'altro  l'opera  si  traxelna  servilmente  sol  dramma  da  cui  toUe  a presiiin  tutte 
le  aiiuaaioni  e (lerliiiu  li  (ilulo  e I personaggi,  sooiia  eccettuarne  o<l  aggìongerveoe  un  solo:  che 
Invano  Munnier  pretende  che  il  suo  (loenia  é imitalo  dall*  Italiano , il  librelto  Patianu  non  es- 
sendo altro  che  la  riproduzione  del  dramma  di  V.  Ugo,  non  |v‘rmettem1ugi|  la  legge  di  fare 
iodireiiamenie  ciò  che  dìreiiamenle  vieta;  che  di  (dù  Munnier  In  riconobbe  egli  medesimo  In- 
stando noi  fraiiempu  pressa  V Ugo  t>er  pregarlo  di  non  opporsi  alla  rappre^entaziune  della  sua^ 
opera,  al  che  questi  non  aderiva,  facendo  anzi  divieto,  che  fn  violalo;  — R ritenuto  che 
oardo  Latte  si  fece  editore  e venditore  dell'opera  altrui;  — Ordina  sìa  Confisela  qualunque 
edizione  del  |Hiema  l.Hcrezia  Borgia^  ojiera  in  4 atti  e in  lingua  francese  del  predella  &lun- 
Qier  ; — Auiorti/a  Vtltor  Ugo  a sup)trimen;  ogni  irneria  di  questo  poema  ovunque  se  ne  trovi; 
restando  vietato  a Mounier  e l«aPe  di  {dù  vendere  o pubblicare  per  lo  Innan/i  l'opera  mento- 
vata. iGaz.  dii  Trib.,  e le  Uroil,  5 agosto  1841).  — > La  Corte  di  Purigt  confermava  questa 
sentenza  {Gaz.  dei  Trib-^  e le  Ì>roit  7 novembre  1841):  ma,  considerando  che  la  vondba  del 
testo  da  Munnier  messo  sotto  I pezzi  staccali  di  canto  dello  spartito  di  Dofìlz/etil  non  (tuù  recar 
pregiudizio  a Viitor  Ugo,  si  eccettuava  dalla  confisca  e distruzione  il  lesto  dell'uiM^ra  di  cui  si 
(nitia.  In  quanto  si  trovasse  sotto  I pezzi  staccati  di  canto,  stampati  od  Incisi  separatamente.— 

V.  anch^  Dalloi,  Op.  e loc.  cU.,  n.  359. 

(I)  « Ritenuto  che  dall’esame  dei  due  stampati,  risulta  la  prova  che  il  libretto  italiano  La 
Gazza  ladra  è,  quanto  al  plano  dell'opera,  la  condotta  dcH'azIone.  sua  tessitura  e movimento 
delle  .srene,  la  riproduzione  dell*o|iera  francese  ; che  di  più.  certe  parti  dì  dialogo  sono  la  tra- 
duzione presso  a poco  letterale  d^lle  i'^prcs.sioni  di  cui  .si  valsero  gli  autori  franccM  ; clic  la 
varianti  sono  state  nece>sarie  per  la  messa  in  scena  sopra  un  teatro  d’un  altro  genere,  e perle 
esigenza  del  canto;  — In  diriilo;  Ritenuto  che  li  legislatore  proteggendo  i diritti  degli  na- 
tori,  a iDpriroendo  le  coniralTazioni,  ha  voluto  col|)ire  I mezzi  Indiretti  di  nuocere  alla  proprietà 
letteraria  afa  pari  dei  me/zi  diretti,  lo  coniralTario  I parziali , ma  notevoli , come  le  contraffa-" 
zlool  cutnpiete,  purché  ne  rì'^ulusse  eoneurreii/a  dannosa  per  l'autore  ; — Ritenuto  che  è con- 
statalo dal  Tribunali  che  la  riproduzione  stessa  sopra  una  scena  luU'affatlo  dlflereuie  dell'opera  / 
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sempre  alla  questione  di  sapere  se,  oltre  al  suggello  generale,  vi  sia 
la  riproduzione  dell'inlreccio,  dei  personaggi,  delle  scene,  in  guisa 
che  si  possa  veramente  dire  che  il  secondo  lavoro  sia  una  riprodu- 
zione del  primo,  a cui  non  siasi  variata  che  la  forma  (t). 

867.  Diversa  cosa  sarebbe  il  trarre  da  un  romanzo  o da  una  no- 
vella il  soggetto  ad  un  dramma.  La  cnnlrarfazione  ha  luogo  sol  quando 
entrambe  le  opere  sono  di  natura  drammatica:  non  già  quando  dalia 
prima  di  e.s.se  fu  tolto  l'argomento  e la  tela  del  dramma.  Ogni  giorno, 
iiifiitti,  vediamo  comporsi  librelli  d’opera,  commedie  ed  altre  produ- 
zioni sceniche  sui  più  recenti  romanzi:  non  si  fa  che  us;ire  d'un  di- 
ritto incontestabile:  e il  solo  mezzo  che  rimane  all’aulore  del  romanzo 
per  godere  esclusivamente  della  sua  creazione , quello  si  è di  com- 
porne egli  stesso  un  dramma  (2). 

Ceriamente  che  se  la  produzione  teatrale  non  fosse  altro  che  il 
raffazzonamento  del  romanzo  o della  novella  per  la  scena,  o che  [larti 
notevoli  dell'opera  fossero  rijiortate  alla  lettera,  allora  si  entrerebbe 


di  d*Auhi^u>  ha  pouitn  causargli  qualche  pregludi/io;  — Ritenuto  che  il  silenrio  mantenuto 
per  un  ctrtu  leni(uj  dai  querelami , non  ò di  nat  ura  da  far  ItJD  perdere  il  diritto  che  hanno 
dalla  legge,  e da  far  supporre  che  abbiano  rinuncialo  a questo  diriiio  ; Riienniu  che  se  la 
trailnziuiie  di  detiu  libretto  della  Gazza  tadra,  faiia  all’estero  da  un  signor  Gherardiid  • e la 
rapi  resi'iiiazl.ine,  pure  in  paese  straniero,  iiell* opera  In  questione  costituisce  un  fatto  che  la 
legge  francrse  non  può  c»glh're,  non  sarebbe  lo  ste.sso  quando,  come  nella  a^iecie,  questo  (atto 
si  np>o<luee  In  Francia  roiKliante  rafipresentaziuni  teatrali  e vendita  dello  sltunpato  Incrimioalo 
di  contrafTa/.iune;  chu  allora  vi  ha  delitto,  drillo  per  l'autore  d’agire  e dovere  per  I Tribanalf 
d’applicare  la  legge;  Hitenulo  che  vanamente  s’oppone  che  si  tratti  d'iin  (atto  siuiiou,  ca* 
' duto  nel  duminio  putiblin  •,  e che  ciascuno  può  impadronirsene  a '^uo  bel  l'agio;  — Che  questo 
fatto  storico  non  é stato  che  l'idea  madre,  il  germe  che  gli  autcrrl  del  melodramma  hanno  svolto 
ed  accomodalo  per  la  scena,  cui  mezzo  dtd  lav.iro  del  genio;  che  questo  lavoro  deirinielll* 

‘ geuta  co-dlluisce  la  proprietà  leileraria  che  d’.Xublgny  rivendica  con  ragione;  — Rlieiiuto  che 
nel  lavori  drammatid  destinati  principalmente  alle  rapiteseniazìoni  dd  leairi,  il  piano  del  lavoro, 
l’ordine  del  suggello,  il  concetto  dei  caratteri,  la  condotta  dell'oliera  hanno  un* importanza  capi* 
tale,  indi|>etidi*nipmente  dallo  stile,  dalla  fvirma  del  linguaggio,  prosa  o versi;  — Riieuniu  che 
se  é vero  che  al  teatro  Italiano  la  musica  ha  molta  più  Ìro|)orianza  per  il  pubblico  che  11  ca- 
nav-iccio  del  noema,  nono^lanle  que't’ullimù  lavoro  ha  pure  li  suo  valore , poiché  è dietro  le 
sliua/ioni  p*ù  o meno  drammaiiclir  che  i compositori  danno  alla  forma  musicale  gli  sviluppi 
di  cui  essa  è suscetiibile;  che,  di  piu,  la  vendila,  soprauitlu  al  teatro  italiano,  dello  stampato 
contenente  II  libretto  colla  traduzione,  (orma  oggetto  d’tioa  «(le^mtazi  me  produttiva  |>er  il 
dire  tore  del  teatro  ove  si  rappresenta;  — > Riienuio  che  da  tutto  quello  che  precede  risulta  che 
vi  é.  Della  siM'cie,  conirafTa/ione  del  lavoro  originale,  concorremea  vera,  dannosa;  che  |ier 
conseguenza,  la  d emanda  del  .sig.  d'.Xuhigny  é fendala;  — Ritenuto  che  il  libretto,  con  irada* 
ilmie,  non  può  . preso  Uolalamenle,  (are  una  concorrenza  seria  e pregiudicevole  alla  vendita 
dello  stampalo  dei  melodramma  La  Pie  volente;  — Dichiara  che  vi  ha  contraffa/ione,  e per 
conseguenza  condanna  raccusalo  a pagare  a Beandouin  d'AuhIgriy  40  franchi  per  ogni  rappre* 
8enia/l4»ne;  ^ «invia  B<*aadouin,  Trlbou-t  e Ouding  dall'accusa  portata  contro  essi  a cagione 
dello  stampalo  Incriminato,  vieta  a Watlel  di  pubblicare  per  t’avvenire,  vendere  o far  vendere 
e far  rapiires^ntarc  al  teatro  dove  ò direttore  privIL-giato  l’opera  detta  La  Gazza  ladra  senza 
Il  consenso  espresso  di  Bt'audouìn  d'Aubigny,  ecc.  ecc.  — SuH’apitelIo  la  Corte  ha  confermato. 

Sentenza  della  Corte  di  Parigi,  37  giugno  (6U. 

(I;  GasTAMaios,  Op.  cU.,  Liti.  Il,  | 4,  n.  378;  Dlamc,  Op.  dt.,  pag.  37. 

(3)  Blakc,  Op.  cil..  Uh.  Il,  Gap.  VII,  pag.  333. 
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nei  confìni  dell»  contraffazione.  E specialmente  in  Francia  non  man- 
cano esempj  di  siffatte  piraterie  (<). 

068.  I motivi  di  canzoni,  canzonette,  melodie  da  sala  od  altre  com-  * 
posizioni  leggiere  hanno  diritto  non  meno  che  le  grandi  composizioni 
musicali  alla  protezione  della  legge.  Se,  nella  melodia  di  una  canzone 
che  non  è ancor  caduta  nel  patrimonio  del  pubblico,  si  prendano  i 
molivi  principali  per  accomodarli  ad  altra  canzone,  la  quale  per  tali 
modi)  presenti  soltanto  lievi  differenze  in  confronto  della  prima,  sicché; 
il  pubblico  facilmente  confonda  l’una  coll’altra,  l’autore  di  consimili 
usurpazioni  non  dovrà  rimanere  impunito.  É bensi  vero  che  non  sarà 
sempre  agevole  il  constatarle.  I tribunali  che  possono  esattamente  va- 
lutare la  contraffazione  letteraria,  saranno  talora  imbarazzati  nel  valu- 
tare una  contraffazione  musicale.  A tal  uopo  farebbe  mestieri  ascoltare 
le  arie  e giudicarle,  come,  in  materia  di  lavori  letterari,  conviene 
prendere  lettura  deH’opera  del  contraffattore  ed  afiprezzarla  in  con- 
fronto deH'originale:  ma  in  fatto  di  simili  lavori  musicali  converrà  de- 
ferirli ad  esperti  pel  loro  giudizio  consultivo  (2) 

Anche  nelle  riduzioni  o trascrizioni  per  islrumenti  diversi  devesi 
applicare  lo  stesso  principio,  come  rileviamo  dalla  sentenza  21  giu- 
gno fSGt  del  Tribunale  di  Commercio  in  Torino  nella  causa  Giudici 

e Strada  contro  Poma.  — • Considerato  (disse  il  Tribunale)  ciie 

» le  riduzioni  [icr  diversi  islrumenti  non  vengono  talvolta  considerate 
» come  contraffazioni,  ma  per  ottenere  questo  effetto  è mestieri  che 
» simili  adatfimenti  talmente  si  dipartano  dal  preteso  tipo,  che  rive- 
» stano  una  forma  loro  propria  e che  rammentando  tuttavia  la 
> composizione  da  cui  vennero  ' inspirali , possano  riguardarsi  come 
I produzioni  dell'ingegno  del  riduttore  •. 

Pei  principj  medesimi,  le  variazioni  falle  so  un  motivo  di  altro 


(I)  * Per  ciò  die  rijniarda  H iirolo  di  colfahoraiore  ; Vl^to  che  de  Mnssei  non  jdo^dflca  un 
suo  concorso  diretto  al  lavoro,  in  seffuMo  al  quale  fa  po^io  In  scena  il  voudevi/le:  lo  resiùnge 
RI  qticsio  ca|>o  ; — Por  dò  che  tocca  I*  indennl/ra/tone  : Ritenuto  che  Paolo  de  Mussei  RtiiHiilìca 
di  essere  nuture  della  nnv«dla  Intitolata  II  Duca  di  Cóyftin , ehe  qa«.*st*upera  letteraria  era  soa 
proprietà  ewflttdva.  di  cui  nessuno  poteva  imiKusessacsi  a pregiudizio  di  lui;  — Riiennlo  che 
J1  vnudfvUIe  di  questo  titolo  non  solo  ò un' Imitazione  della  novella  preacrennaia,  ma  In  più 
luoghi  ne  é copia  letterale  e servile;  che  ne  riproduce  In  «-gnl  punto  II  quadro,  resfM^lzlone,  Il 
dialogo.  I personaggi,  gli  Inehlenii,  in  una  parola  mila  la  condotta  ddPopera;  — Ritenuto  che 
impadrunemiud  cosi  deH'opera  di  Paolo  de  Musset  fvenca  suo  consenso,  I convenuti  Io  piparono 
del  dìrlit  ' ehe  aveva  egli  medesimo  di  n;a»-no  più  tardi  nella  stessa  guisa,  e gli  cagionarono 
per  tal  modo  un  pregindi/Ki  del  quale  gli  devono  Indennità  ; — Condanna  ecc.  • Seni.  *7  gen- 
naio 1810  della  Corie  di  Parigi,  conrermatlva  di  altra  di  quel  tribunale.  Dallos,  Jurisp.  ffén., 
V.  J*rop.  lUfér.f  n.  177,  noia. 

(t)  Caz.  dei  Ttib.,  Trlb.  Com.  Parigi.  Compositori  di  musica  eoniro  Ber;  — I.acak  o Paui- 
VRN,  Op  cit , T.  I!.  n.  710;  — Salocci,  Op  eh.j  P.  II.  n.  7ì,  *t7;  — RBNOUAaD,  Traité  dtt 
droUt  d'auteur,  T.  II.  n.  SS. 
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aulofe,  non  possono  cosliluire  contraffazione,  nè  violazione  della  pro- 
prietà letteraria,  in  quanto  costituiscano  una  nuova  opera  d'arte,  e 
•quindi  all’aiiloro  dell’opera  originale  non  potrebbe  spettare  l’azione  di 
danni  ed  interessi  0). 

969.  La  parodia  è di  sua  natura  una  imitazione  burlesca,  e tal- 
velia  perfino  la  testuale  riproduzione  di  certi  brani  che  danno  in  par- 
ticolar  modb  appiglio  alla  critica.  La  parodia  è lecila  quando  non  ha 
per  iscopo  nè  per  risultato  di  creare  una  concorrenza  all’autore  del 
dramma  parodiato;  che  anzi  il  più  delle  volte  gli  serve  ad  un  réclame 
da  molti  vagheggiata.  Infatti  la  parodia  non  si  projione  di  rifare  l'opera 
0 il  dramma,  bensì  di  lodarla  o farne  ceiisuia.  Ts.sa  è al  lealro  ciò 
che  la  critica  è alla  letteratura:  può  citare  e riprodurre:  ha  le  sue 
forme  naturali  e caraneristiche,  nè  (luò  recar  danno  al  componimento 
originale,  se  non  in  quanto  ne  pones.se  giuslamente  in  rilievo  i di- 
fetti: ma  CIÒ  entrerebbe  nel  compito  e nell’ intento  della  critica,  e 
la  legge  non  difende  da  questa  gli  autori.  Ma  se  sì  volesse  allegare  la 
libertà  della  (larodia  |ier  fare  veramente  la  copia  di  un’opera  altrui, 
sarebbe  rimesso  ai  tribunali  il  vedere  se  furono  erceduti  i confini  della 
imitazione  permessa  e toccati  quelli  della  contraffazione  (2). 

970.  Nessun’opera  scenica,  dice  l’art.  20  del  rego'ainento,  sia 
drammatica,  musicale,  coreografica  od  altra  qualsiasi,  può  es.sere  an- 
nunziala per  la  rappresentazione  se  non  col  vero  suo  titolo  e col  nome 
delt’aiiiore  quando  e.ssu  sia  conosciuto.  Ma  la  violazione  di  questo  pre- 
cetto costituisce  Contraffazione? 

Gli  argomenti  sono  due  e conviene  discuterli  separa lamen te.  Ri- 
guardo al  titolo,  la  legge  dispone  all’art.  35  che  « la  riproduzione  di 
« un  titolo  generico  non  costituisce  reato  di  contraffazione.  » Con 
queste  frasi  il  legislatore  lasciò  il  tempo  come  l’ba  trovato:  e forse 
non  potea  fare  altrimenti.  Qual  è il  titolo  generico,  quale  il  titolo  spe- 
cifico, 0 particolare?  Le  controversie  sono  ancora  vive  e pronte. 

Dissero  alcuni:  non  è lecito  appropriarsi  il  titolo  d'un’upeni  al- 
trui: è un  dolo,  un  danno,  che  si  deve  riparare:  ma  .sotto  l’ aspetto 
legale,  il  titolo,  di  regola,  non  è un’opera  deiringegno,  rapprojiriazione 
dì  questo  non  può  dirsi  contratfazioue.  Chi  coiilralla  un’opera  artistica  0 
letteraria  s’impadronisce  del  pensiero,  della  creazione  altrui;  chi  usurpa 
il  lilulo  di  un  libro  tenta  impadronirsi  dell’altrui  clientela  (3).  Altri 


(I)  V.  1,1  ritala  si'iili’nia  per  esleso  al  n.  916;  — Dalloz,  Op.  c toc.  clL,  n.  J77;  — Ascou, 
Op.  eli..  TU.  IX,  $ V.  Il,  399. 

(ì  I.ACi.i  e I’aulmie»,  Op.  di..  T.  II.  n.  708;  — OASTAUDinB,  Op.  di.,  I.lb.  I,  III.  Ili,  n.  5>; 
Llh.  Il,  Il  M7.  ' ' 

O)  Gastamiiidi,  Traité  dei  contrefafoni,  Ub.  I,  n.  18,  198;  — Calkels,  Op.  eli.,  P.  I,  Ca- 
piUilo  III,  n.  lOi. 
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opinano  che  la  soluzione  della  lesi  dipende  dal  valutare  il  carattere 
di  esso  titolo.  Se  questo  non  ìndica  che  un’idea  generale,  un  fallo 
storico,  non  può,  per  ciò  solo  che  fu  da  un  autore  impiegalo,  dive- 
nire sua  projirieti  , ed  essere  sottratto  al  patrimonio  del  pubblico.  I 
medesimi  argomenti  ponno  essere  trattati  da  vari  autori  più  volte  ed 
in  più  modi.  Ma  accade  non  di  raro  che  il  titolo  riassume  in  un 
solo  mollo  l’opera  intera,  o ne  indica  il  concetto  dominante  e basta  a 
far  presentire  la  natura  e lo  svilu|ipo  di  tutto  il  lavoro:  in  tal  caso 
esprime  una  creazione  originale,  un’invenzione,  e concorre,  in  una  mi- 
sura qualunque,  alla  voga  dell’opera  stessa  II  titolo  sarebbe  allora 
pertinenza  dell’aulore,  nè  |K)trebbe  in  veruna  maniera  usurparsi  da 
altri.  Il  molo  è parie  dell’  opera,  e può  eziandio  esserne  una  parte  ri- 
levante, come  quella  che,  al  dire  del  Blanc,  è l’insegna  dell'opera,  e 
la  distingue  sia  dalle  altre  produzioni  dello  stesso  genere,  sia  dalle 

altre  dello  stesso  autore;  è il  titolo  che,  pel  primo,  mette  l’autore  e 

l’opera  in  comunicazione  col  pubblico;  esso  è ciò  che  il  nome  é per 
l’individuo  ; il  farne  idonea  scelta  è riservato  allo  spirilo  ed  al  gusto 

dell’autore.  Perchè  dunque,  il  proprietario  dell’opera  non  lo  sarà  pur 

anche  del  titolo  che  vi  ha  annesso?  Perchè  l’appropriazione  del  ti- 
tolo, per  (inrte  di  altro  autore,  non  dovrà  ritenersi  una  coolrafTazione 
punibile  secondo  la  legge  penale?  (i) 

(I)  Lacan  o Padlniin  Op.  dL,  T.  Il,  n.  SU;  — Dalloi,  Jtiritp.  gm.,  V.  iVop.  liner,  cl 
arUit.,  n.  I03,  li3;  — TcNcnAHOLO,  La  proprietà  letteraria,  i <3,  pag.  Ut  ; — Minun.  Qmiì. 
ie  drott,  V.  iVopriéle  litleraire,  { I,  |<ag.  SSi.  I prlncl|>J  da  Ueaun  prolr<us.ni  fimmu  anche 
aaoritl  dal  Trn>anali.  E una  senteuxa  del  Tribunale  della  Senita,  poi.  corr. , 17  dlemiliiv  ISSI 
Gas.  dee  Trib.  18  dicembre).  Il  appllcd  In  una  cauia  In  cui  iraliavaal  di  uii'u|icra  {lubblicaia 
dairanaire  c dal  coiitralTatore,  eolio  II  lilolo  di  Educalim  famiUére.  La  Cune  di  P,irlgi  (Goa. 
dee  Trtb.  7 lebbralo  1831)  eookrmò  la  reclamala  sentenza,  aggiungendo  I scgueiill;  • Cunsi- 
deraodu  che  l'amore  di  uo'opera  uon  t meno  proprietario  del  molu  che  del  cor|nj  di  essa;  che 
Inlatll  questo  tlUilo  é il  meno  per  col  un'opera  tiene  eonosclula  dal  pubhlieo,  sla  nelV  lublio- 
■ecbe,  ala  nella  letteratura  : che  II  lltolo  é quello  che  Impedisce  gli  equivoci  che  iiuirehberu  rl- 
aullare  a danno  degli  autori,  od  anche  a danno  degli  aequlrenli.  Ira  u|>ere  diverse;  b che  iiiline 
UtUoludi  un'o|>era,  rclalivamenic  al  pobbllcu  ed  agli  autori,  é una  parte  inipurtaiiie  e nui.ibfle 
di  essa;  Conaideraodo  che  la  sig.  Belloc,  pubblicando  una  traduzione  delle  opere  di  Miss  Ed- 
geworlh,  cun  proprie  aggiunte.  In  un  ordine  ragluiiato  da  lei  prellsso,  c col  titolo  di  EdueaUoH 
famiUére,  ha  acquistalo  II  diritto  di  Impedire  che  qualunque  traduttore  o editore  si  a|i|iroprfil 
lilolo  sullo  il  quale  essa  avea  anoonciaia  la  sua  opera  al  imbblleo.  • 

Si  legge  ancora  in  una  sentenu  del  Tribunale  della  Senna,  poi.  corr.,  5 febbraio  1836: 

• Ritenuto  che  l'arl.  tiS  Cod.  pen.  dlchiaraodo  dcliltudi  conlralTa/ione  ogni  edizione  di  o[iere 
itanipale,  io  tulle  od  in  parie.  In  onta  alle  leggi  ei1  ai  regolamenli  relativi  alla  propriel.o  degli 
autori,  l'iisuriiaziune  del  titolo  di  un'opera  cade  sotto  l'applicazione  del  precitato  articolo  quando 
questo  lltolo  che  ue  b parie  essenziale,  ha,  nel  suol  rapporti  coll'opera,  un  carallere  speciale 
ed  esclusivo;  ma  che  non  può  dirsi  allretlanto  riguardo  ai  titoli  formulali  in  lerniinl  general- 
menle  ricevuti  |>er  designare  un  parllcolar  genere  di  lavori  ; — Che  II  lilolo:  DieUonnnirr  de  mé- 
deeine  usuellr,  adottalo  da  Buyer  e Rvhain,  entra  evidentemente  in  quesl'ultima  categoria  ; che 
il  vocabolo  uiuelle  cui  essi  rivendicherebbero , quasi  aggiunto  a dinotare  un  carattere  speciale 
ed  esclusivo,  c una  espressione  generica  che  non  può  costi  mire  un  diritto  esclusivo  di  pro- 
prietà, eec.  t 
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La  nostra  legge,  io  dissi,  lasciò  ,il  tempo  che  ha  trovato:  e forse 
vi  aggiunse  un  imbarazzo  dì  più:  gìaccUè  mentre  aU'art.  35  implici- 
tamente lascia  credere  che  quando  il  titolo  usurpalo  non  sia  generico, 
vi  (tossa  essere  contraffazione,  d’altra  parie  all' art.  25  dove  le  varie 
specie  di  contraffazione  sono  euiimerale  tassiitivameole , non  vediamo 
una  categoria  in  cui  possa  entrare,  senza  > inter|iretazioni  violente,  l’u- 
surfiazione  del  titolo.  In  pratica  vediamo  die  la  Giulietta  e Romeo  fu 
soggello  drammatico  per  Vaccai,  Bellini,  Gounod  e recentemente  per 
ìfarctielti,  senza  che  alcuno  si  querelasse  di  lesa  proprietà:  e pare  in 
tarilo  opinione  comune  che,  quando  il  titolo  è desunto  dalla  stona,  o 
dalle  favule  note,  sia  lecito  a chiunque  farne  uso  senza  affrontare  le 
pene  della  contraffazione:  ognuno  (lotià  scriverei  un  Saul,  potrà  ripe- 
tere la  nona  « decima  Merope,  e simili.  Sarebbe  strano  che,  toccato 
un  argomento  da  un  autore;  aou  potesse  più  da  altri  essere  trattato. 
Ma  quando  il  titolo  iodica  qualche  cosa  i^  speciale,  che  impedisce  di 
confondere  l’opera  con  un’altra,  e racchiude  ed  esprime  esso  mede- 
simo un  concetto,  che  infine  è (larte  delLinrenetons  dell’autore,  al- 
lora vi  sarà  contraffazione,  per  argomento  a contrariis,  dejl’art.  35  suc- 
citato. Perciò  diremo  che  la  legge  rimette  ' ancora  all’ apprezzamento 
dei  giudici  il  determinare  quando  l’usurpazione  del  titolo  altrui  sia 
contraffazione,  0,  come  dicono  i*  franCesi,;conrotTen:a  sleale.  i 

Il  pubblicare,  poi,  o,  rappresentare, un’opera  sotto  nome  diverso 
da  quello  dell’anlore  o so|>priinendolo , sarà  trasgressione,  punibile  a 
sensi  deH’arl.  38  (V.  nn.  837,  838j.  E ben  fecero  la  legge  e il  rego- 
lamento a dichiararlo,  poiché  non  esitò  un  chiarissimo  filologo  a soste- 
nere che  il  i:ambiainenlu  di  un  tìtolo,  culla  soppressione  per  dì  più  del 
nome  dell’ autore,  non  era  nulla  di  male  c non  meritava  pena  0).' 

Vedi,  iaollrc,  un  giudicato  del  Tribunale  della  Senna  (Gas.  det  Trib.,  e le  DroU,  IS  mam 
t64$),  che  cundaiinù  Paté  n 100  franchi  d'nmmfndA , e 300  franchi  di  danni  ed  impressi  per 
noi  imilazioiic  del  liiolo  c della  IUo;;rana  di  una  canzonella  iniilulaia  ; Le  Henard  et  ìe  Corbeau. 
— Un  altro,  dolio  stesso  Tribunale  {Gaz.  det  Trfb.,  e le  Drait  17  dicembre  16(7)  che  Impose 
SS  frtnehi  d*  ammenda  c 60  franchi  di  danni  ed  Interessi  a Darand,  per  avere  imitalo  il  titolo 
e le  parole,  salve  alcune  toudiOcaziooi,  dtdia  canzono  Tfr*  le  roii,  di  cui  Colombier  era  edi* 
toro.  — RIehiamansi  anche  gli  appunti  rUrriiI  ai  rm.  838.  849. 

Un  ultimo  esemplo.  .\ddi  14  giugno  ISTI  Plon  dichiarava  al  Ministro  detrintorno  ch'egli  in> 
tendeva  stampare  un  libro  col  tiluiu  Parit  brù'é  par  fa  Omiine,  e II  giorno  90  ne  ft^  anche 
il  de|K>sÌin:  Il  18  ste.«o  rnese  Lachaud  annunciava  nel  Bien-I*uhlic  la  sua  Intenzione  dì  pubbli* 
care,  come  fevTe,  un  Paris  brulé,  il  Tribunale  di  Parigi,  corKtaiata  ranteiinriU,  dichiarò  che  II 
titolo  dei  libro  Parit  brùlt  è proprietà  e.sc)uslva  di  Plon  , autorizzato  Plon  a far  sequestearo 
dapf^rlutto  ovunque  si  trovi  II  libro  edito  da  l,achaud  sotto  questo  titolo,  come  concorrenz.v  sle.nle, 
e ordinata  la  conlisca  a prolUlo  di  Pl<»n  delt'csem{>lare  sequestrato  dal  commissarìn  di  polirla  : 
condannò  tadiaud  a pagare  all* attore  la  somma  di  franchi  300  a titolo  di  danno;  ordinava 
l'Inserzione  della  sentenza  e mutivi  in  sci  glornali-a  scelta  di  Plon  e a spese  Lachaud.  3fonit. 
dei  Trib,  di  Milano,  1879,  pag.  88. 

(I)  Toiuiaseo,  Di  un  Molo  mutato  di  «n  ft6ro;  SerilU  varJt  EdU*U  UoDAlcr,  iS68,  pa« 
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071.  Abbismo  veduto  che  non  è necessaria  la  possibiliUi  di  equi- 
voco per  costituire  il  reato  di  conlr«ffazione  (n.  942):  all’ incontro 
questa  è indispensabile  |ier  dare  il  carattere  di  contiaHazione,  od  al* 
meno  la  responsabilità  civile  alla  usurpazione  di  un  titolo:  impe- 
rocché qui  non  vi  può  essere  pregiudizio  se  non  quando  sia  possibile 
equivoco  fra  le  due  o|ere  che  portano  un  titolo  simile  od  eguale:  e 
solo  in  questo  caso  chi  ne  fu  defraudalo  ha  'diritto  di  querelarsene. 
Difatti,  il  titolo  ha  per  iscopo  di  designare  una  cosa , di  distinguerla 
dalle  altre  consimili:  e solo  quando  designa  una  cosa  per  un’ altra  è 
condannabile  0). 

Or  quando  l’equifoco  è impossibile,  come  quando  si  desse  ad 
un  dramma  il  titolo  di  un  giornale  o viceversa,  ogni  querela  sarebbe 
improcedibile,  mancando  la  concorrenza  sleale  (3)  ' 

lOllre  le  'parole  uguali  o' consimili,  anche  la  dimensione  e la  di- 
sposizione dei  caratteri  possono  favorire  l’equivoco.  I Tribunali  ap- 
prezzano codesta  circostanza  a norma  dei  casi.  Quando  esse  hanno 
per  iscopo  di  suscitare  una  concorrenza  dannosa,  e di  indurre  il  pub- 
blico in  errore,  cadono  |>er  ciò  sotto  I’  applicazione  del  prìniiipio  ge- 
nerale, che  chi  reca  un  danno  deve  ripararlo.  Ed  in  tal  caso  non'  è 
la  giurisdizione  correzionale  che  devesi  adire,  bensì  la  civile  <3). 

972.  Anche  la  banalità  deh  titolo  non  impedisce  la  condanna 

J I ! m 4 

glna  tiO.  Trallavasi  dei  libro  intitolato  Supplemento  yoeabolarj  italiani  propotto  da  Gio^ 
ponm  Gherardini,  a cui  rtNlilure  Usigliu  .susiiluiva  il  litulo  Vvcnbotarw  delta  lingua  italiana, 
{racealtó  una  toeielà  di  datti.  Sara  liriio  travolgere  c(mì  II  coacetio  e la  defluitone  data  al 
libro  dal  suo  autore,  sopprimendo  poi  ancbe  11  nome  di  questo  ? I 

(li  Gastambidb  Op.  cU.,  Ub.  I.  n.  li>9;  — Dalloz.  Op.  e loc.  cil. , n.  Ì03-I1S,  3(3,  3((;  — 
Goujer  e Mcnon,  Uietkm.  de  dmit  eam.,  V.  ÌV»p.  Utlér. , n.  77. 

(3)  Gastaubidb,  Op.  e lua  rit  ; — C.  R.  di  Parigi,  8 dicembre  1833. 

(3i  Columbier  aveva  dato  alla  luce  due  pubblica/.luid;  una  rumaiiza  intitolata:  Mon  $ùleil 
iPÀfrique,  qui  ti’éif  pai  eelut  de  la  Bretagne,  e le  andava  unito  un  disegno  tolto  ad  una  ro- 
manza di  MeiSMinier.  LesoMtde  m i Bretagne:  l’alira  un  valz  di  Burgmutler,  che  avea  trovato 
luogo  nello  spartito  del  ballo  Gisella,  dri  sig.  Meissonler;  e in  questa  seconda  pubblicazione 
al  era  (^presso  il  titolo  Gisetla  in  caratteri  più  distinti,  in  guisa  da  far  sup|iorre  ch'egli  ven« 
desse  quosto  spartito.  L'affare  fu  recalo  avanti  il  Tribunale  di  Cuinroerrio  di  Parigi,  il  quale 
condaimu  Colombier  a far  sopprimere,  dall* intitolazione  e dal  dbegno  di  queste  due  pubbllea- 
iloiii,  tutto  ciò  che  potesse  Ingannare  il  pubblico  sull’  Indole  delle  medesime  {.Le  Droit  |6, 31,  33 
novembre  I8i(  ; 9 aprile  1843). 

Un  altro  affare  abbastanza  bizzarro  fu  trattato  nel  184S  avanti  II  Tribunale  di  Commercio. 
Un  nano  erasl  fatto  ciHinscere  In  Francia  cd  all’estero  sotto  il  nome  di  Tom-Poute , che  non 
era  il  suo  «ero  nome.  Mentre  il  nano  stava  per  esordire  al  Vaudeville  sotto  il  nome  assunto, 
il  direttore  delle  Variétés,  |>tr  fine  di  concorrenza,  diede  in  iseena  una  commedia  intitolala: 
Tom^Pouee.  li  Trib.  di  Gomm.  gli  vietò  di  .«ervlr.»!  di  tal  nome  sogli  afiliisi  e nella  commedia.  * 
La  stessa  proibizione  fu  emanata  in  nn'alira  lite  a proposito  di  nani.  Hermann  esponeva  un 
nano  conosciuto  sotto  il  nome  di  Àmmiragfio  Trornp,  mentre  IViUcel  o Sciimiit  ne  e.s|)onevano 
isn  altro  al  quale  aveano  dato  II  nome  di  Calibri.  Sembrando  aver  questo  consegnila  mag* 
glor  voga  deiraUro.  piacque  un  giorno  ad  Hermann  di  annunziare  anche  il  suo  col  nome  di 
Cotibri.  II  Tribunale  di  Commercio  lo  condannò  per  tal  fatto  a 300  franchi  di  indennizzo  verso 
i sig.  Ooucet  e Sdimitt. 
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quando  colui  che  1’  ha  usurpalo  non  giustifichi  d’ esservi  aulorìzzalo 
surficienlemente  dalla  natura  del  suo  soggetto,  dal  genere  della  sua 
putiblicazione;  in  una  [larola  quando  egli  avesse  preso  un  titolo  in 
voga  quantunque  banale,  per  decorarne  un'opera  nuova  che  non  giu- 
stifica l’assunzione  di  quel  titolo  medesimo,  e unicamente  per  ca- 
varne profitto  0),  cade  sotto  la  sanzione  della  legge:  egli  non  ha 
dato  all’opera  sua  la  designazione  che  era  portala  dal  soggetto  e in- 
dichila dalla  lingua , ma  abusa  della  fede  pubblica  per  lucrare  su  di 
un  titolo  che  al  suo  lavoro  non  è appropriato;  con  ìscapilo  di  chi  lo 
usò  regolarmente  prima  di  lui. 

Fu  pure  riconosciuto  che  non  si  ammette  un  autore  a rivendi- 
care come  proprietà  esclusiva  il  titolo  ch’egli  diede  ad  un  dramma, 
allorquando  questo  titolo  non  è altro  che  una  denominazione  cono- 
sciuta, come  quella  di  una  via,  di  un  quartiere  o simili,  e che  fu 
già  usalo  in  altre  opere  letterarie  o drammatiche  (3). 

973.  Se  l’editore  od  anche  l'impresario  o capocomico  nel  pubbli- 
care od  annunziare  un’opera  drammatica,  si  valesse  di  un  nome  di- 
verso da  quello  dell’autore  o lo  sottacesse  senza  consenso  di  questo. 
0 sopprimesse  il  nome  di  alcuno  dei  coautori,  sarebbe  punibile  a 
sensi  dell’ art.  38  della  legge,  per  la  contravvenzione  all’ art.  20  del 
regolamento,  salva  l’azione  di  danno. 

Non  vi  ha  delitto  di  contraffazione,  ma  abuso  di  nome:  tanto  omet- 
tendosi il  nome  vero,  come  inventando  un  nome  falso,  si  commette 
un’azione  che  merita  pena  ; poiché  nel  primo  caso  si  commette  un 
furto  morale  a danno  dell’ autore,  nel  secondo  si  può  fare  ad  altri 
una  concorrenza  pregiudizievole,  o si  attribuisce  ad  un  libro  un  cre- 
dito che  non  può  avere,  ovvero  si  può  anche  nuocere  all'onore  od 
alla  considerazione  di  qualche  famiglia  o persona  che  porli  il  nome 
usurpalo  (3). 

974.  È carattere  essenziale  della  riproduzione  illecita  di  un'opera 
che  questa  riproduzione  sia  tale  da  stabilire  una  concorrenza  dannosa. 


(1)  Gastambide,  Op.  clt.^  \Sb.  I,  tli.  1,  n.  i99. 

(2)  « tti'f'miio  rhc  (Holo  i)i  io  Pet  te-Polo^  dato  da  Andcval  ad  un  dramma  rappresentai» 
nnl  IR55  al  irairo  del  UixciulNMirg.  non  poU*\a  eoMiiulrc  a suo  proQuo  una  esclusiva  proprietà: 
rhe  questo  (itolo  non  è stalo  inveutato  da  .Mideval»  ma  preso  da  una  deiiomlDaziooe  da  luogo 

, tempo  conoscfula  e sotto  la  quale  era  chiamalo  un  quartiere  dì  Parigi  ; — Che  lo  slesM  Ulolo 
é inoltre  stalo  impiegalo  multe  vulte^  sia  nello  romanze  pubblicate»  sla  uci  lavori  draiumaiici, 
prima  delTopera  d'Andevat^  la  quale  non  fu  inoltre  mai  stampala^  né  prodotta  sul  teatro  di 
Luxombuurg;  Per  que^li  molivi;  Dichiara  Arideval  mal  fondato  nella  sua  domanda  di  io* 
teresvi  c danni»  c la  ro.q>ii:go  ».  ~ Sentenza  3 agu.sto  16C0  del  Tribunale  Qvile  della  Seuoa» 
Annatet  de  ta  propriété  imlustriclUi  1660»  pag.  470. 

(3j  Gastaubiue,  0p>  cii.,  I.ib.  1,  Ut.  IV»  u.  98. 
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ttì  mòdo  che  se  si  Irovasser'o  alcune  parli  di'  un  dramma  riporlate  in 
un  articolo  di  giornale,  evidentemente  dirette  a farne  la  critica  o Te* 
logio,  ovvero  in  imo  scritto  avente  per  fine  di  pre<enlarne  la  difesa, 
non  sì  risconlrerehbe  in  ciò  contraffazione  (V.  n.  868).  ' 

' Le  riviste  letterarie,  in  giornali,  non  mancano  di  riferire  squarci 
dì’ drammi  o commedie,  di  cui  mettono  in ‘ luce  le  bellezze  e ì 
difetti:  ma  se  la  critica  non  fos-;e  ché  un  accessorio  irrilevante,  uri 
pretesto  evidente  per  riprodurre  una  parte  sostanziale  dell’opera,  le 
poche  chiose  del  critico  non  ló  salverebbero  dalla  querela  di  conlraf- 
fazione  (1).  ' ' '' > / 

La  riproduzione  di  varj  ancorché  lunghi  brani'  d’ opere  altrui,' 
fàlta  in  un  libro,  per  esempio,  di  storia  letteraria,  in  un  manuale  di 
letteratura  in  genere,  o in  ispecie  di  letteratura  drammatica,  non  sa- 
rebbe contraffazione,  perchè  non  fatta  colt’apparentc  scopo  lìi  ripro- 
durre una  parte  dell’  opera  altrui  per  trarne  lucro  (art.  3.^  della 
Legge,  pàg.  237).  , ’ , . 

976.  Se  uno  scrittore  vende  a un  giornalista  il  diritto  di  rìpro- 
dUrré  nelle  colonne  del  suo  foglio  un  dramma  od  altro  qualsiasi  la- 
voro, il  giornalista  non  potrà  farne  stampa  a parte  é venderla  per 
proprio  conto,  nè  tampoco  ritardare  il  pagamento  del  prezzo  conve-' 
nulo  (2).  La  ragione  è ovvia:  egli  eccèderebbe  i'  termini  e la  conces- 
sione del  suo  contralto,  e si  farebbe  reo  di  contraffazione.  ’ 

‘Ma  l’autore  non  può'  pretendere  che  il  suo  romanzo  sia  pubbli- 
cato ih  ogni  numero  e senza  interruzione , perocché  il  direttore  'Ò 
giudice  esclusivo  della  opportunità  e del  modo  di  pubblicare  e faré 
if  giornale  (8).  . ; ' 

■ 976.  la  conlralfeziohe  per  avere  ommessa  la  dichiarazione  voluti 
dàtrart.'- 28  della' Lègge  pilò  vèrifìcarsi  anche'  nella  materia  teatrale' 
se  la  distinzione  dei  due  periodi  avvertila  all’arl.  9 della  legge  slessa' 
sf  fàtiène  applicabile  eziandio  al  diritto  di  rappresentazione  (n.  835): 
e può,  inoltre,  avvenire  jier  la  riproduzione  che  si  volesse  stampare , 
di  un’  open  o di  un  dramma , dopo  la  vita  dell’  autore  e trascorsi  i 


(I)  Il  Tritranaf^  Comm^rolafc  <11  Par))^.  M 1B48,  condannava  a 15  franchi  di  ammenda 

e 100  di  danni  ed  interessi  II  gerente  del  giornale  La  Mode,  per  avere  riprodotto  ana  parte  no* 
tevole  della  Ctéopatre,  tragedia  di  E.  Girardln,  comechè  vi  fossero  intercalate  alcune  osserva** 
zloni  della  rtslarlone:  sentenza  che  venne  confermata  dalla  Corte,  in  data  6 gennaio  4849, 
Gas.  de#  Trfb  , e Le  Droit,  7 genn.  ; — Lacan  e PAULmea,  Op.  clL,  T.  II,  n.  701;  — Dalloi, 
Op.  dt.,  Proprièlé  lUlir.,  n.  338. 

(1)  Salccci,  Manuale  delta  giurisprudenza  dei  teatri,  Cap-  Vili,  n.  93. 

(3)  «Corte  di  Parigi , 18  loglio  48S0  lo  causa  Laudelle  e gfom.  La  Patrie  a proposito  del  ro- 
manzo Lee  dewc  routes  de  lo  vie;  — Gas.  da  Trib. , 19  luglio  1856;  — Salucci,  Op.  e loc. 
cH.,  n.  94. 

Rosmini.  La  Legitlat.  e la  Giur.  dei  Teatri,  Voi.  II.  35 
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primi  40  anni  di  godimento  a favore  di  questo  o de’ spoi  «enU 
causa. 

077,  La  rappreseoUeione  illecita  è per  le,  opere'  teatrali  ciò  cbe 
la  contraffazione  è per  le  opere  letterarie  in  generale  : epperò  sono 
dalla  legge  pareggiate  (art.  29  cit.):  una  concorrenza  illegittima,  nel- 
l’esercizio dei  diritti  d'autore,  un  pregiudizio  colpevolmente  arrecato», 
e quindi  il  reato,  l’obbligo  di  risarcimento.  i 

Ogni  rappresentazione  io  luogo, pubblico  di  un’opera  drammatica  o 
musicale,  che  non  sia . completamente  pubblicala  per  la  slampa  e che 
manchi  del  consenso  dell’aiilore  è contraffazione  e punibile  come  tale 
(Vedi  n.,875).  Tale  principio  è osservalo  anche  nella  giurisprudenza 
inglese:  nell’affare  Planché  contro  il  celebre  artista  di  canto  Braham, 
il  giuri  decise  che  cantare  in  pubblico  un’opera  altrui  co.sliluisce 
contraffazione:  e la  Corte  « ricusò  di  annullare  un  verdetto  che  era 
passato  nella  giurisprudenza  » (^).  ■ . ' 

La  legge  ha  voluto  riservare  all’ autore  non  sol©  il  frullo  delle 
sue  fatiche,  ma  eziandio  il  diritto  di  scegliere  il  tempo,  il  luogo  o il 
modo  in  cui  fosse  la  suo  giudizio  conveniente  la  pubblicazione  o rap- 
presentazione dell’opera,  fino  a che  questa  non  era  da  lui  medesimo 
quasi  lasciala  in  balìa  de)  pubblico  mediante  la  stampa,  onde  preve- 
nire, almeno  in  parte,  ili  mal  governo  che  i mestieranti  sogliono.fer© 
delle  opere  d’arte.  » 

, LuMi , ascoltando  un  giorno  ad  una  messa  in  chiesa  cantarsi 
un’aria  ch’egli  avea  scritto  pel  teatro,  esclamò  « Signore,  perdonatemi, 
io  non  l’aoea  scritta  per  voi!  » 

978.  Anche  le  società  filarmoniche,  sotto  qualunque  denomina- 
zione di  Accademie,  Società  del  quartetto,  od  altra  consimile,  sono 
soggette  alle  norme  della  legge  e del  regolamento  sui  diritti  d’autore, 
tè  potrebbero  allegare  a discolpa  per  l’ ino.sservanza  delle  medesime 
che  fosse  loro  intenzione  di  soddisfare  ai  diritti  medesimi , quando 
tin  pubblico  vi  intervenga,  non  importa  se  per  ingresso  gratuito  od 
a pagamento  (2).  Veggasi  anche,  per  analogia,  quanto  dicemmo  nei 
rapporti  colle  autorità  di  pubblica  sicurezza  (Voi.  I,  n.  7,  21) 

(l)  Laroulay*,  JUrw  dt  Ugitlation , 1S51,  TiU  44 , pag,  3if  ; — Calhbls,  Op.  ciL,  Cip.  Ili, 
1 4.  n.  ISO. 

(4)  • RUonnio  constare  dalla  decisione  reclamala  che  la  sodcla  CUrmonica  di  Mans  conta  400 
Rocl:  che  ciascuno  di  questi  ha  II  privilegio  di  ammettere  ai  concurli  i membri  della  alia  fa- 
miglia: che  la  .soi^ietà  dUpensa  inviti  gratuiti  agli  ofnciali  della  guarnigione  e ad  altri:  InttAn 
che  le  spe<e  <li  questi  concerti  sono  soddisfatte  mediante  conferimento  annuo  dei  soci...;  cbe  ri> 
sulta  dai  fatti  constatali,  che  i concerti  dati  dalla  società  Qlarmonica  di  Mans  costilniscnno  una 
rapprcitenta/.ione  teatrale  c pubblica,  che  entra  nei  termini  deirarl.  3 della  legge  dei  iX^gen* 
naìo  (791  e deiran.  448  del  Codice  Penale;  che  quindi  la  deciaioue  reclamala  dichiarando  c4ie 
I coDccrti  dcirs  gennaio,  5 c 16  febbraio  c 4 aprile  1839,  non  avevano  il  caraitere  pobbiioo  cbe 

, I,  ' ■ i>  ■'.)  i.'  > .;  '■  A I 
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979.  L’art.  308  del  Codice  Penale , il,  quale  vieta  di  riprodurre 
scrini , composizioni  musicali  od  altre  produzioni  contro  le  leggi  c i 
regolamenti  relativi  alla  proprietà  o privativa  degli  autori  od  editori 
e gli  art.  22  e 23  del  regolamento  13  febbraju  1S67  si  applicano 
ad  ogni  rappresentazione,  in  luogo  in  cui  il  pubblico  sia  ammesso, 
qualunque  sia  la  natura  e la  durala  di  tali  spettacoli  e quindi  anche 
ai  concerti  pubblici  organizzati  sia  in  uno  stabilimento  d'acque  ter- 
mali (1),  sia  io  circhi  o sale  da  ballo  (2),  sia  in  concerti,  caffè,  giar- 
dini od  altri  luoghi  di  pubblica  riunione  (3).  E tanto  più  è a rite- 
nersi assoluta  e rigorosa  la  prescrizione  a riguardo  di  cotesti  pubblici 
convegni,  in  cui  l’esecuzione  è troppo  spesso  trascurata  e di  poco 
vantaggio  al  decoro  della  musica  c degli  autori. 

Il  Dalloz,  sull’orme  di  Renoiiard,  vorrebbe  far  qualche  restrizione 
a favore  dei  pubblici  concerti,  adducendo  che  quivi  è il  talento  del- 
l’esecutore che  il  pubblico  va  ad  ascoltare',  e che  non  vi  può  essere 
dauiio  sensibile  W:  ma  questi  argomenti  non  hanno  d’uopo  di  con- 
futazione: d’altra  parte  i termini  assoluti  della  nostra  legge,  che 
comprende  espressamente  anche  i concer(i<(art.  23),  non  ci  permet- 
tono di  spendervi  parola. 

980.  Come  deve  ritenersi  che  anche  il  proprietario  di  uno  stabi- 
limento, il  quale,  malgrado  la  diffida  avutane  dagli  autori,  permette 
ad  artisti  di  darvi  un  concerto  nel  quale  si  eseguiscano  pezzi  di  mu- 
sica di  proprietà  privala,  senza  la  loro  aulorizz.izione , si  rende  com- 
plice del  delitto  di  rappresentazione  illegale,  dando  scientemente  altro  dei 
mezzi  occorrenti  alla  consumazione  del  reato  (art.  103  del  Codice  Pe- 
nale). E ciò  quiKid'ancbe  non  avesse  alcuna  parte  nei  proGtli  che  dal 
concerto  si  fossero  ritratti  (3);  non  senza  avvertire  che  un  vantaggio, 

esigo  la  loggf)  per  U cosUmtionc  del  delillo  di  rapprosoauzlooe  illecita  di  un'opera  drammaiìca, 
iia  cu.'nqiits'io  una  viula^ioo  e delie  leggi  precitate  ; ~ Cat^-sa  M annulla  la  decistont  della  Curie 
lapenale  d'Angers  del  19  luglio  Ì859,  ecc.  Sene.  Il  maggio  |g60.  — Atmalu  de  la  proprie  té 
éusirùlU  artielique  et  Hltiraire  ISCS,  pag.  88t;  — Calucls,  Op.  cit.»  P.  U Gap.  lU,  a.  I47  ri* 
ferisce  altri  giudicati  nello  stesso  senbo. 

(4)  Corte  di  Riom,  13  febbraio  4899  e Cassazione  19  maggio  4859.  Queste  decisioni  sono 

rito  negli  Ànnalet  de  la  proprièté  indutt.  artUt,  et  liiUr.t  1860,  pag.  13,  e nel  BuHetin  de  la 
Soditi  des  auteurt,  1868^  n.  5,  pag.  6. 

~(S)  Decis.  Corte  di  Parigi  11  luglio  4855;  Trib.  d'Orlt^ans,  16  novembre  1859:  BuiUtin  e 
loc.  elL 

(3)  Corte  di  Mone,  7 gennaio  1853;  Gaz.  des  Trib.  19^’t,  6 aprile;  — Calhsls^  Op.  eli.,  Ca> 
pllolo  III,  n.  H9,  pap.  137;  ~ Dalloz,  Jurisp.  gen.^  V.  Prop.  Utt^r,  et  orf.,  n.  178. 

(i>  Rrnouand,  Op.  cft.,  T.  Il,  n.  19;  — Dalloz,  Op.  cit.,  u.  379. 

(5)  Infaui  la  cassazione  fraiiceic  nel  procUalo  giudizio  19  maggio  1859  a questo  proposito  di> 
cliUrava:  « Hileniito  che  il  proflUo  personale  del  complico  non  é un  elemento  necessario  della  cri« 
minalità  a suo  rignardo;  Che  Tuziono  nasce  dal  danno  cagionato  pel  fatto  suo;  ~ Cile  la  eoi* 
pabiliu  del  eomplictì  o del  correo  risulta  non  dalla  sua  partecipazione  air  impresa  dei  conacU, 
BU  dalia  sua  partecipazione  e cooperaziooe  al  falli  commessi  da  questa  impresa.  • Cosi  deciso 
V«re  U suotenxa  «0  agosto  4M4  del  Trlb.  di  Douai. 
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almeno  indireltò,  ii  proprielarió  risente  sempre  per  rHllralliva*’,'=clie 
questi  concerti  possotlo  éseroilàre  siri  pubblico  e per  un  certo  decoro 
cbe  la  musica  e la  maggior  afDuenza  ap|iortano  allo  stabilimento.  M» 
ritengasi  che  la  sua  colpabilità  dipende  sempre  dal  fatto  ch’egli  sappia 
0 sia  diffidato  della  violazione  dei  diritti  d’autore,  che  i concertisti 
vanno  a compire.  ' i' 

981.  Il  locatore  di  una  sala  destinala  a concerti  Tocali  ed  istro- 
menUili  non  può  tenersi  responsabile  delle  contravvenzioni  fatte  al  re- 
golamento sui  diritti  d’autore  da  chi  vi  eseguisce  concerti,  quando 
consti  che  egli  è del  tutto  disinteressato  nei  medesimi  e non  fece  che 
subaflìttare  la  sala. 

La  resiionsabilità  di  tali  contravvenzioni  ricade  sopra  coloro  nel 
cui  nome  il  concerto  fu  eseguito:  c le  medesime  rimangono  accer- 
tate dietro  lettura  del  rapporto  dell’autorità' comunale.  •’ 

Bussola  Giuseppe  cav.  direttore  della  sala  Sivori  in  Genova,  Leoii- 
tieff  Caterina , Bix  Edoardo , Heller  Enrico  e StiebI  Enrico  erano  ri- 
messi al  giudizio  di  quel  Tribunale  con  requisitoria  del  Pubblico  Mi- 
nisteio  del  I maggio  1871,  come  imputati  di  contravvenzione  agli 
art  2,  3,  13  e 38  della  Legge  25  giugno  1865 -sui  diritti  spettanti 
agli  autori  delle  opere  d'ingegno  e 22,  23  e 24  del  Regolamento  f.3 
febbuiio  1867.  ‘’i  ' 

òiuscp[ie  Bossoia.  1.®  Per  non' avere  relativamente  ai  seguenti 
pezzi  di  musica  eseguili  nel  concerto  del  pianista  E.  HePcr  nella  sala 
Sivori  in  questa  cilUà  ed 'eseguito  la  sera  3 febbraio  1871,  cioè  aria 
per  c.lmcra  cantala  dalla  signora  Micchio  di  Grimaldi,  romanza  senza 
parole  dì  Mendeissiion,  aria  del  Roberto  il  diavolo  di  Meyeibeer,  ottem- 
perato alle  prescrizioni  contenute  negli  art.  22,  23  e 24  del  citalo 
Regolamento,  non  avendo  fallo  constare  della  stampa  dell!  delti  pezzi, 
e del  consenso  degli  autori  o dei  loro  aventi  causji  riguardo  a quelli 
che  sono  inediti.  2“  Per  non  avere  in  ordine  ai  concerti  dati,  ed  ese^ 
guiti  sul  luogo  indicalo  le  sere  del  14  e 10  aprile  1871,  depositalo 
aU’ufììzio  comunale  di  questa  cilUi  copia  del  manifesto  dei  due  con- 
certi enunciali,  nè  oltempralo  alle  formalità  prescritte  negli  art.  23 
e 24  del  citalo  regolamento.  — Leonlieff  Caterina,  Bix  Edoardo,  En- 
rico Heller,  SlichI  Enrico,  per  non  avere  nei  concerti  14  e 10  aprilo 
1871,  cui  presero  parte,  eseguilo  quanto  ad  essi  incumbeva  pel  di- 
sposto dagli  art.  22,  23  e 24  del  Regolamento  succitato,  e commessa 
quindi  la  stessa  contravvenzione  addebitala  al  Bossola.  — Il  Tribu- 
nale di  Genova  pronunciava  cosi: 

« Attesoché  rirapulaio  Giuseppe  Bossola  e con  esw,  il,d>  lui  d^- 
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feDSore,  non  conlraslnndo  nel  loro  modo  maleriale  di  essere  i falli 
onde  nios.se  T impulazione  leiiorizzaui  a di  lui  carico  e degli  allri. 
coimpulali  per  contravvenzione  alla  Legge  25  giugno  1865  sui  dirilli 
compelenli  agli  aulori  delle  oliere  dello  ingegno.,  avrebbe  per  allro-, 
a declinare  l’appostagli  i responsabili  là  penale,  allegalo  come  egli  per 
quanlo  rivesla  la  qualilà  di  direllore-  della  sala  Sivori,  nella  quale, 
nelle  sere  3 febbraio,  li  e 19  aprile  1871,  erano  dalij  concerli  mu- 
sicali, fosse  lullavia  del  lullo  disinleressalo  nei  concerli  slessi  esclu- 
sivamenle  eseguili  a nome  o per  conio  degli  arlisli  Leon'lieff,  Bix, 
Heller  e StiehI,  ai  quali  aveva  dalo  al  dello  scopo  in  affilio  la  sala 
conlro  di  una  convenula  pecuniaria  reiribuzione,  e non  poiesse  per 
conseguenza  essere  lenulo  ad  adempiere  alle  forraalil.à  porlale  dal  Re- 
golamenlo  del  13  febbraio  1867  per  l’esecuzione  della  sovracilala  legge, 
trallandosi  di  un  pubblico  Irallenimenlo  die  punlo  noi  riguardava.  > 

> Ailesochè  avendo  il  Giuseppe  Rossola  medianle  la  dc|)osizione 
del  Rossi  Ildebrando,  leslimone  da  lui  presentalo  e sentilo  alTudienza, 
sufficienlemenle  provalo  quanlo  egli  aveva  in  cosiffaili  termini  addotto 
a propria  difesa,  non  potrebbe  con  fondamento  ritenersi  che  la  con- 
travvenzione ascritta  ai  Leontieff,  Bix,  Heller  e Sliehl  abbia  ad  essere, 
comune,  ed  anzi  imputabile  principalmenle  al  Giuseppe  Rossola  per 
ciò  solo  che  tiene  direllamente  in  affìtto  dai  proprietari,  ed  è il  diret- 
tore della  %la  Sivori  dove  furono  eseguiti  i concerli,  nel  mudo  slesso 
in  cui  non  potrebbero  ritenersi  responsabili  i proprietarj  ste.ssi  tosto' 
ebe  è certo  che  i concerti  dati  la  sera  del  3 febbraio,  14  e 19  aprile 
1871,  lo  furono  nel  nome  e nell’esclusivo  interesse  di  quelli  artisti 

i quali  vestivano  in  pari  tempo  In  persona  di  esecutori  e di  impre- 
sarj,  nè  consta  che  vi  abbia  in  modo  alcuno  partecipalo  il  Giuseppe 
Rossola,  il  quale  mediante  le  suddette  serali  locazioni  della  sala  erasi, 
sebbene  lemporariamenle , spogliato  della  qualilà  di  direllore,  che  ri- 
maneva virtualmente  trapassala  ed  assunta  dagli  arlisli  (l). 

> Che  tanto  più  dir  si  dovrebbe  in  quanto  che  non  venne  giu- 
stificato che  gli  avvisi  per  quei  serali  trattenimenti  fossero  stali  af- 
fissi a nome  del  Giusepiie  Rossola , od  in  altro  modo  vi  figurasse  il 
suo  nome,  ond’è  che  il  Rossola  stesso  non  potrebbe  reputarsi  incorso 
in  una  contravvenzione,  della  quale  non  potrebbero  non  rispondere 
se  non  le  persone  che  vi  hanno  dato  luogo,  coll’esecuzione  del  proprio 
fatto  materiale  e diretto.  • i 

> Attesoché  quanlo  agli  altri  coìmpulati  tenutisi  contumaci,  la 

(1)  Cosi  anche  la  domina  e la  giarl>prndenia  rrancesn;  Dlahc,  Op.  cit.  Uh.  Ili,  Cap.  V, 
pag,  liS.  Sem.  3 giugno  1B3(,  Corte  di  Parigi,  Henrichs  contro  Devilleneuvc.  . , 
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prova  della  contravvenzione  ad  essi  loro  ascTilta  sarebbe  rimasta  pie- 
namente accertata  dalla  leltora  dei  documenti  fatta  all’udienza. 

> Per  questi  motivi:  Il  prefato  Tribunale  dichiara  non  convinto 
il  Bossola  Giuseppe  della  contravvenzione  ad  esso  ascritta,  e lo  rende 
assoluto.  E provvedendo  in  contumacia  di  Leontìeff  Caterina,  Bix 
Edoardo,  Heller  Enrico , StiehI  Enrico,  li  dichiara  convinti  della  con- 
travvenzione ad  essi  loro  apposta:  Ed  in  applicazione  degli  ari.  2, 
3,  13  e 38  della  Legge  25  giugno  1865,  nonché  degli  art.  22,  23,  24 
del  Regolamento  13  febbraio  1867,  li  condanna  alla  multa  di  lire  SO 
per  ciascheduno,  col  carcere  in  sussidio  a norma  di  legge,  ed  alle  spese 
relative  del  processo  » (i). 

982.  Perchè  vi  abbia  rappresentazione  od  esecuzione  di  un’opera 
musicale  portante  allentato  ai  diritti  d’autore,  non  è necessario  che 
l’esecuzione  comprenda  la  lotalilA  dell’ opera  od  anche  dei  pezzi  in- 
tieri di  quest’opera;  l’esecuzione  di  pezzi  staccali,  romanze,  arie, 
duelli  ecc.,  costituisce  una  rappresentazione  parziale,  che  cade  sotto 
l’applicazione  della  legge,  e ciò  quand’anche  il  ritmo  e l’ estensione 
ne  fossero  alterati  per  appropriarli  alla  necessità  dell’  uso  che  ne  è 
fatto:  già  ne  toccammo  ai  nn.  843  e seg.  (3). 

La  legge  accorda  esclusivamente  all’autore  il  diritto  di  pubblicare, 
vendere  riprodurre  le  opere  sue,  e di  cederne  i suoi  diritti  in  tutto  od  in 
parte  (art.  1,  15  ecc.,  della  legge):  e chi  si  uniformi  alle  sue  disposizioni' 
ha  assicuralo  piena  garanzia  per  l’esercizio  di  questi  diritti  tanto  distin- 
tamente e separatamente  colla  rappresentazione  e colla  stampa,  come 
simullaneaiuenle  con  entrambi  i mezzi.  Ora  la  legge  espressamente 
estende  questi  diritti  alla  rappresentazione  per  intiero  o in  parte  di 
un’opern  o di  una  composizione  adatta  a pubblico  spettacolo:  ed  agli 
art  22,  23  e 24  del  Regolamento  è bene  chiarito  che  il  consenso 
dell’autore  per  le  cose  inedite  ed  in  ogni  caso  il  premio  convenzio- 
nale 0 legale  sono  sempre  dòvuli  quand'anche  si  traiti  di  accademie, 
concerti  ed  altri  pubblici  spettacoli  di  simil  genere,  e sebbene  si 
tratti  di  eseguire  pezzi  staccali  per  sole  voci  o istrumenti  o per  voci 
ed  istrumenti  insieme  Non  si  distingue  per  l’estensione . non  vi  ha 
maggiore  o minor  importanza  presunta;  in  effetto,  questo  diritto  è 
invariabile,  qualunque  siasi  l’opera,  traendo  origine  thilla  invenzione, 
che  appartiene  all’ autore,  e il  commisurarlo  al  valore  dell’opera  sa- 
rebbe un  dar  luogo  aH’arbilrio;  l’autore  di  una  comiiosizione  leggera; 
come  una  romanza,  un’aria,  un  coro  qualsiasi'  deve  godere  della  pie- 
ci) Sentenza  19  muralo  (SVI,  Giornale  I diritti  d’mttort,  1871,  paz-  71.  '' 

(1)  Corte  di  Parigi,  Il  loglio  1899.  ''  ' - 
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nezza  del  suo  dirillo  di  proprietà , non  meno  di  quello  d’un  genere 
più  elevalo,  come  una  tragedia,  un’0|iera;  ogni  giorno  volgono  ia 
oblio  considerevoli  sparliti,  mentre  semplici  arie  o melodie  ispirate  ' 
dal  genio  e dal  gusto  informale  si  perpetuano  nella  memoria  del  po- 
polo come  capolavori,  inni  o rimembranze  nazionali. 

083.  I cantanti  e suonatori  girovaghi,  i saltimbanchi,  e tutti  questi 
innumerevoli  parassiti  dell’arte  avranno  d'uopo  essi  pure  del  consenso* 
degii  autori  per  riprodurre  le  loro  arie , suonate , scene  o canzoni 
quando  sieno  inedite,  e pagheranno  il  procento  delle  opere  slamiate? 

Essi  cantano  e suonano  sulla  pubblica  via,  non  v'è  teatro,  non  v’è 
scena,  non  v’è  biglietto,  nè  prezzo,  nè  rimunerazione  fìssa,  manca  la 
rappresentazione:  la  moneta  che  si  lascia  cadere  nelle  loro  mani, 
piuttosto  che  la  ricompensa  di  un  servigio  reso,  la  mercede  di  un’o- 
pera prestata,  è l’elemosina  della  pietà.  Nulladiuieno,  a rigor  di  legge,' 
essendo  riservala  esclusivamente  all’ autore  la  facoltà  di  riprodurre 
l’opera  sua  (art.  4,  pag.  230),  dovrebbero  essi  pure  ripetere  il  con- 
sènso per  quelle  produzioni  che  non  sono  entrate  nel  secondo  pe*- 
riodo  (art.  0 della  legge):  e tanto  più  sarebbe  ad  esigersi  tale  for- 
raalilà  dacché  quelle  voci,  quei  suoni,  che  divulgano  cosi  miseramente 
i pensieri  dell’artista,  non  arrecano  popolarità  o simpatia  all’autore, 
ma  airincoiilro  ne  fanno  diventare  triviali  e volgari  le  melodie:  e 
non  servono  ad  altro  scolio  se  non  a quello  di  legittimare  la  pubblica 
questua.  Applicando  severamente  la  legge,  si  fornirebbe  un  mezzo  in- 
diretto ad  abolire  colale  trista  specie  di  vagabondaggio. 

• Riguardo  al  procenlo  per  le  produzioni  già  stampate,  non  sem- 
bra esservi  caso  ad  esigerlo , dal  momento  che  lo  scarso  fruUo  dr 
queste  fatiche  non  è lucro  o profitto,  ma  solo  carità  pubblica. 

084.  Il  consenso  dell’autore  è indispensabilé  non  solo  agli  impre- 
sari per  le  opere  e |iarti  di  opere  di 'proprietà  del  maestro  composi- 
tore, 0 del  cessionario  di  esso,  ma  per  la 'ragione  islessa  della  prch 
prielà , anche  ai  cantanti  ed  artisti , i quali  scelgono  per  una  benefi- 
ciata a cantare  o rappre%ntare  un  alto,  un  pezzo  o brano  di  un’o- 
pera, in  musica  0 di  una  composizione  drammatica,  restando  sempre 
responsabile  lo  impresario  della  contravvenzione.  Cosi  decise  il  Tri- 
bunale di  Commercio  di  Roma  con  sentenza  del  25  giugno  4855 
nella  causa  fra  il  sig.  Ricordi  e il  sig.  Jacovacci . impresario  del 
teatro  Apollo:  * Consideramlo  che  invano  si  eccepiva  non  essere  il 
J^cpvacci,  per  quella  sera,  devoluta  a bentdicio  del  tenore  Naudin,  re- 
sponsabile delle  conseguenze  della  rappresentazione,  essendo  consue- 
tudine che  l’artista  beneficialo  scelga  e provveda  da  sè  stessi)  quei 
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pezzi  che  si^  aggiungono  al  con.saelo  diTerlimeolo  per  rendere  ijuaslo, 
più  gradito  e varialo;  si  avvertiva  infatti  che,  oltre  ad  essere  l'im- 
presario sempre  responsabile  dirim|>elto  ai  terzi  di  simili 'Conlravveo- 
zioni  ecc.;  il  Tribunale  ammette  l’ istanza,  e per  tale  effetto  condanna 
l’Jacuvacci  al  pagamento  di  scudi  9 dovuti  pel  ricliieslo  nolo  del 
quarto  atlp  dello  sparlilo  \'Ernani.  Ordina,  inoltre,  il  sequestro  e de- 
posito nella  pubblica  lleposileria  dell’esemplare  di  dello  quarto,  alto 
che  presso  lo  stesso  citato  si  potesse  rinvenire  per  li  effetti  tulli  del- 

Tari.  16  della  noliflcazione  20  novembre  1840  • (1), 

983.  Non  occorre  ripelere  che  a fondare  l'azione  penale  basterà  il 
rapporto-denuncia  del  sindaco,  pei  motivi  già  esposti  altrove. 

,986.  I progressi  del  diritto  internazionale  fecero  sì  che  quasi  tutte 
le  legislazioni  civili  hanno  oggimai  abolito  Valbinaggio  del  pensiero: 
e però  anche  gli  stranieri  sono  ammessi  e suggelli  alle  querele  per' 
contraffazione  si  io  via  civile,  che  penale,  quando  concorrano' gli 
estremi  generali  della  competenza  (art.  3 Cod.  Civ.;  105  c seg.  Co- 
dice di  Pruced.  civile;  6-9  Cod.  Penale):  e si  avrà  per  norma  che 

lo  straniero  il  quale  propone  io  Italia  la  sua  azione , dovrà  seguire 
le  prescrizioni  dello  Stalo,  come  dovrà  fare  l'italiano  all’estero. 

Anche  le  sentenze  civili  dei  Tribunali  stranieri  saranno  eseguile 
nello  Stalo,  previe  le  cautele, e formalità  indiciile  agli  arU  941  e seg. 
Codice  di  Procedura  civile  (V.  anche  n.  797,  708). 

In  questo  argomento  saranno  specialmente  a consultarsi  i varj 
trattali  internazionali,  riferiti  a pag.  273eseg,  i quali,  se  non  tolto, 
hanno  certamente  diminuito  d’assai  il  rovinoso  onore  della  riprodu- 
zipne  arbitraria  all'estero  dei  prodotti  dell'arte  e della  scienza  (2). 

987.  Quando  la  imputazione  di  un  capocomico  si  limila  all'avere 
rappresentato  un  dramma  senza  il  permesso  od  anche  contro  il, di- 
vieto dell’ autorità  municipale,  per  non  essersi  da  lui  giustificata  la 
stampa  completa  dell'opera  o il  consenso  deH’auiore,  o per  non  avere 
depuslo  airufficio  comunale  l'esemplare  degli  avvisi  al  pubblico,  non 
vi,  ha  la  contraffazione  prevista  all' art.  29,  nè  la  , penalità  sancita  al 
successivo  art.  30,  ma  soltanto  trasgressione  all’  art.  22  del  Regola- 
mento 13  febbrajo  1867,  che  cade  sotto  le  piu  miti  sanzioni  del-' 
Tari.  38  della  Legge.  , > ” ; 

,,  La  Corte  di  Cassazione  in  Torino,  sull’udienza  27  agosto  cosi 

(I)  Salccci,  Op.  eli , P.  Il,  Cap.  IV,  n.  Ì8,  pag.  197.  I 

«I  Sauicci,  Op.  MI.,  Cap.  Vili,  n.  9S  ; — V.  anche  Catx  del  TrtbunaH,  di  Milano,  ISSI,’ 
nn.  101,  1855.  n.  45;  — Rìahc.  Op.  cU.,  LIb.  1,  Cap.  Ili,  pag.  » e aeg.  ; — > Calvals,  On.  di., 
p.  454;  — Dalloz,  Op.  e loc.  di.,  n.  480.  , • 


Digitized  by  Google 


UH.  liL  — DOTTHUiA  K GIURJSPBDDKMZA  SUI  DIRITTI  D’ADTORB.  553 

prominciaTa  : « Attesoché  la  Legge  «lei  25  giugno  1865,  intesa  a tu- 
telare i diritti  di  autore  sulle  opere  d'ingegno,  trattando  in  modo 
speciale  delle  produzioni  drammatiche  e musicali , ha  queste  parlico-< 
lari  disposizioni:  la  legge  distingue  casi,  quello  in  cui  l’opera  dram-' 
malica  o musicale  sia  già  stala  resa  intieramente  di  pubblica  ragione 
mediante  la  slam|ia,  e quello  in  cui  la  della  opera  sia  'inedita.  Nel- 
prìmo  caso  (art.  13)  ne  permeitela  rappresentazione  anche' senza  uno 
speciale  con.senlimenlo  dell’ autore,  purché  coloro  che  vogliono  rap-i 
presentarla  paghino  un  (irernio  corris)iondeote  ad  una  quota  parte 
del  prodotto  lordo  dello  spettacolo,  premio  di  cui  la  legge;  in  difetto 
dì  speciali  accordi,  definisce  la  misura.  Nell’ altro 'caso  la  legge  non 
ne  permette  la  rappresentazione  senza  l’esplicito  consenso  delt'auiore, 

0 dei  suoi  aventi  causa  (arL  7 c 22  del  Hegolainenio  per  l'eseonzioiie  della 
della  legge).  Si  statuiscono  quindi  per  ambe  le  ipotesi' analoghe  disci- 
pline da  osservarsi  da  chi  intende  rappresentare  l’opera  drammalica'o. 
musicale  di  cui  si  tratta,  onde  viemeglio  assicurare  all’autore  o suoi 
aventi  causa  il  premio  dovuto  [ler  convenzione  o per  legge , ed  ugni 
altra  indennità.  — Che,  venendo  in  seguito  atte  sanzioni  penali,  la  stessa 
‘legge  distingue  tre  specie  di  reati:  1.”  il  reato  di  pubblicazione  aìm- 
ftiva,  che  si  commette  da  chi  pubblica  un’opera  altrui  senza  il  voluto 
permes.so  dell’ autore;  2.”  il  reato  di  toniraffauone,  la  quale  si  com- 
mette in  varj  modi  da  essa  legge  determinati  (art.  29),  e fra  questi 
s’indica  l'omissione  delle  formalità  prescritte  dall'apposito  Regolamento 
dì  cui  all’art.  13,  nei  casi  in  cui  la  rappresentazione  è permessa  roedianAe 
il  pagamento  del  premio  dalla  legge  stabilito;  il  die  evidentemente 
allude  al  caso  preveduto  daH’arliculu  13,  in  cui  l’opera  sìa  stala  dì 
già  intieramente  pubblicata  col  mezzo  della  stampa;  3.*  il  reato  ge-‘ 
nerico  di  trasgrestione  alle  nnrme  disc/pliMari' ordinate'  a maggior  lu-^ 
tela  e guarenlia  dei  diritti  di  autore,  reato  che  viene  indicato  colla 
formola  :>  o^ni  altra  infrazione  della  presente  legge  o de^  regolanimti' 
sull'esercizio  dei  diritti  di  autore  (art.  38).  Che  ai  primi  due  reati 
quello  di  abusiva  pubblicazione  e quello  di  coniraffatione  che  sonoi 
della  massima  gravità,  si  commina  (arU  30)  la  pena  di  una  multa,', 
che  può  estendersi  sino  a L.  5,000;  al  reato  poi  di  semplice  tras-< 
gressione  contemplalo  in  ultimo  luogo,  come  sopra,  cheè  d’  imporianzai 
assai  minore,  si  commina  (art.  38)  una  multa  estensibile  fino  a 
lire  500;  — Atteso  ora  nella  specie  che,  a decidere  ddla  causa  dii 
cui  si  tratta  se  fosse  si  o no  appellabile,  convien  vedere  se  il  reato,- 
imputato  all’Aliprandi  fosse,  come  -sostiene  il, Pubblico  Mieislero  ri-i 
corrente,  il  reato  di  contraffazione  ai  sensi  dell’art.  29  di  sopra  ìndi-i 
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calo,  vale  a dire  il  reato  di  omissione  dèlie  formatìlà'  prescritte  dòlio 
speciale  regolamento  di  cui  altari.  13,  nei  casi  in  cui  la  rappresen- 
tazione i permessa  mediarne  il  pagamento  del  premio  dalla  legge  sta- 
bilito; 0 non  fosse  piuttosto,  come  assume  a dimostrare  la  difesa  del- 
l’Aliprandi,  quel  reato  di  semplice  trasgressione  contemplalo  dall’art.  38, 
mentre  è evidente  che  nel  primo  caso  si  avrebbe  una  pena  pecuniaria 
che  entra  largamente  nei  limili  deirappellabililn  delta  causa  prefinili 
dall’art.  399  del  Codice  di  Procedura  penale  ( pena  pecuniaria  ecce> 
dente  lire  600),  non  si  avrebbe  invece  nel  secondo  caso , trattandosi 
di  multa  che  non  eccede  le  lire  500;  — Attesoché  il  titolo  dell’ im- 
putazione fatta  all'Atiprandi  é cosi  concepito:  • Di  trasgressione  degli 

> obblighi  imposti  al  direttore  di  una  compagnia  drammatica  dagli 
» art.  21  e 22  del  Regolaménto  13  febbrajo  1867,  n.  3.’596,  per  l’ese- 

> cuzione  della  Legge  25  giugno  1865  sui  diritti  spettanti  agli  autori 
t delle  opere  d’ingegno,  e punite  daltart.  38  di  detta  legge,  per 
» avere  nei  giorni  18.  19  e 20  agosto  1867,'  nel  teatro  diurno  del- 

> l'Aafiiasola  rappresentato  il  dramma  intitolato  / Misirabili,  di  Ric- 

> cardo  Castelvecchio , senza  averne  prima  ottenuto  la  permissione 
» dairautorilà  comunale,  ed  anzi  contro  il  divieto  notificatogli  per 

> prie  di  essa,  non  avendo  presentalo  atrufflcio  comunale  un  esem- 

> piare  stampalo  di  dello  dramma,  e non  avendo  fallo  constare  del 

> consenso  deH'aulore  alla  rappresen'azione ; e per  avere  omesso  in 

> ciascuno  dei  suddetti  giorni  di  depositare  all'ufficio  comunale  copia 
• del  manifesto  dello  spettacolo  che  offriva  al  pubblico  >.  — Atte- 
soché da  questa  esposizione,  più  che  da  qualunque  altra  dimostrazione, 
appare  manifestamente  come  in  questo  titolo  d' imputazione  non  si 
tratti  punto  del  reato  di  véra  contraffazione  nel  senso  deli’ art.  29 
della  legge  suddetta,  della  quale  contraffazione  non' si  fa  il  più  pic- 
colo cenno,  e né  tampoco  è ivi  nominala;  ed  anzi  si  allude  aperta- 
mente e nominatamente  al  reato  preveduto  e contemplalo  daH’arl.  39, 
che  è appunto  il'  reato  di  semplice  trasgressione,  punibile  colla  multa 
non  maggiore  delle  L.  500;  — Che  nell’ enunciativa  particolarizzata 
dei  fatti  costitutivi  del  reato  imputalo  atl’Aliprandi  non  si  contengono 
punto  gli  estremi  giuridici  del  reato  di  eonlralfazione , di  cui  all*  ar- 
ticolo 29  suddetto,  posto  in  correlazione  all' ari.  13  della  legge  sui 
diritti  di  autore,  nè  manco  accennandosi  che  si  tratti  di  opera  dive- 
nuta di  pubblica  ragione  mediante  la  stampa;  ecc.  — Che  sebbene 
sia  vero  che  on’ erronea  citazione  dell’ articolo  di  legge  che  si  pre- 
tende violato  non  può  per  sé  sola  cangiare  il  vero  titolo  della  impu- 
tazione, quando  risulta  altrimenti,  pure  ciò  ^on  può  amnòeltersi  se 
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000  allora  soltanto  che  l’erronea  citazione  della  legjge  sia  resa  mani- 
festa, fanone  il  ratfronlo  coi  falli  Contenuti  nel  caso  di  imputazione, 
mentre  in  ogni  altro  caso  dubbio  od  incerto  la  legge  penale  infocata 
serve  anzi  mirabilmenlé  a spiegare  e determinare  il  vero  lìmite  e la' 
portata  della  imputazione;  — ('he  nel  caso  in  cui  versiamo  i fatti 
eoonciatì  nel  capo  d’imputazione,  anziché  essere  io  contrasto,  sono' 
in  armonia  coll’articolo  della  legge'penale  invocata  ,>ed  almeno  non 
vi  è fra  loro  un’incompatibilità  manifesta;  — Attesoché  qualora  an- 
che du|H)  ciò  potesse  ancora^  rimanere  un  qualche  duhhib  spila  cosa, 
ognuno  sa  che  le  espressioni  oscure  od  ambigue  vanno  sempre  inter- 
pretale contro  colui  qui  legem  apertiw  coatcriber e poterai;  ognam  sa 
che  in  re  dubia  quod  minimum  ett  tequimur;  ognuno  sa  infine  che  ogni 
dabbiezza,  massime  nelle  canse  penali,  si  risolve  a favore  del  reo:  — 
Atteso  da  ultimo  che,  posta  l’ ambiguità  ed  oscurità  del  capo  d’im- 
putazione, la  Corte  di  Genova  cui 'diritto  sovrano  di  apprezzamento, 
che  compete  per  legge  ai  giudici  del  merito,  lo  avrebbe  essa  nel  caso 
odierno  incensurabilmente  interpretalo,  ed  il  suo  giudizio  sarebbe 
sempre  in  questa  parte  insindacabile  dalla  Cassazione  > (t). 

Da  questo  giudicalo  si  raccoglie  che  l'oggetto  dell'accosa  non  fu 
la' rappresentazione  abusiva  nei  rapporti  eòi  diritti  di  autore,  la  quale 
è dalla  legge  esplicitamente  comprasa  fra  le  ( antro ffasioui,  poiché  nel- 
Tarl.  IÌ9  è dello  c chiunque  traduce  o rappresenta  un’  opera  durante 
il  tempo  riservato  all’autore  • , ma  soltanto  la  violazione  delle  norraO; 
régolamenlari  risguardanti  la  tutela  municipale  e previste  all' ari.  22’ 
dei  decreto  <3  febbraio  1787.  Soggiunsi  questo  breve  riflesso  perchè 
alcuni  periodici  legali  nel  riportare  la  sentenza  detlanCorle  vi  prepo- 
sero delle  lesi,  le  quali  danno  luogo  ad  erronee  interpretazioni  della 
legge.  Gli  accurati  annotatori  degli  Annali,  i quali 'hanno  forrnulàlé 
rsallamenle  le  loro  tesi,  fanno  seguire  al  giudicalo  alcune 'considera- 
zioni sulle  quali  vale  In  pena  d’intrattenersi. 

• I.a  omissione  (dicono  essi;  o trasgressione  della  formalità  in 
un  solo  caso,  secondo  la  Legge  25  giugno'  18115,  eoslitnisco  reato  di 
contraffa :inne,  o,  a meglio  dire,  viene  dalla  legge  (art.  2fr)  equiparato 
al'realo  di  cOril-à (fazione,  ed  è quando,  per  rappresentare  sulle  scene 
l’opera  drammatica , o musicale,  non  sìa  mestieri  del  consentimento 
dell’astore,  mentre  la  legge  medesima  lo  |>ermelle,  mediante  il  paga- 
mento del  premio  da  essa  slabifilo.  Or  bene,  queslo  caso  si  verifiae 
onicamefnle,  quando  l'ojiera  drammatica,'  ò musicalo  sia  resa  pubblica  • 

• I-  1 1,  .,  n,s;  ,(  •,  <\  -,  .l((! 

(I)  GiurUprudmza  Uaiiana,  Voi.  XX,  pag.  UO;  — Koniton  dei  Tribmati,  iS«S,  n. 
ptg.  <600;  — iimoU  di  (tariip.  (lai.,  <808,  P.'  I,  in.  peO.,  pig.  <08.  . 
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colle  slampe  (art.  13).  In  ogni  altro  caso. in  cui  l'opera  sia  inedita,, 
la  omissione  0 trasgressione  delle  formatili  è punita,  a termini  del-, 
l’nrt.  38.  còlla  multa  che  non  supera  le  Irre  SOO.  — La  ragione  della, 
differenza  è manifesta.  Nel  primo  caso,  trattandosi  di  opera  divulgata 
colte  stampe  e resa  di  pubblica  ragione,  l’autore  o suoi  aventi  causa,  ^ 
non  possono  da  $è  medesimi  vegliare  alla  tutela  del  proprio  diritto; 
qnindi  la  necessità  che  vi  provveda  la  legge  con  opportune  cautele, 
e quindi'  pure  il  bisogno  di  una  maggiore  severità  di  pena  contro  i 
trasgressori.  Nell'altro 'caso,  ini  vece,  trattandosi  di  opera  inedita,  inter- 
viene tutto  l'opposto.  La  facile;  vigilanza  della  parte  interessata  rende 
assai  meno  necessario  il  sussidio  della  legge,  perciò  dalla  legge 
meno  severamente  punita  la  violazione  delle  norme  disciplinari,  nè 
questa  si  equipara  mai  al  reato  più  grave  dell’abusiva  pubblicazione,. 
0 delta  vera  Cònlraffazione.  Nel  caso  della  specie  decisa,  s’imputava 
all’ Aliprandi  di  aver  rappresemtato  l'opera  < I Miserabili  > senza ^ 
OBerne  prima  ottenuta  la  permissione  dall'  autore , nè  si  accenna  ad 
altro  fallo  che  costituisca  la  vera,  contraffazione  > . ' ' 

Prima  di  tutto,  non  .si  imputava,  nel  caso  concreto,  all’Alipraodi 
di 'at»r  roppresenta'o  l’opera  tema  averne  prima  ottenuta  la  permis- 
sitine  dell’autore,  sibbenh  di  non  aver  presentato  la  copia  stampata' 
e di  noti  aver  fallo  constare  al  Municipio  del  consenso  dell'  autore. 
Ma  preàcindendo  da  questa  inesattezza,  non  bisogna  confondere  i rap-' 
parli  dri  capocomico  verso.il  Municipio,  da  quelli  di  lui  verso  l’au- 
tóre. È vero  che  la  violazione  delle  formalità  regolameniari  verso  il 
Mònicipio  cóstituisce  contraffazione  sol  quando  si  tratti  di  un’  opera 
drammatica  o musicale  resa  pubblica  colla  slampa,  e quando  I’  opera 
è ancora  inedita  la  mancata  produzione  del  consenso  e degli  avvisi 
al  Municipio  costituisce  una  semplice  trasgressione  punibile  soltanto! 
nei  limili  dell’ art.  38:  ma  la  ragione,  a mio  sommesso  avviso,  non 
è già  che  nel  primo  a.so  sia  maggiore  il  pericolo  e minore  la  pos- 
sibilità di  vigilanza;  come  possono  gli  autori  vigilare  la  mano  clan- 
destina di  un  copista  che  in  poche  ore  vi  trascrive  dalia  prima  al- 
rotlima  scena  di  un  dramma?  domandale  a loro  ed  agli  stessi  capi- 
comici quante  copie  abusive  sono  io  circolazione?...  La  vera  ragione, 
della  ditTerenza,  se  non  m’inganno,  si  è che  (ino  a quando  la  produ- 
zione non  è stampala,  la  rappresentazione  di  essa,  indipendentemente, 
da  qualsiasi  f>enalHà  relaliva  alle  infrazioni  regolamentari,  è già  pu- 
nita come  conlraffdziona.qu  indo  non  intervenga  il  consenso  dell’  au- 
tore, e per  tutto  it  tempo  a lui  riservato  (art.  29):  quando  invece  la 
produzione  è stampala,  non  vf  può, più'  essere  contraffazione  vera. 
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perchè' la  le^gre  ne  aulorizza  la  rappresenlaztODe  purché  sieiio  pagati 

I premj;  e, il  tempo  riservato  all’autore  è finito:  ma  onde  tutelare  i 

.diritti  del  medesimo  a questi  premj,  essa  La  prescritto  delle  furmalilé 
che  i capicoiniei  devono  adempire  in  confronto  aU'aulorilà  municipale, 
e la  Tiolazìone  dì  questi  è pareggiata  alla  contraffazione.  i, 

Il  reato  di  contraffiizìone  e la  pena  relativa  vi  è nell'  un  caso  e 
nell’altro  eguale,  solo  che  quando  l’azione  penale  nel  primo  caso  si 
.limili  alle  violazioni  regolamentari  di  fronte  aH’aulorità  municipale, 
la  pena  è minore,  perché  vi  sdirebbe  anche  l’altra  di  conlraffazioqe 
che  Sfielta  all’autore:  nel  secondo  caso  invece , siccome  l’autore  non 
potrebbe  |)iù  avere  azione  penale  in  contraffazione , essendo  la  rap-  • 

presentazione  autorizzala,  la  legge  ha  elevalo  la  punibilità  dello  stesso 
fatto,  onde  aumentare  la  controspinta  nell’ interesse  degli  autori. 

988.  A .garantire  i diritti  d’autore  era  necessario  che  la  legge 
Stabilisse  delle  [lenalità  (art.  29^  38,  pag.  234  ).  Perciò  la  pubblicazione 
abusiva  o la  contraffazione  sono  punite  con  multa,  la  quale  può  esten> 
dersi  da  L.  SO  sino  a L.  S,O0O,  oltre  al  risarcimento  dei  danni  ed  in- 
teressi, e oltre  alle  pene  maggiori  che  potrebbero  essere  applicate  al 
contraffattore  secondo  le  l^gi  penali  ne' casi  di  furlp  e,  dii  frode.  . ^ 

‘1  .Ma  riguardo  alle  pene,  noi  siamo  di  fronte  alli  art.  393 ,,396 
del; Codice  Penate  (f)  ed  alle  saoziuui  particolari  sancite:  dalla,  nuoye 
legge!  ha  forse  .questa  abolito  il  disposto  deh  Codice?  Nqn  pQ.ssiamo 
meglio  rispondere  che  riferendo  il  .brano  di  relazione  concerncnlf 
tale  soggetto.  . , io  ; i 

c Questa  materia  della  contraffazione  'è  in  parte  da  noi  trattata  in  mòdo 
diverso  da  quello  che  leggcsi  nell’articolo  395  del  Codice  Penale  oggi  in  vi- 
gore nella  massima  parte  delle  provincie  del  Regno.  — Basta  leggere  codesto 
articolo  per  intendere  che  la  sanzione  penale  da  esco  riferita  a leggi  o rego- 
lamenti di  altra  natura  ed  informati  a principi  diversi,  doveva  necessariamente 
mutare.  — Questi  mutamenti  però  riduconsi  a due  soli.  La  multa  ristretta  al 
limite  massimo  di  500  lire,  l’abbiamo  spinta  sino  all’ullimo  suo  limite,  cioè 
da  .')0  a 5,000  lire;  ed  invece  abbiamo  abolito  la  confiscazione , come  pena 
sussidiaria.  — Abbiamo  dato  le  ragioni  di  questa  abolizione , e di  quell’  au- 
iitento  W).  Ed  "ora’  aggiungiamo  che  se  si  addolcisce  la  pena  per  una  parte  di 

(I)  L’art.  395  Cod.  Pcd.  dispone  che  incorre  nella  pena  della  nulla  esten.siblle  a L.  500,  olir» 

II  risarcimento  dei  danni  e la  conlUea  delle  cose  conlralTsUe  e degli  slroraenil  che  hanno  ser- 
vilo alla  frotte,  chiunque  Introduca  dall'rsievo,  o vendo,  o riproduca  scrini,  coniposUionl  nio- 
iteali,  disegni,  piunre,  od  allrs  produzione  slampata  od  inclss,  contro  le  leggi  edi  regolamenU 
relaUvi  alla  propHelà  e privaliva  degli  amori,  loro  concedo»  dal  governo  del  re.  — Nel  casi 
preveduit  ne' due  precedenll  articoli  II  prodotto  degli  oggetU  conllscatl  servirà  parlicolaruienle 
ad  Indennizzare  le  persone  danneggiate. 

CD  . I.’ludu>lria  della  riproduzione  aia  per  mezzo  della  sumpa,  sla  per  mezzo  della  lilogralla, 

0 anche  delta  tuiogralla  e di  alni  slmili  procedimenil  meccanici  o chimici,  è oggi  mollo  estesa, 
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valore  molto  variabile,  qual’ è la  oon&acaa^ope  4elle  cose  contralTatle  e degli 
strumenti  della  contraflasionc,  bisogna  lasciare  al  giudice  maggiore  facoltà  di 
accresrere  la  multa  , per  proporzionarla  alla  gravità  del  reato.  Nè  altri  creda 
che  l'arbitrio  lasciato  al  giudice  di  percorrere  una  scala  molto  estesa , qual’é 
quella  che  corre  fra  i due  limili  estremi  delta  multa,  sia  censurabile.  Peicioe- 
chè,  se  vi  è caso  in  cui  si  debba  lasciare  al  giudice  una  maggior  libertà, 
é certamente  questo  della  contraOasioae;.  nè  può  dirsi  che  la  conflseaziune 
fosse  una  pena  più  determinata  e più  proporzionata.  E per  vero  ognuno, in- 
tende che  il  valore  delle  cose  contraffatte  o degli  strumenti  della  conlralfa- 
zione  può  essere  mìnimo  o massimo  e del  tutto  sproporzionato  alla  importanza 
del  reato.  Del  resto  il  Codice  Penale  rimane  in  vigore  per  quanto  è prescritto 
nell’articolo  394,  e rimane  pure  io  vigorè  l’articolo  395  per  qualunque  altra 
infrazione  della  presenlo  legge  e dei  regolamenti  che  saranno  emanati  per  la 
sua  applicazione.  Uà  perchè, non  sorgessero  equivoci,  abbiamo  creduto  oppor- 
tuno ripetere  per  questa  parte  ciò  che  in  detto  articolo  è prescritto  in  modo 
o troppo  ristretto  se  si  considera  che  vi  si  parla  soltanto  della  riproduzione  o 
dello  spaccio  di  scritti  o stampe,  ovvero  in  modo  troppo  ampio  ae  si  pon 
mente  alle  altre  materie  delle  qnall  si  fa  in  esso  menzione , e che  sono 
estranee  al  subbietto  della  legge  di  cui  si  tratta  ».  > 

Li  noslrà  legge  nello  sUibilìre  la  lalitudine  delle  molle  ha  sancito 
un  maximum  superiore  a quello  sancito  dal  Codice  Penale,  all’arl.  394; 
e ciò  era  necessario  a creare  una  conlrospioia  proporzionala  al  lucro  che 
sì  propongono  i delinquenti  e al  danno  sociale  che  anche  sotto  l'aspetto 
della  moralità  vuol  essere  prevenuto  e punito  tanto  in  via  pònafe 
come  con  adequate  indennità  in  linea  civile.  < La  pratica  di  ^nden- 
nizzazioni  troppo  miti , disse  un  'egregio  scrittore , snerva  la  repres- 
sione ed  è un  eccitamento  ai  contraffa itori ; è dispiacevole,  ma  por 
troppo  vero  che  la  mitezza  dei  nostri  tribunali  ha  sovenle  incorag- 
giala la  contraffazione.  I contraffattori  assomigliano  ai  contrabbandieri  : 


ùl  soris  che  I gnsdagni  che  pnò  prooseelare  ed  11  danno  che  pnò  arrrcnre  sono  ai  conafdacevoR 
che  In  mulll  cast  nna  molla  più  lieve  non  può  rnpularii  sumcU'nta  rllegoo  alla  cooIralfazlQM 
nè  proporzionalo  casiigu  al  coniralTallorc. 

La  conllvcazlone  non  sarebbe  cunvenilia  oggidi  se  non  fosse  Indisjsensablle  ; e se  m.vi  Ibase 
Indispensabile  nel  caso  nostro,  si  confonderebbe  colla  distrazione  delle  cose  contraffilte  o dH 
mezzi  dsdia  coniralTaiione. 

Questa  distmiione  pi-rd  non  può  «aere  la  regola  generale.  Perciocché  alta  parie  danneggiata 
deve  poter  competere  II  diritto  di  chiedere  che  gli  esemplari  coniralhtil  e grMromenil  delta 
coniralTazIone  sieno  aggiiidicall  a lui  per  un  prezzo  csllinaio  e ds’iermlnalo  dal  giudice;  i-d  II 
«oniralTallure  dee  polcre  ollenere  che  rimangano  sotto  scijucstru  sino  a che  II  dirillo  dell',aulore 
cessi.  Se  ciascona  delle  |.arii  facesse  dal  canto  suo  la  domanda  che  ha  diritto  di  fare,  è chiaro 
«he  per  eliminare  ogni  ombra  di  conùsca,  debba  essere  picferiia  quella  del  contrafralturc  ; nè 
vi  e d'uofw  di  ragionamento  alcuno  per  provare  che  ove  egli  non  risponda  alulmenll  al  risar- 
cimeniu  del  danno,  è giusto  che  riviva  la  dimanda  dell’altra  parte,  per  l’aggiudicazione  delle 
«ose  sequestrate,  le  quali  non  possono  essere  vendute  .senza  ledere  11  difillo  dell’aulure. 

Se  non  che  abbiamo  consideralo  che  per  provocare  una  delle  due  dimande , c specialmente 
quella  del  soiuestro,  era  necessario  onlinare  che  le  coso  cooiraffatle  e gl' isirunicnii  della  coii- 
Uallaaioae  debbano  osscro  disUnlU,  so  non  ba  luogo  alcuna  delle  due  dimando.  Sciaiota,  Re- 
lazione alla  Legge  ts  giugno  IMS. 
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essi  <calcolano  quanto  Terrà  loro  a costare  un  processo,  ed  affronlsoo 
una  coridann.i , quando  essa  li  sottopone  a dispendj  minori  di  quelli 
che  richiuderebbe  un’operazione  regolare  > (0 
989.  Il  principio  generale  in  materia  di  diritto  penale  che  non  vi 
ba  delitto  senza  mala  fede,  va  esieso  anche  alla  contraOazione.  La  giu- 
stizia vuoi  essere  severa,  ma  consigliata  e sicura.  I casi  in  cui  il,  solo 
fatto  materiale  è punibile  sono  tassativi  e costituiscono  l’eccezione,  e 
questa  non  vuole  mai  essere  estesa  oltre  i suoi  confini  naturali  e le- 
gittimi: la  contrafTazione  è un  delitto  propriamente  detto  e non  una 
semplice  contravvenzione:  quindi  dee  constare  dei  due  elementi,  la 
materialità  del  fatto,  e l’intenzione  fraudolenta;  la  scusa  della  buona 
fede,  è di  essenza  nelle  leggi  penali.  Colui  che  introduce  o spaccia 
opere  contrafTatte,  ignorando  che  siano  tali,  non  è passibile  dell’ am- 
menda (n.  9o3,  9o7). 

'Ma  con  ciò  non  vogliamo  dire  che  l’autore  della  oontrarfazionè 
potrebbe  difendersi  utilmente  sostenendo  cb’ei  non  ebbe  l’ intenzione 
di  recar  danno. , Egli  poteva  credere  che  la  sua  riprodm^ione  non  fa- 
cesse danno  all’  autore , ma  si  è reso  colpevole  di  contraffazione  per 
ciò  solo,  che  ha  riprodotto  e scientemente  l’opera  di  questo  senza  il 
suo  consenso  (^):  la  mancanza  del  consenso  è il  dolo,  la  concorrenza 
il  danno.  ; 

• ( < « A > ..  t 

Il  capocomico  che  rappresenta  un  dramma  imanoscrilto  o non 
stampato  completamente,  per  quanto  abili  sianò  gii  artisti  della  sua 
compagnia,  pregiudica  sempre  i contralti  che  l'autore  poteva  fare 
con  lui  0 con  altri.  Ma  s’egli  avesse  rappresentato  il  dramma  sovra 
un  esemplare  compiclamenle  stampalo,  di  cui  ignorava  la  conlraffa- 
zione,  sarebbe  scusato  dalla  sua  buona  fede. 

Del  rimanente,  la  questione  di  buona  fede  o dì  quaniil,à  del 
danno  è quistione  moltìforme  e di  fatto  che  sarà  sempre  rimessa  al- 
rapprezznmento  dei  giudici.  Solamente  avvertiremo  che  non  ispelterà 
mai  all’aulore  provare  la  mala  fede  dell'accusato , sibbene  a questo 

41)  Rihoumd,  IVorW  4i$  dfoAt  é'aatean,  T.  II.  ptg.  *38. 

(1)  Saldcci,  Op.  eli.  P.  Il,  D.  78,  389;  — Ragtbr,  Traili  du  droit  crini.  T.  Il,  n.  Sili, 

P«g.  *8i;  — Rlafic,  Op.  eli.  Uh  I,  Gap.  IX,  Sri.  *,  pag.  197;  — Gastavwue,  Op.  cit.  LIb.  I, 
TU.  3,  8,  nn.  75,  77,  I7i;  — Galvela.  Op.  rit..  P.  Il,  n.  505  e Sm.  I,  pag.  6i5;  — Gbaovbau  e 
Uìlib,  (rad.  Slrigarl  e Uolla,  .Xapuli  Ì8M,  T.  IV,  Gap.  XI,  pag.  113;  — Dalloe,  Op.  eli.,  iVo- 
prirU  ttlUr'.,  n.  33*. 

• Il  danno  e II  dolo  c 11  tpMa  Inlonrcngono  a delenninare  rcscrciiio  del  penale  diritto  e 

• »nniervengono  di  modo  che  conviene  cenriderarll  lutti.  Ma  come  v’intervengono 7 — Il  danno 

• e II  dolo  <1  ricercano  per  sapere  ouondo  si  possa  punire.  La  spinta  per  scoprire  come  si  possa 

• punire.  — Da  ehi  ne  segno  elle  altro  é la  jrarifà,  altro  la  punibilllà  del  dellllo.  — Roiia- 

• OKOSI,  Ccncii  del  D.  Pen.,  Voi.  II.  S 1376,  1377;  — V.  anche  ordinatila  In  causa  Maspcro 
« contro  GasparinI,  In  noia  al  n.  959. 
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provare  rpfcejìowe  della  buona  fede  Vi  è un  dirillo  violalo;  il  fallo 
sussiste;  spella  a colui  die  vuol  rimuovere  da  sé  le  conseguenze  di 
questo  fallo  il  dimoslrare  eh’ esso  non  è a lui  impulabile , o non  lo 
è almeno  in  via  di  responsabilità  penale. 

Del  rimanenle,  la  buona  fede  che  si  allegasse  fondata  su  di  un 
errore  di  dirillo,  quand’anche  appoggialo  ad  una  decisione  anteriore 
sopra  fallo  consimile,  non  può  venire  accolla  dai  (nbunali  (i). 

990.  Ma  l’assoluzione  dall’accusa  penale  perchè  siasi  escluso  il 
dolo  0 la  mala  fede  del  prevenuto , non  esclude  che  questo  possa 
essere  chiamato  in  via  civile  a ris|iondere  dei  danni , che  dalla  con* 
traffazione  semplicemente  coljiosa  fossero  derivali.  L’azione  civile  so- 
pravvive alla  penale,  e benché  scrollo  da  questa  per  mancanza  di 
dolo,  di  penale  imputabilità , rimane  sempre  la  respoii.'^abililà  civile 
per  quei  danni  che  sono  imputabili  a si‘mplice  imprudenza , colpa  0 
negligenza  di  chi  li  arreca;  art.  1151,  1218  e s.  Cod.  Civ.(2).  ■ 

991.  La  stampa  o la  rappresenlazionc  o lo  spaccio  non  aulorizzali 

dalla  legge  sono  >punìli  con  multa  da  L.  50  a 5,000,  ed  è inollre 
ricuiiosciulo  all' autore  o suo  avente  causa  il  diritto  al  risarcimento 
dei  danni.  Ma  pur  troppo  l’esperienza  è là  per  dimostrarci  che  avreb- 
bero dovuto  ascolUirsi  le  osservazioni  di  coloro  che  già  sili  progetto 
di  legge  presentalo  al  Senato  il  18  novembre  1862,  notavano  d'int 
sufGcieiiza  questa  disposizióne.  ' ' 


(I)  St  nt.  16  febbraio  1843,  Parigi,  afT.  Dulia  ; D.^lloz,  Op.  e loc.  cU.,  ii.  335,  409. 

{V  II  Tiibanalc  tlella  Senna  all*  udienza  del  14  marzo  i86l  cosi  pronunciava:  « Bllenuio  che 
I fraleliì  Le%y  ri|irodus‘%em  in  ire  edi/iuni  successive,  soilo il  lilulò;  Let  l^ts  d*OrientttU  Dia* 
ma»/  aux  mille  facetUi.  Tupera  che  Mi'r^  aveva  precedeitlemetile  vendulu  a di  Godei,  per  es- 
sere sua  piena  proprietà,  iniera  ed  e»ctu»lva  e che  quesi*uhtmo  aveva  pubblicalo  uii*e«liiione  di 
lusso,  sono  li  molo  di  Perlet  et  parurèi,  faniasln  di  Gavarni,  lesto  di  Ueiy*/'—  lUtenuto  chs 
Levy  fralelli  hanno  per  queslo  causalo  a di  Gutiei  un  danno  del  quale  domandava  riparazIoDe; 
^Ritenuto  che  vanamente  cercano  di  sottrarsi  airaziuue  civile  di  de  Gonet  adducendo  lede* 
dsionl  oorreiiontili  che  II  hanno  sditili  dalla  querela  di  deliuo  che  egli  avi;va  promossa  cooiro 
di  loro,  eil  il  muiivodi  queste  decisioni  che  non  era  dimostrato  avessero  agito  Jn  mala  fede;  *— 
nilciiulo  l falli,  che  razione  civile  sopravvive  all’azione  correzionale,  e chr  la  mala  fede  ne- 
ccssarl.i  per  cosUiuIre  ddino  non  esse  ndo  dimostrata,  resta  ancora,  per  Impegnare  la  rwpoaaa* 
bllila  civile,  la  semplice  eo![ia,  11  torlo  di  Imprudenza  o negligenza;  in  una  parola,  rimtiotabl* 
liia  del  pregiudizio  del  quale  è dumandala  riparazione;  -r  ^^MlUllv;Ua.  ridotto  ^ quea|o.  f|t* 
ratiere,  il  fallo  del  quale  si  querela  de  Conci  è imputabile  ai  fralelli  Lévy,  che  non  IgnoravaQo 
che  quello  che  pubblicavano  sotto  11  titolo:  Le$  .Vm/j  d'Orient^  era  stato  già  pubblicalo 
Gonei  sotto  il  titolo  di  Perlet  et  paruret,  fteconduchò  è sul  le-slo  impresso  di  quesi’nlllma  puh* 
blicaziune  clic  hanno  fatta  propria  — Che  hanno  dovuto  credere  chodc  Gonei,  non  più  che.  essi 
stessi,  avesse  imiuio  pubblicare  que>t’o(K.-ra'  senza  aver  romiierato  il  diritto  di  Mery;  che  vi  é 
stala  negtigen/a  per  lo  meno  ed  Imprudeoza  a non  attsicuracsi  che  questo  diritto  di  de  Gooei 
era  &<^auritu  prima  d'esercitare  U loro;  che  la  fede  di  Mcry,  loro  venditore,  non  ha  t>oiuto  auto* 
rizzarli  contro  le  apparenze  del  diritto  anieriure  di  de  Gonei;  ed  InOne  che  11  loro  torto  di  nou 
esse^^i  Istruiti  presso  quesl'uliimo  riguardo  al  soggetto  si  complica  (tei  cautbiamonlo  del  titolo» 
mediante  il  quale  hanno  poluto  nascuudere  a lui  stesso  la  loro  pubblicazione;  Riteoato  cbe 
queste  circostanze  costitiiL'^cono  dalla  parie  del  fratelli  l.evy  osa  colpa  diretta  che  li  obbliga 
alla  riparazione  dei  danni  elio  |K>icruno  derivare  ».  Anttaltide  fa  propriilé  indutlritlU,  arti* 
tUqut  et  Hltèrairt,  1863,  png.  387. 
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E di  vero  l'azione  di  danno  non  era  necessario  sancirla  in  questa 
legge  speciale,  mentre  è già  prestabilita  nel  Codice  Girile  ai  citati 
art.  H61  e seg.,  1218  e seg.  Cod.  Gir.  Se  non  che  le  condizioni  par- 
ticolari del.  diritto  d’autore,  e la  quasi  impossibilità  di  constatare  il 
guantuin  del  danno,  sia  per  la  distanza  dei  luoghi,  sia  per  la  natu- 
rale renitenza  e i facili  artihcj  del  colpevole  a dissimulare  od  atte- 
nuare il  numero  delle  copie  prodotte  o vendute , o il  numero  e il 
ricavo  delle  date  rappresentazioni,  tutto  ciò  rende  in  fatto  assai  pro- 
blematica l’azione  di  danni  che  in  termini  cosi  vaghi  la  legge  accorda 
all’autore.  Sarebbe  raro  il  caso  in  cui  potrebbe  consigliarsi  ad  un 
autore  di  affrontare  i disturbi  e le  speso  di  una  causa , a rischio  di 
esaurire  in  pratiche , discussioni  e prove  assai  piu  di  quanto  può 
venire  aggiudicato  dai  tribunali. 

La  legge  avrebbe  dovuto  fis.sare  un  minimum  a cui  potesse  es- 
sere condannato  a titolo  di  risarcimento  il  coiilraffallore,  lo  spaccia- 
tore 0 colui  che  diede  illecite  rappresentazioni,  riservando  all’autore, 
quando  lo  preferisca,  di  dimostrare  il  maggior  importo  del  suo  danno. 
Nè,  come  avvertiva  il  prof.  C.atlaneo,  disposizioni  di  tal  fatta  avreb- 
bero avuto  neppure  il  carattere  della  novità  (1).  Senza  uscire  dal  no- 
stro paese  si  può  citare  la  legge  19  dorile,  anno  IX  della  Repubblica 
Cisalpina , la  quale  condannava  a pagare  al  vero  proprietario  una 
somma  equivalente  al  prezzo  di  2,000  esemplari  deH’ediziotte  origi- 
nale se  si  trattava  di  chi  spacciasse  un’edizione  contraffatta  senza  che 
fosse  riconosciuto  contraffattore:  e fra  le  non  troppo  recenti  leggi 
straniere  vediamo  la  spaglinola  del  1847,  che  al  Titolo  111  Delle  pene, 
do(io  aver  comminalo  una  pena  consimile  per  le  edizioni  contraffatte, 
condanna  l’ impresario  di  un  teatro  a pagare  una  multa  (non  minore 
di  1,000  reali  e maggiore  di  2,000)  all’ autore  di  qualsiasi  composi- 
zione drammatica  o musicale  rappresentala  senza  previo  consenso  di 
questo  (2). 

Sappiamo  che  la  Commissione  nominala  dal  governo  per  isln- 
diare  e proporre  le  occorrenti  riforme  alla  legislazione  vigente  sui 
diritti  d’autore  avrebbe  proposto  che,  in  mancanza  di  prova  che  valga 
a constatare  un  pregiudizio  maggiore,  il  danno  da  risarcirsi  dal  ri- 
produttore di  un’opera  pubblicata  colla  stampa  o mezzi  analoghi,  sia 
determinalo  sul  prezzo  lordo  di  3,000  esemplari  dell’opeia  originale  ; — 


(I)  CisAiB  CiTTAXio,  Oitervationl  lul  pnttllo  di  legg»  ndla  proprietà  MIeraria, 
Moatl.  del  Tribanali  di  Ullane,  1863,  n.  10. 

(>)  U.  ViDGARA,  Ve  la  propledad  Uteraria,  Madrid,  IMI; — ari.  13  del  A Ugge  pAgnaolB 
IO  giugno  IM7,  riferUa  oel  giornale  I dIritU  d'autore,  1870,  P,  I,  D.  Il,  pag.  (3. 
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per  lo  spnccinlore  sia  invece  il  prezzo  lordo  di  100  esemplari  del* 
l’opera  originale  (1);  — per  colui  che  rappresentò  illecilamenle 
un’opera  drainiiialica , sia  di  L.  300  pei  teatri  di  primo  ordine,  di 
L.  200  per  i teatri  di  secondo  ordine,  e di  L.  100  per  i teatri  di  terzo 
ordine;  e trattandosi  di  opera  musicale  o coreograQca  il  doppio  per 
ciascuna  classe  di  teatro. 

Ecco  una  proposizione  pratica  e concreta , alla  quale  tributiamo 
di  buon  grado  sinceri  encomj.  1 principj,  le  teorie,  le  massime  astratte 
sono  ottime  nei  libri  degli  scritturi,  illuminano  gli  studiosi,  servono 
di  guida  nelle  indagini  della  critica  e nelle  risoluzioni  della  scienza  : 
le  leggi  devono  essere  pratiche  e dare  la  soluzione  bell’  e falla. 

992.  In  quali  diversi  modi  può  arrecarsi  danno  colle  pubblicazioni 
abusive  o colle  cuntrarfazioni  si  è toccalo  al  n.  4,  e del  mudo  di  ri- 
pararlo al  n.  43.  Riguardo  all’ apprezzamento  è questione  rimessa  al 
prudente  arbitrio  dei  giudici,  i quali  vorranno  aver  riguardo  al  nome 
dell'autore,  al  merito  dell’opera,  all’interesse  del  soggetto,  alla  solle- 
citudine dell’autoro  nell’avanzare  jl  reclamo  (2),  alla  qualità  del  teatro 
se  si  tratta  di  recita  abusiva  ed  agli  introiti  ordinari  e straordinaij 
del  medesimo,  al  corrispettivo  che  l’autore  di  consueto  riceve  per 
quella  od  altre  opere , ecc. 

E la  legge  avverte  che  i danni  si  estendono  alla  perdita  sofferta 
ed  al  guadagno  mancalo  (3),  del  che  dovrà  prestarsi  la  prova  da  colui 
che  mosso  l’azione,  come  il  convenuto  dee  provare  i fatti  pei  quali 
si  credesse  esonerato  da  responsabilità  (art.  1227,  1312  Cod.  civ). 

Del  rimanente  i tribunali  non  hanno  restrizione  o confine  nel 
determinare  le  indennità:  e potrebbero  anchè  rigettarne  la  domanda 
quando  credessero  la  parte  civile  sufOcienlemeiite  soddisfatta  me- 
diante l’aggiudicazione  delle  merci  contraffatte  e degli  strumenti  re- 
lativi. 

993.  La  legge  avendo  classato  la  contraffazione  nel  novero  dei 
delitti  e assoggettato  ai  tribunali  correzionali  i colpevoli  (art.  2,  26. 
70,  79,  393  Cod.  Pen.) , ha  indicato  la  giurisdizione  competente  pel 
caso  clic  il  danneggiato  voglia  fondare  la  propria  azione  sul  delitto. 

. Tanto  l'azione  correzionale  per  contraffazione  come  la  civile  pei 


(I)  Li  legge  francese  del  49  taglia  4793  fl&sava  IMndonnilà  al  prezzo  di  3000  copie  pel  eoo- 
tra!T.iUore  e di  W)0  per  lo  spacciatore  fari.  4 e 6 abrog.,  pag.  281):  ma  l codici  civili  e penali 
e la  giurisprudenza  rlcondus.sero  la  lif|uidazÌone  del  danni  alle  forme  ordinarle.  Calmsls,  Op. 
cit.  P.  Il,  Gap.  X,  S D>  043.  pag.  7(0. 

(2i  Salccci,  Op.  cU.  P.  Il,  Gap.  Ul,  n.  104,  403;  — Coute,  TreUiato  della-  proprietà, 
pag.  924. 

(3)  (^tanlum  miAf  abett,  guanfumgue  lucraH  L.  43  Dlg.  rafani  rem  ìuU>éri, 

...  \ 
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danni  possono  intentarsi  cumulativ.imente  avanti  al  tribunale  corre- 
zionale; ovvero  può  il  querelante  promuovere  l’azione  penale  avanti 
a questo,  riservandosi  di  esercitare  separatamente  l'azione  civile  avanti 
al  ){iudice  civile.  Ma  quando  il  danneggialo  o la  pubblica  autorità 
abbia  iniziato  il  processo  |>enale,  non  può  ammettersi  l'azione  di  danno 
avanti  il  giudice  civile,  se  non  dopo  che  siasi  pronunzialo  defìniliva- 
inente  sul  processo  penale  (art.  4 Cod.  Penale). 

In  generale  l'azione  correzionale  è preferibile  1.**  perchè  più  sol- 
lecita: più  pronta  negli  alti  di  apprensione  e verincaxione  del 

corpo  del  reato:  3."  più  esemplare,  per  la  pena  che  viene  irrogala: 
4 ° meno  costosa  pel  querelante,  polendosi  giudicare  insieme  del  fatto 
delittuoso  e de'  conseguenti  danni. 

Ma  chi  avesse  intentato  giudizio  avanti  al  giudice  civile  pel  ri- 
sarcimento dei  danni,  non  potrà  più  costituirsi  [larle  civile  nel  giu- 
dizio penale  (art.  7 Cod.  Proc.  pen.),  nè  potrà  avanti  al  primo  chie- 
dere r irrogazione  di  una  pena  (^). 

E quando  il  danneggialo  promuova  la  sua  azione  avanti  al  giu- 
dico civile,  indipendenlenieiite  da  qualsiasi  procedura  e investigazione 
penale,  dovrà  adire  il  foro  ordinario  o quello  di  commercio? 

994.  Colui  che,  nell' intento  di  ottenere  riparazione  a suoi  lesi  di- 
ritti d'autore.,  promove  giudizio  contro  l'illegittimo  pubblicalore,  ri- 
produttore, 0 spacciatore  della  sua  opera  d'ingegno,  al  solo  effetto 
di  avere  la  rifazione  dei  cLinni,  esercita  un’azione  essenzialmente  civile, 
la  quale  però  deve  esperimenlarsi  avanti  l'autorità  giudiziaria  civile,  e 
non  avanti  i tribunali  di  commercio.  La  competenza  di  questi  uop 
può  essere  estesa  a questioni  diverse  da  quelle  che  loro  sono  espres- 
samente attribuite  dalla  legge.  V ha  questa  dilTerenza  fra  la  giurisdi- 
zione ordinaria  e la  eccezionale:  che  la  prima  in  virtù  della  sua  com- 
petenza naturale,  conosce  di  lutti  gli  affari  che  non  le  sono  forinal- 
mente  sottratti;  e la  seconda,  invece,  non  conosce  fuorché  di  quelli 
che  le  sono  espressamente  attribuiti.  Nessuna  legislazione  enumera 
gli  oggetti  attribuiti  ai  tribunali  civili;  [lurchè  l'affare  sia  civile  e loro 
non  sia  stato  proibito  di  conoscerne,  sarà  di  loro  competenza:  all’in- 
contro il  ('od.  di  Commercio  enumera  specificatamente  gli  oggetti  di 
com^ielcnza  dei  giudici  di  commercio,  e non  è lecito  a questi  di  esten- 
derla .sotto  pretesto  d'analogia  od  altro  qualsiasi  (2). 

(i)  Dalloz,  Op.  e li>c.  eli.  n.  47*.  " ' 

(S)  Cakiik,  Commmt.  all’an.  447  Cod.  di  prne.  Trancese;  — Iakré,  Eiprit  du  Codi  de  Comm. 
ari.  6.15,  n.  4 ; — fauFLoAn,  De  la  veute,  n.  S04  In  line;  — Pardisaus,  Dir.  mere.  T.  II, 
n.  108  ; — Blaac  , Op.  eli. , Ub.  I , Gap.  IX  , S«.  V , pag.  tO  ; — CAiutts , Op.  clL , P.  I , 
Gap.  V,  In.  UH. 
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Pubblirsla  la  Leg^e  del  25  giugno  1865  sulla  tutela  dei  diritti 
spettanti  agli  autori  delle  opere  dell’ ingegno,  il  cav.  Teodoro  Cottrao, 
editore  e proprietario  di  uno  stabilimento  musicale  in  Napoli,  istituì 
due  giudizi  presso  il  Tribunale  di  Commercio  ivi  residente  contro 
Francesco  Lucca  editore  di  musica  in  Milano,  ed  altri  individui  do- 
miciliati in  Napoli.  — Il  primo  a’ 25  giugno  1865,  ma  non  occorre 
parlarne  sendo  tuttavia  pendente.  Il  secondo  alli  8 ottobre  1869,  che 
fu  portato  sino  alla  Corte  suprema.  In  questo,  Cottrau  citando  il  detto 
Lucca , Federico  Girard  e C.,  nonché  Giovanni  e Giusei'pe  Fabbrica- 
tore, denunziò  loro  la  nota  di  molte  ojiere  musicali  delle  quali  disse 
godere  i diritti  di  autore , ed  avere  eseguito  la  dichiarazione  preven- 
tiva nella  Prefettura  provinciale.  Quindi  domandò  che  il  Tribunale  di 
Commercio  dichiarasse:  1.® Comiielergli  i diritti  di  autore  sulle  opere 
specificate.  2.®  I convenuti  Lucca , Girard  e C.  aver  abusivamente 
pubblicato,  riprodotto  e spaccialo  le  opere  stesse,  e Fabbricatore  au- 
torizzalo esso  Lucca  a stampare  e pubblicare  alcune  delle  produzioni 
indicate.  3.®  Condannare  lutti  solid, unente  ai  danni  ed  interessi;  4.°  Con- 
dannare eziandio  Girard  e C.  nel  proprio  nomo  per  la  pubblicazione  • 
e vendita  di  tre  lavori  musicali  di  Coop.  5®  Obbligare  I delti  Lucca, 
Girard  e C.  a consegnargli  le  plance  incise  e i marmi  litografici,  le 
vignette  e frontispizj  e gli  esemplari , mercè  analoga  penale.  6.®  Or- 
dinare la  rettifica  delle  dichiarazioni  fatte  presso  il  Ministero  di  agri- 
coltura e commercio.  7.®  Disjiorre  la  distruzione  dei  cataloghi  e becchi 
e frontispizj  in  cui  è parola  delle  opere  in  divieto.  Contestala  la  lite, 
Lucca  eccepì  l’ incompetenza  assoluta  del  magistrato  di  commercio,  e 
subordinatamente  la  territoriale.  Oppose  altresì  la  pendenza  del  primo 
giudizio,  e nel  merito  impugnò  le  domande  tulle.  In  seguito^  senza 
pregiudizio  della  declìnaloria  di  foro,  spinse  contro  Cottrau  azione 
riconvenzionale  appuniandolo  di  avere  abusivamente  pubblicalo , ri- 
prodotto e spacciato  molle  ojiere  di  sua  proprietà. 

Il  Tribunale,  con  una  prima  sentenza,  ritenne  la  propria  com- 
petenza, affermò  la  pendenza  di  lite  per  la  sola  opera  il  Columella, 
dichiarò  appartenersi  allo  alloro  la  proprietà  delle  produzioni  enume- 
rate nella  sentenza,  divise  in  Ire  categorie. 

E pria  di  deliberare  sul  fatto  della  contraffazione  e spaccio  ad- 
debitali ai  convenuti , ordinò  la  comunicazione  dei  rispettivi  docu- 
aaenli;  condannò  Girante  C.  per  le  opere  di  Coop,  dando  provvedi- 
menti interloculorj  sull’ istanza  di  costoro.  Da  ultimo  rigettò  la  ricon- 
venzionale  di  Lucca..  Contro  tale  giudizio  lull’i  contendenti  produssero 
appello....  Discussa  la  causa,  la  Corte  a’  29  loglio  1870,  riunendo  gli 
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appelli,  rigetlò  i inotiTi  d’ incompetenza  assoluta  e territoriale,  nonché 
quello  di  pendenza  di  lite.  Di  tale  sentenza  il  sig.  Lucca  si  querelò 
in  Cassazione,  e la  Corte  Suprema  di  Napoli  limitando  le  sue  prime 
indagini  alla  eccepita  incompetenza  del  magistrato  di  commercio,  pro- 
nunciava in  data  31  marzo  1871  : 

• Il  cav.  Collrau  chiese  1°  dichiararsi  spellare  a lui  i diritti  di 
ablore:  2.°  ritenersi  la  conlraflazione  o lo  spaccio  abusivo  delle  opere 
edile:  3."  la  rifazione  dei  danni-interessi,  come  la  distruzione  dei 
mezzi  meccanici  di  riproduzione. 

• Or  volgendo  la  mente  a codesti  obbietti , spicca  evidente  aver 
l’attore  declinalo  dalla  diritta  via.  Apparliensi  alla  autorità  giudiziaria 
civile  la  tutela  della  proprietà  ed  il  corrispondente  giudizio  sulle 
azioni  che  vi  han  rapporto.  I magistrali  di  commercio , quantunque 
non  più  costituiscano  tribunale  di  eccezione,  pure  hanno  giurisdizione 
limitata  ad  affari  speciali  designati  nell'arl.  G23  del  Codice  di  Com- 
mercio. Il  legislatore  a guarentigia  del  Irafncu,  ad  oggetto  di  rimuovere 
le  lungaggini  dei  giudizi  comuni,  e fatto  riflesso  alla  necessità  di  co- 
gnizioni speciali  nei  giudicanti,  attribuì  loro  autorità  sulle  controversie 
relative  agli  alti  di  commercio  tra  ogni  sorta  di  persone. 

• Tali  atti  poi  sono  enumerati  negli  artìcoli  2 e 3 del  Codice 
stesso.  In  coleste  disposizioni  nulla  si  rinviene  che  possa  riferirsi  al 
giudizio  di  proprietà  contesa  fra  due,  non  avvinti  fra  loro  da  contraili 
0 quasi,  quantunque  alcuno  di  essi  sia  commerciante.  Certo  che  tra 
r attore  Collrau  ed  i convenuti  non  fuvvi  alcuno  alto  commerciale 
rispetto  a cui  dovesse  decidersi. 

> La  Legge  del  25  giugno  1865  garenli  agli  autori  delle  opere 
deir  ingegno  il  diritto  esclusivo  di  pubblicarle,  di  riprodurle  e spac- 
ciarle, come  fare  rappresentare  le  produzioni  teatrali.  Con  ojiportune 
dìslinzioiiì  essa  ne  determina  la  durala  e i modi  di  conservazione  e 
manifestazione.  — E perchè  nìuuo  può  ledere  impunemente  le  ra- 
gioni altrui,  comminò  le  pene  per  la  pubblicazione  abusiva  e la  con- 
traffazione , salve  le  maggiori  in  caso  di  furto  e di  frode,  e senza 
pregiudizio  dei  danni  ed  interessi  e della  distruzione  degli  esemplari 
riprodotti  e degli  slriimenlì  meccanici. 

> Del  nome  di  reato  fa  uso  il  legislatore  nell' artìcolo  36.  — DL 
pena  è cenno  neH'arlicolo  30.  — Di  sanzione  penale  si  discorre  nella 
precedente  relazione  deH'uffìzio  centrale  del  Senato.  — Il  Codice  Pe- 
nale sì  occupa  di  contraffazioni  (art.  394,  395  e 396). 

• Dal  fatto  costituente  reato  sorgono  due  azioni,  una  per  l’ ap- 
plicazione della  pena  e l’altra  pel  risarcimento  del  danno  recalo.  La 
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penale  debhe  esercilarsi  presso  l’aulorilà  punilrice,  e contemporanea- 
meiile  jiresso  la  slessa  può  eziandio  spenmenlarsi  la  civile.  Questa 
però  può  in  dati  casi  dedur.si  separalamenle  presso  il  giudice  civile 
(artìcolo  I,  3 e 4 Cod.  Proc.  pen.).  Laonde,  allorché  il  danneggiato 
giudica  convcnienle  ai  suo  interesse  attuare  la  sola  azione  per  io  ri- 
storo del  danno,  comunque  inferito  da  un  commerciante  nell'esercizio 
del  suo  traffico,  dee  certamente  adire  l’aulorità  ordinaria  giudiziaria , 
e non  il  Tribunale  di  Commercio,  competente  esclusivamente  negli 
affari  speciali  enumerati  dal  legislatore. 

» Per  siffatti  riflessi  di  bbe  conchiudersi , che  nella  ausa  non 
èssendovi  fra  i conlendenti  Lucca  e Collrau  alcuna  disputa  per  ne- 
goziazioni passate  fra  essi,  il  supremo  collegio  ha  il  debito  di  annul- 
lare la  sentenza  denunziala,  affermando  invece  la  competenza  della 
niagisiratura  civile.  Da  ciò  conseguita  non  potersi  ora  discendere  allo 
svolgimento  delle  altre  quistioni;  il  che  sarà  compilo  dei  giudici  che 
verranno  aditi  nel  nuovo  giudizio  (art.  944  Cod.  Proc.  civ.).  — Per 
questi  motivi.  — Annulla  ecc.  » (^). 

E diffalli  ogni  delitto  o quasi  delitto  può  dar  fondamento  ad  una 
azione  per  danni  ed  interessi , azione  es.senzialmente  civile , la  quale 
appunto  perchè  di  tal  natura  non  può  altrimenti  dedui-si  fuorché  in- 
nanzi ai  tribunali  civili.  Che  il  quasi-delitto  sia  stalo  commesso  da 
un  commerciante,  o da  un  non  commerciante,  poco  imporla,  non  vi 
è a distinguere:  l’azione  non  angia  specie:  rimane  ciò  che  fu  sempre, 
un’azione  civile.  E neppure  importa  che  il  quasi  delitto  commesso 
dal  commerciante  abbia  nociuto  ad  altro  commerciante:  sarebbe  ne- 
cessario di  più,  che  il  fallo  dannosto  fosse  derivato  in  occasione  di 
rapporti  commerciali  esistenti  fra  attore  e convenuto.  Sarebbe  stato 
pur  mestieri  che  il  danno  derivasse  da  atto  commerciale  intervenuto 
fra  le  parti,  perocché  allora  il  quasi-delitto  rannodandosi  a questi  atti 
commerciali  come  effetto  alla  causa,  e l’acces<orio  seguendo  la  natura 
della  cosa  principale,  il  quasi-delitto  costituirebbe  non  solo  un  vin-  < 
colo  di  diritto,  ma  ben  anche  un  vincolo  commerciale,  quale  si  ri- 
chiede a tniscinare  il  convenuto  innanzi  alla  giurisdizione  conso- 
lare (2). 

Ma  nelle  fattispecie  sovraindicale,  per  contrario,  l’asserito  danno 

(O  della  giurisprudenza  italiana,  IS7I,  P.  I»  (tag.  144. 

(a>  Si*nl.  dirpmttre  <g.V)  del  Tribunale  di  Milano,  ctinfermala  dalla  aenienia  del  Trlbonale 
di  MI  li«lnr)za,  17  maugiu  4851  ; Gazx.  dei  rrfftimalf  di  Milano.  4851,  pag.  M9;  Seni.  5 la* 
glio  4861  dpi  Tribunale  di  in  Torino,  conlermaia  da  quella  della  Curie  d'Ap|>eilo:  La 

Ciurtsprudenza,  4870.  n.  96;  — Giurisprudenza,  4861.  P.  II.  pag.  158;  — Vedi  in- 

cile la  seiKcuza  13  aprile.  1883  della  Cune  di  Liuoe;  — BoasAai.  Cod.  di  Com.,  n.  100. 
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non  nasce  da  violazione  di  contraili  o di  obbligazioni  commerciali: 
la  spiegala  domanda  di  indennità  altro  non  è che  l'esercizio  ordinario 
dell’azione  comune  spellante  a chiunque  solTra  qualche  [iregiudizio 
dal  fallo  altrui  (ari.  H.'il,  1218  e relativi  Cod.  Civ.);  non  (luò  quindi 
essere  portala  ad  altro  foro  che  aH’ordinario  civile. 

In  simili  casi , il  giudice  civile  può  esicnderc  la  sua  semenza 
anche  alla  dislcuzione  o consegna  delle  merci  e oggelli  contraffalli  e 
degli  isirumenli  usali  a compiere  la  contraffazione  (ari.  31  della  Legge) 
salvo  il  caso  conleinpialo  neH'arl.  32  della  medesima:  poiché  qui  non 
trattasi  di  peno,  ma  di  una  pronuncia  diretta  a jirevenire  la  continua- 
zione 0 li  rinnovarsi  dei  danni  querelali,  come  in  un  giudizio  di  tur- 
balo possesso  viene  ordinala  la  demolizione  o riduzione  dell’  open 
che  minaccia  danno  al  querelante  (art  698  Lod.  Civ.). 

995.  Del  pari,  se  il  cessionario,  senza  consenso  deiraulore,  an- 
Dunciasse  la  seconda  o terza  edizione  a cui  fu  autorizzalo,  colle  solile 
frasi  livcdula,  correlia  e aumentala,  od  altre  consimili,  tanto  se  la 
revisione  e gli  aumenti  seguirono  in  realtà  come  se  non  seguirono, 
egli  arreca  un  danno  aM’aulore,  il  quale  ha  diritto  di  profittare  esclu- 
sivamente di  queste  revisioni  e integrazioni  dell’opera  sua  (^):  e pre- 
scindendo dall’inganno  che  s’imbandisce  al  fiuhhiico,  il  contegno  del- 
l’editore può  formare  oggetto  di  azione  per  danni  (u.  8i2). 

996.  II  Tribunale  Correzionale  non  è tenuto  a rinviare  la  cau.<a 
per  ciò  che  l’ imputalo  contesti  al  querelante  i diritti  d’autore.  Egli 
può  farfi)  se  lo  creda  conveniente,  perché  la  verificazione  dei  titoli  si  pie- 
senti  difficile  o complicala:  ma  la  legge  non  glielo  impone.  È principio 
riconosciuto  che  il  giudice  detrazione  è giudice  deireccezione,  anche 
quando  il  mezzo  su  cui  reccezione  si  regge  uscirebbe  dalla  sua  coin- 
pelenza  se  fosse  a lui  proposto  come  azione  principale  (2). 


<l)  Corte  di  Parigi,  SI  dicembre  1833.  a(T.  Parisot  e Mefiulgoon;  Gastahbios,  cit.  Ub.  I, 
n.  107:  — Rla?(c,  Op.  e ioc.,  rie,  pag.  ir»9. 

(Si  Blanc.  Op.  cit..  Ub.  I.  (Up.  IX.  Sez.  VI,  pag.  SOS;  ~ Lacan  e pAOLMiEit,  Op.  cit.,  T.  If, 
n.  7SS;  — Calmkls,  Op.  cH.,  P.  Il,  Cap.  X , Sm.  • , | 4,  n.  839;  — Dalluz,  Op.  e luc.  cìL, 
n.  478.  La  Cinedi  Parigi  in  ii.ita1  aprile  <830  confermaxa  un  giiNlicaio  del  iribunaìe  co<i  roncco 
|Htu:  . Ri  lenulu  cl»e  il  giudice  del  dcMUo  é giudico  pure  di'tie  eccezioni  upitraie  nirimpulazìnne; 
che,  secondo  la  li'gge  e la  giurisprodenza,  \ iribuiiali  criminali  non  sono  teiiuU  di  tMMr&.'Medere 
se  non  quando  si  traila  di  qu<*>lìonÌ  di  stalo,  u quando  .d  eccepisca  innan/l  a turo  un  dirtUo 
di  proftriv'ia  immi»biliare,  salvo  ad  esd  nel  giudicare  della  questione  di  propriv'U  mobiliare  o 
della  convvndonc  pretesa  e coniettlala , di  uiUrurmar!>l  alle  regole  prescritte  dalla  legLolaitione 
geiieiale  nella  materia:  che  alirimenti  la  loro  giurlsdi>:ione  sarebbe  imi*ediia:  ~ Riieiiuio  che 
non  iraiiasi  nella  S|<ecie  che  di  un  diriilu  dt  proprietà  puramenie  miHnIe , faril«  ad  esserli  ap- 
prenato  nella  Ixirozione  ordinariamente  formala  avanti  I iribunali  corre/ioitali;  il  tribunale 
>enza  arrestarsi  né  *tguari1o  alla  domanda  di  Ma<sey  de  Tyvoniie  per  rinvio  ai  tribunali 
dviii  onde  venga  siabllUo  sulla  quesUone  prugludÌAiaie  di  proprietà,  ordina  la  cumiimaxiona 
del  dlbaulmenio.  • 
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L’art.  33  del  Codice  di  Procedura  penale  dispone  che  in  siinii 
caso  il  giudice  potrà  anspendere  il  giudi:io  e rimettere  la  cogni:ione 
del  merito  di  dette  eccezioni  al  giudice  competente,  fissando  un  termine 
all'imputato  per  procurarne  la  risoluzione.  Dunque  solo  nel  caso  che 
rislriizionu  apparisca  mollo  intricala  e complessa  diverrà  necessario 
il  rinvio  al  giudice  ordinario. 

997.  Fu  da  taluno  sostenuto  che  la  composizione  del  querelante 
col  contraffattore  potesse  toglier  di  mezzo  l’azione  penale:  si  disse 
che  dopoché  il  primo  autorizzò  la  riproduzione  della  sua  opera,  non 
esiste  più  contraffazione,  e che  il  corpo  del  delitto  sfugge  all’azione 
pubblica.  Ma  questa  opinione  ripugna  a’  principj  generali.  Allorché  trat- 
tasi di  un  delitto,  l’azione  pubblica,  una  volta  promossa,  non  può  es- 
sere disarmala  dalla  desistenza  del  danneggialo  (arU  2,  8 del  Codice 
Pen.).  Poche  eccezioni  fornisce  la  legge,  come  pei  reati  d’adulterio 
0 d’ingiuria,  appunto  perchè  di  azione  privata,  nei  quali  chi  ha  esclu- 
sivo diritto  di  promuovere  l’accusa,  deve  aver  pur  quella  di  ritirarla. 
Ma  così  non  è della  contraffazione , la  quale  vuol  essere  pareggiata 
al  furto;  è una  violazione  della  morale,  della  legge;  la  pubblica  re- 
pressione non  può  arrestarsi  avanti  ad  un  accomodamento  delle  parti, 
come,  in  caso  di  furto,  non  cesserebbe  pel  perdono  del  danneggialo 
0 per  la  restituzione  deH’oggetlo  involalo.  È quindi  comunemente  ri- 
cevuto che  la  desistenza  del  querelante  privalo  non  osta  a che  il  Mi- 
nistero pubblico  richieda  e il  tribunale  pronunci  sul  delitto  di  con- 
traffazione (t). 

998.  Colla  cessione  che  l’autore  fa  de’ proprj  diritti  all’ autore, 
passa  in  qnest'ultimo  anche  la  facoll.à  d’impedire  i contraffattori;  ma 
Timporlo  dei  danni  ed  interessi,  a cui  questi  contraffattori  fossero 
condannati,  sarà  esclusivo  aH’edilore  ovvero  a ripartirsi  fra  esso  e 
l’autore?  Credo  si  debba  distinguere.  Se  I’  editore , aves.se  acquistato 
non  soltanto  il  semplice  diritto  ad  una  edizione,  ma  sibbene  tulli  i 
diritti  che  a Ini  spellavano,  siccome  il  conlraffacimenlo  nuocerebbe  a 
lui  solo,  l’ indennizzazione  per  conseguenza  dovrebbe  a lui  solo  com- 
petere: ma  se,  all’ incontro,  non  ave.s.se  egli  consegnila  che  la  facoltà 
d’intraprendere  una  edizione,  anche  l’autore  rimarrebbe  in  forza  dell* 
contraffazione  pregiudicalo  ne’ proprj  diritti;  perocché,  moltiplicando  gli 
esemplari  dell’opera,  si  viene  naluralmeiile  a ritardare  le  edizioni  ul- 
teriori che'  ad  esso  appartengono  (2). 

(I)  Gas.  dei  e U Druit , (9  — Salucci,  Op.  cU , P.  Il,  Gap.  IX.  d.  101;  — 

Dallo^,  Op.  e loc.  rfi.,  ii.  43S  ; — Lacan  e PAUUfiin.  Op.  clu,  T.  11.  o.  720;  — Cauisls»  Op.  cU.. 
P.  II.  Gap.  X,  n.  6H. 

(I;  Pardessus,  Vir.  Hereant,,  P.  Ili,  T.  1,  d.  310. 
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' 009.  La  questione  or  toccata  suggerisce  un  altro  dubbio.  Il  ce* 
dente  potrà  avere  egli  pure  azione  a procedere  verso  i contraffattori? 
Premessa  la  distinzione  suavverlita  fra  la  cessione  piena  e deGniliva 
c la  cessione  parziale  o temporanea,  convien  riconoscere  che  in  questo 
caso  anche  al  cedente  è riservata  ogni  azione  sia  civile , sia  penale. 
Il  cessionario  potrebbe  per  ignoranza  o per  negligenza  lasciare  inulte 
le  contraffazioni,  e per  tal  modo  compromettere  gli  interessi  dell'au* 
torc:  in  Ul  caso  siccome  può  importare  assai  a quest’ ultimo  che, 
all’epoca  in  cui  egli  dee  rientrare  ne’  suoi  diritti,  non  si  trovi  il  com- 
mercio ingombrato  dalle  opere  contrarfatle , o che  la  sua  produzione 
sia  sfruttata  indebitamente  con  rappresentazioni  non  autorizzate,  credo 
che  i suoi  reclami  dovranno  essere  accolti  come  legittimi:  ubiinlerest, 
ibi  odio.  Nè  varrebbe  l’obbietto  che  questo  interesse  è solo  pel  futuro, 
e che  per  intentare  un’azione  si  richieda  un  interesse  già  veriricato, 
attuale,  per  modo  che  l’autore  possa  soltanto  diffidare  il  cessionario 
a farsi  attore,  protestandogli  i dauni  (t).  Tanto  l’azione  civile,  come  la 
querela  penale  sono  riniedj  concessi  dalla  legge  a colui  il  quale  dal  fallo 
illecito  altrui  soffre  o può  soffrire  pregiudizio:  il  delitto  di  contraffa- 
zione c d’azione  pubblica,  quindi  chiunque  può  promuovere  l’azione 
penale:  riguardo  alla  civile,  il  danno  esiste  già  pel  solo  fatto  della 
contraffazione  o pubblicazione  abusiva,  e quantunque  apparentemente 
oggi  stesso  non  risulti,  in  realtà  questo  danno  è attuale  e ferisce  oggi 
stesso  l'autore,  il  quale  proverà  più  tardi  della  ferita  i danni  ; poi- 
ché chi  acquista  od  ascolta  oggi  l’opera  indebitamente  pubblicala , non 
r acquisterà  domani  allorché  l’ autore,  per  l’espiro  della  cessione,  sarà 
rientralo  nell’esercizio  de’  suoi  diritti. 

1000.  La  pena  della  rifazione  dei  danni  a favore  del  proprietario 
non  è sancita  che  pei  soli  cuntrnffallori  e non  si  estende  ai  semplici 
detentori  inscienti  del  vizio  della  merce  acquistala  (n.  042):  poiché 
il  nudo  fatto  della  ricettazione  dei  libri  o dell’opera  contraffalla  non 
autorizza  a presumere  nell’acquirente  la  scienza  della  conlraffaziune: 
épperò  in  mancanza  di  prova  della  colpa  o del  dolo  non  può  il  pro- 
prietario chiedere  contro  il  detentore  l’ indemiizzazione  (2). 

1001.  Non  v’è  pregiudizio  e quindi  neppure  contraffazione  allor- 
quando i passi  tolti  ad  un’opera  sono  poca  cosa  relalivamonle  a questa 
ed  anche  relativamente  al  libro  nei  quale  vengono  introdotti  (3):  e 

M>  CiLiiELs  Op.  eli..  Gap.  VI,  S«2. 1.ia,  n.SIH;  - Blakc,  Op.clLLIb.  VI,  Gap.  Ili,  Set.  I,  p.9(i. 

(I)  Àimali  di  Glurùprudemta,  An.  XI,  P.  II,  col.  1011. 

(1)  Noo  fu  rtlenato  plagio  punibile  oA  dannoso  II  Irasportare  qaatlro  poesie  dalle  Fttglie  d*au. 
Homo,  di  Vlitor  Ugo  nel  Ubro  dell 'Adoiateenaa,  volume dj  olire  SOO  pagine.  Trib.  correiiobale 
della  Senna,  Il  marzo  ISIS. 
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la  questione  di  decidere  se  il  plagio  raggiunga  i termini  della  coii- 
traffazione  è piutloslo  di  fatto  che  di  diritto,  per  cui  fu  giudicato  che 
le  decisioni  pronunciale  in  argomento  dai  giudici  del  merito  non  sono 
censurabili  in  Cassazione  (^). 

1002  Per  iiiienlare  l’ azione  di  contraffazione  è necessario  aver 
adeiiipiio  alle  pratiche  dalla  legge  prescritte  a tutela  dei  diritti  d'nu> 
tore,  cioè  la  presentazione  e il  deposito  delle  opere  edile,  la  presen* 
lazione  pel  visto  delle  opere  sceniche  inedite  (n.  861).  Ogni  volta, 
pertanto , che  l’ autore  o chi  per  esso  intenda  agire  sì  in  via  civile 
che  penale  t«  base  olla  contraffazione,  riguardo  ad  opere  pubblicate 
dopo  il  vigore  della  Legge  25  giugno  1865  (n.  872),  sarà  respinto  dal- 
r eccezione  del  mancalo  deposito  o visto. 

Non  occorre  avvertire  che  le  azioni  civili  di  danno  dipendenti 
da  inadempimento  di  contralti,  non  sono  a camfondersi  con  quelle 
che  possono  derivare  ex  delieto,  ed  avranno  corso  a norma  del  diriUo 
comune  (n.  947).  ^ 

Ma  quando  in  sede  civile  o correzionale  il  convenuto  od  impu- 
tato eccepisse  il  mancalo  deposito,  o visto,  non  sarebbe  sciolto  (>er  ciò 
solo  dall'accusa;  la  quale  {Mtrebbe  ancora  mantenersi  e sussistere  ia 
due  casi.  Primo  caso:  quando  non  fosse  per  anco  trascorso  il  mese 
di  giugno  successivo  all'anno  della  pubblicazione,  prefìsso  dall'art.  25 
della  legge  (png.  235)  al  deposito;  il  qual  termine  deve  ritenersi 
estensibde  anche  al  cisto  di  presenUtzione  ingiunto  daH'arl.  7 del  Re- 
golamento per  le  opere  manoscritte  (pag  241),  poiché  anche  in  questo 
articolo  si  accenna  alla  dichiarazione  di  riserva  dei  diritti  contemplala 
all'art.  20  della  legge  per  le  opere  che  I'  autore  pubblica.:  e fier  le 
opere  sceniche  vedemmo  doversi  ritenere  equipollente  alla  pubblica- 
zione la  rappresenlazione  (n.  873).  Secondo  caso:  quando  si  tratti  di 
opere  anteriori  al  1865:  poiché  la  dichiarazione,  riguardo  a queste,  è 
necessaria  allorché  si  tratti  di  estendere  alle  altre  provincie  del  regno 
i diritti  che,  a termini  delle  leggi  anteriori , l'autore  avea  già  acqui- 
sito in  una  data  provincia:  ma  non  occorre  quando  si  voglia  unica- 
mente conservare  nel  territorio  di  questa  i diritti  precedentemente 
acquisiti  riguardo  all’  importanza  e durata  che  avevano  secondo  le  leggi 
locali  preesistenti  (n.  872). 

Di  conseguenza,  in  entrambi  questi  casi,  l’autore  che  si  vegga 
danneggiato  da  una  contraffazione,  potrà  esperire  le  sue  azioni  in  via 
civile  o penale  senz'uopo  di  giustificare  il  deposito.  Nel  secondo  caso 

(I)  Ca.ua>iun«  Parigi,  Seal,  li  maggio  ISiS,  ag.  Jialler;  — Dalloi,  Op.  cil.,  Àhvpriétt  lUU- 
rotre , n.  333. 
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poi  potrà  accadere  che  la  pubblicazione  abusiva,  riproduzione  o rap- 
presentazione sia  contralTazione  in  una  provìncia,  e lecita  in  un’altra: 
Tizio  che  avea  i diritti  d'auiore  a Roma,  a Milano  o a Napoli  prima 
del  18G5  e non  fece  il  deposito  a senso  delle  nuove  leggi,  potrà  agire 
verso  il  coiitrafTattore  per  gli  alti  consumali  nella  provincia  nella 
quale  ha  conservalo  i diritti  preesistenti , e non  lo  potrà  in  tutte  le 
altre,  per  le  quali  era  necessario  il  deposito  che  ha  mancalo  di  fare. 

1003.  Noi  non  abbiamo  nella  Legge  25  giugno  186.1,  nè  fra  le 
successive  disposizioni  speciali  che  riguardano  i diritti  d’autore,  una 
tassativa  disposizione  che  disciplini  i casi  e modi  in  cui  debba  ope- 
rarsi il  sequestro  delle  merci  contralTalle  ed  accessorj , come  era 
sommariamente  accennato  in  Francia  dalla  Legge  19  luglio  179.'), 
art.  3 (V.  pag.  282):  cionondimeno  si  dee  ritenere  che  tanto  agen- 
dosi in  via  civile,  carne  in  via  penale,  il  sequestro  è una  cautela 
.preventiva,  che  deve  previamente  impartirsi  dall’ autorità  com|ietenle. 
Per  l’azione  civile,  il  fallo  presenta  lutti  gli  estremi  degli  art.  187.1 
Cod.  Civ.  e 921  del  Codice  di  procedura  civile:  per  l’azione  penale, 
il  sequestro  è un  elemento  essenziale  e necessario  della  istruzione, 
specialmenie  contemplalo  dagli  art.  121,  124,  144,  605  e seg.  del 
Codice  di  Procedura  penale. 

É questo  il  modo  più  esalto  e completo  onde  constatare  la  vera 
natura,  estensione  ed  importanza  dei  falli,  da  cui  devono  scendere  le 
conseguenze  di  diritto  civile  e penale:  e quando  vi  sia  corpi)  di  rcalo, 
materie  contraffatte,  isirumenli  ecc. , tutto  dovrà  essere  descritto  a 
verbale  ed  a.ssicuralo  debitamente  dalla  giustizia  (t). 

1004  Esso  però  non  è assolutamente  necessario  per  islabilire  il 
delitto  0 il  fallo  della  contraffazione,  nè  imporla  che  il  titolo  dell’at- 
tore risulti  da  data  certa  , imperocché  tanto  il  delitto  come  la  data 
del  titolo  possono  provarsi  con  ogni  altro  mezzo , e specialmente 
con  l’audizione  dei  lesti,  la  confessione  del  prevenuto,  o l’esame  delle 
carte,  corrispondenze  e registri:  e perciò,  quand’anche  fo.sse  an- 
nullato l'eseguilo  sequestro,  ciò  non  impedirebbe  che  fosse  giudicalo 
snU’azione  civile  o correzionale  introdotta  dalla  parte  lesa , ajipunio 
perchè  esso  non  è che  un  modo, di  constatare  il  reato,  che  può  es- 
sere supplito  cogli  altri  mezzi 'di  legge  sopra  avvertili  (2). 

(I)  Sulla  materia  di  (ili  sequestri  può  vederci  il  Dallos,  Op.  e loe  ci(.  n.  4G0  e seg. 

(i)  Merlin,  Quest  de  V.  Contrefafon,  % 6,  pag.  61  ; — Salucci,  Op.  cit.  P.  II.  n.  13, 

74,  90;  — I.ACAN  e PAOLiiitN.  Op.  cM.,  T.  Il,  n.  715  ; — OASTAimiue,  Op.  cit.,  n.  90;  --  La  Corte 
di  Parigi  lu  data  90  manu  (879  cunfttrmava  la  deci^inne  del  irihnnalp,  pMclamsndn  il  principio* 
suavveniio  lu  eauta  Bolla  eootro  Tarltle.  Annalet  de  la  proprieté  Htdust.  artiet.  et  Uttér.,  (879» 
P«g.  r9. 
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1005.  Nè  quando  sia  revocato  il  sequestro  per  assoluzione  del* 
riropulato,  ha  questi  necessariamente  azione  al  risarcimento  dei 
danni;  potendo  avvenire  che  dagli  atti  e documenti  del  processo  ri- 
sulti il  querelante  in  buona  fede  e autorizzalo  da  tutte  le  apparenze 
a promuovere  l’azione  di  contraffazione.  I molivi  di  codesta  eccezione 
furono  svolti  dal  tribunale  di  Milano  nella  causa  correzionale  prò- 
mos.sa  da  Francesco  Sanvito  contro  Ernesto  e Guglielmo  Oliva , per 
asserita  contraffazione  della  Margherita  Puslerla  di  Cesare  Cantù  0). 

1006.  Che  se  risultasse  pro[>osta  senza  fondamento  la  querela  di 
contraffazione,  per  la  quale  il  denuncialo  fu  soggetto  a processo,  sorge 
la  regola  che  ogni  fallo  da  cui  derivi  uni^  lesione  materiale  o morale 
dà  azione  a risarcimento  dei  danni  ed  interessi , che  non  si  potreb- 
bero negare  a chi  fosse  dichiarato  innocente;  a meno  che  una  piena 
ed  assoluta  buona  fedo  non  giustificasse  l’accusatore  (3). 

(4)  • Cofusiderato  che  I*ari.  590  Cod.  Proc.  Pen.  mostra  ad  evidenta  nel  suo  tenore  comedi* 
penda  dal  Giudice  Penale,  ponderale  le  rircostante  lune  della  causa,  di  deierminarese  nel  caso 
di  a.ssolntoria  o di  dicìifarazlune  che  non  si  fa  luo^o  a procedere  debba  dichiararsi  tenuta  la  ^ 
parte  civile  a risarcire  f danni  verso  Tlmputato  od  accusalo,  che  In  dò  fare  egli  deve  preiidara 
a norma  quelle  regola  che  In  argotnenio  governano  I giudizi!  civili,  c che  ricorrono  alTarl*  370 
Cod.  Proc.  Civ.  — che  non  sussiste  che  nel  caso  di  sequestri  sia  tenuto  il  Giudice  a eondto* 
Dare  la  parte  II  cui  sequestro  viene  revocato,  perché  all*  art.  935  Cod.  Prue.  Civ.  é dello  eba 
quando  il  sequestro  sia  riconosciuto  senza  cao.sa  e pereto  revocalo,  U sequescranie  può  esser* 
condannalo  in  una  mulia  csiensibile  a lire  mille  oltre  II  risarcim^'nto  dei  danni,  ma  con  questa 
locazione  |K»iesiaiiva  es>:iur1esl  che  ciò  deéòo  av  venire  anche  quando  p4ui/f  molivi  (art.  370;  co** 
siglino  diversamente;  Considerando  che  nel  concrelo  caso,  la  circosuuza  che  Sanviio  si  pre- 
senta cttperlu  nel  suo  uf»eraioda  coiiiralU  corsi  colraolore  Cantò,  e cotrAmrolnistratore  de)  con- 
corso di  Natale  Balienail  nel  tO  gennaio  1871  e nel  3 ottobre  4869,  e nel  quali  qneste  persone 
agivano  come  se  avessero  la  libera  dUpunibiliia  dell’opera,  — la  circostanza  che  soslaiuialmeote 
le  depOkUloiii  del  Com.  Canlù  e le  .stesse  suo  aniioiazioni  sorreggono  Sanviio  netra.ssunio  che  lase* 
conda  ilratura  fatta  da  Oliva  awesisse  olire  Vepoca  a lui  conceduta  dall'autore,  e cioè  ancora  sui 
piimi  dii  1861,  e la  circostanza  che  per  il  ciMirorde  volo  dH  periti  la  edizione  incriminata  della 
Margherita  Fusterla  fatta  da  Oliva,  pure  somÌgnanlÌ.ssima  alla  prima,  portava  in  tulli  I fogli  dt 
stampa  gravissime  diffiTenze,  e tali  da  dover  far  credere  a tutta  ragione  che  1*  Oliva  volesse 
eontraffare  l'edizione  fatta  da  lui  nt^l  1859  con  autorizzazione  deirAolure,  e contro  cui  Sanviie 
non  faceva  querela,  siabiliscuno  nel  Sanviio  una  assoluta  buona  fede  nell'esiTCizio  dell'azlooe 
spiegala:  ~ che  peritale  non  può  dirsi  il  cuuiegno  tenuto  a)  dibaiilmeoio,  denegandola  cessioue 
fatta  di  sue  ragioni  a Gerolamo  Fontana  di  Venezia,  che  per  tal  modo  pose  i suoi  avversarti 
Della  necessita  di  farne  proiluzione  con  non  IndilTerenti  spese  ; periamo  si  preNcnia  sommameots 
opportuna,  ed  in  vista  di  questo  contegno,  e della  soccombenza  lo  causa,  rapplkazlone  in  cou- 
crelo  deir  alinea  primo  dell*  art.  370  Cod.  Proc.  Civ.  che  concede  anche  di  stabilire  una  com- 
pensazione sdiamo  parziale  ; — Considerando  che  la  domanda  di  Fontana  d'associarsi  all’azione 
di  Sanviio  non  sorretta  daMa  cosiituzlooc  del  Proeoraiure,  Il  quale  dichiarò  di  non  assuiueru 
quel  patrocinio  che  il  Fontana  gli  delegava,  non  può  avere  verun  .seguito  Dell’attuale  proeedl- 
menlo.  — Per  questi  motivi,  — Veduti  gli  art.  393  , 570  , 574,  Cod.  Proc.  Pen.,  e 370,  375  Cod. 
di  Prue.  Civ.  ~ Si  giudiia:  ~ Non  farsi  luogo  a procedimento  in  confronto  di  Ernesto  e Ga- 
glielnio  Oliva  iter  la  cooiraffazione  loro  ascritta  per  non  Moeorrere  nella  medosima  estremi  di 
reato,  esclusa  la  prelesa  dell'Impalato  Ernesto  Oliva  di  rifacimento  dei  danni  In  coufrooio  del 
procedente  Francesco  Sanvito,  tranne  In  quanto  alle  spese  occasionate  da  que.do  pqicedlmtnto 
che  si  dichiarano  quanto  a due  terzi  coiH|>en.saie  e da  rifondervi  alla  eonlro|»arte  quanto  ad  no 
terzo  delle  medesime  • Seni.  40  marzo  4874,  V.  / dirilU  d’autore^  1871,  pag.  58. 

(9)  PAaDK>sus,  Dir,  mere,,  T.  Ili,  P.  VII,  Ut.  9,  nn.  4434,  4438. 
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Del  pari  Del  caso  che  il  sequestro  oltenuto  Tenisse  d;il  tribunale 
levalo  per  mancanza  di  fondamento , olire  la  multa  eslensibile  a 
L.  1000,  il  sequeslraule  può  essere  condannalo  ai  danni  e interessi 
(art.  935  Cud.  di  Proced.  ital.);  colui  che  fece  procedere  all' ingiusto 
sequestro,  oltre  ai  danni  derivali  al  sequestrato . dovrà  risarcire  ben 
anco  quelli  cagionali  dal  fallo  di  non  aver  questi  potuto  disporre 
degli  oggetti  sequestrati  (1):  risarcimento  che  fiolrebbe  estendersi  an- 
ebe  al  danno  morale,  quando  sia  provato,  come  se  si  gìuslidcasse  che 
io  conseguenza  di  tale  atto  il  reclamante  avesse  sofferto  una  grave 
difficoltà  nelle  Iransazioui  sociali  od  una  non  lieve  offesa  alla  sua  ri< 
putazione  (^). 

Che  se  il  sequestro  venisse  revocato  soltanto  per  diretto  di  forma, 
per  violazione  di  qualche  precetto  di  legge,  ma  non  fosse  mancante 
di  causa  legittima,  non  sarebbe  più  ammissibile  l’azione  per  danni  (3). 
Non  può  querelarsi  di  danno  ingiusto  colui  che  ha  contro  di  sé  causa 
legittima  per  doverlo  sopportare. 

1007.  Quando  il  sequestro  della  merce  contraffatta  nelle  mani  dì 
un  terzo  in  buona  fede,  che  non  sia  cointeressalo  o connivente  col 
eoDlraffalture , l’ azione  del  danneggialo  procede  contro  quest’  ultimo 
non  contro  il  terzo  sequestralo  (4). 

1008.  Trattandosi  del  sequestro  dì  somme  non  esigibili  che  a 
sera  inoltrata,  per  es.  introiti  teatrali  per  biglietti,  palchi,  sedie,  ecc., 
rautorizzazione  in  genere  data  dal  giudice  a procedersi  contiene  ne- 
cessariamente il  permesso  di  eseguirlo  anche  dì  sera , dopo  le  ore 
stabilite  dall’art.  42  del  Cod.  di  Proc.  cìv. , massime  nel  caso  che  il 
creditore  ne  abbia  fallo  esplicita  domanda  nella  istanza  di  sequestro. 
La  Cassazione  di  Turino,  in  data  IO  settembre  1870,  cosi  giudicava  : 
< Attesoché  quanto  al  quarto  mezzo,  quando  il  Tribunale  so  oe 
avesse  dovuto  occupare,  esso  non  ha  fondamento:  Lucini  avea  chiesto 
al  pretore  il  sequestro  delle  somme  che  si  sarebbero  ìnlioitatc  in  bi- 
glietti d’entrata  al  teatro  Rossini  per  tulle  quelle  sere  necessarie  a 
coprire  il  suo  credilo,  autorizzando  l’usciere  a procedervi  non  ostante 

(I)  Carle  d’appello  di  Torino,  U novembre  IMS,  Foslembrrg  coniro  Raztelll,  nel  giornale  la 
Un»,  IM«,  peiR.  il. 

(»)  Corte  di  Cavale,  30  vetiembre  IMS,  Pesce  coniro  Rossi-ScolTone,  Gazzella  dei  TribunaU, 
Oeoova,  1863,  pag.  770.  ' 

<S)  Corte  di  Cabale,  IS  geonaio  1883,  DafTuDChlo  eonlro  HognI,  CaAsaxIone  di  Napoli,  S die. 
1888.  Lapede  contro  BlasI;  — PuTuin.  Prueed.  dv.,  P.  IV,  Gap.  Il,  art.  6, 5 I*  ““  V.  anche  sdIU 
ftnrlaprudenia  reialita  a questo  pomo,  itonUort  del  Tribunedit  di  Milano,  1870,  pag.  Stl, 
vota  1;  <871,  pag.  660,  nota  13.  Glf  annotatori  di  quel  giornale  si  attengono  alla  opinione  con- 
traria, ma  a me  paro  riscontrarvi  un  ttmimum  ebe  non  é giustizia. 

(4)  Seni,  della  Corte  di  Lione  87  novembre  1846,  J<mm<U  du  Palait,  1846^  T.  I,  pag.  173. 
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l’ora  tarda;  il  pretore  accordò  senz'altro  il  sequestro,  non  aggiunse 
di  autorizzare  pure  l’usciere  a procedere  di  notte,  ma  questa  auto* 
rizzazione  era  stala  dimandata,  non  venne  negala,  si  dovea  necessa- 
riamente intendere  accordala,  giacché  l' introito  di  quelle  somme  non 
avendo  luogo  che  a sera,  il  sequestro  dovea  seguire  nel  solo  tempo 
possibile  per  effettuarlo:  questo  mezzo  adunque  non  è accoglibile  • 0). 

1009.  L’assoluzione  del  Tribunale  Correzionale  non  impedisce  cer- 

tamente di  avviare  I’  azione  civile  avanti  al  furo  ordinario.  Potrebbe 
darsi  che  vi  fossero  tali  eccezioni  di  buona  fede,  interpretazione  di 
contratti  od  altre  cause,  che  escludessero  la  procedibilità  detrazione 
penale  (n.  993j;  ma  da  ciò  non  scende  necessaria  la  conseguenza  che 
manchi  pure  ogni  fundamenlo  all’ azione  civile.  I rapporti  sono  bea 
diversi:  [luò  mancare  il  dolo  essenziale  a costituire  il  rea'o,  ma  sus- 
siste la  colpa,  che,  secondo  il  diritto  civile,  porla  obbligo  d’ indeoniz- 
zazione  (2).  •• 

1010.  Il  fallimento  dell’edilore  non  mette  ostacolo  a che  i tribu- 
nali ordinino  la  remissione  integrale  all’ autore  dei  clichés  e degli 
esemplari  impressi  in  frode  a’ suoi  diritti;  ma  per  quaulo  riflette  agli 
interessi  e danni,  l’autore  non  è che  un  semplice  creditore,  il  quale 
non  può  avere  maggiori  diritti  che  gli  altri  (3). 

1011.  La  contraffazione  e le  altre  trasgressioni  contemplale  àl- 
l’art.  29  della  Legge  2S  giugno  18Go  essendo  delitti  (n.  993),  l’azione 
penale  contro  di  essi  andrà  prescritta  in  cinque  anni  dal  giorno  del 
commesso  reato,  e,  se  vi  fu  processo,  dall’ultimo  allo  del  medesimo 
(art.  139  Cod.  Pen.). 

Da  ciò  non  potrà  desumersi  che  col  prescriversi  dell’azione  pe- 
nale prescritta  debba  andar  pure  l’azione  civile,  avendo  questa  a se- 
guire le  norme  ordinarie  del  diritto  comune,  cioè  la  prescrizione 
trenlenoaria,  come  vedemmo  a proiiosilo  della  Marsigliese  (n.  862). 

Inoltre,  notiamo  che,  quand'anche  siasi  verifìcata  la  prescrizione 
a vantaggio  del  conlraffallore  per  un  fallo  di  contraffazione  cnnimesso 
Ire  anni  addietro,  egli  non  ha  dirillo  perciò  di  vendere  o far  vendere 
i prodotti  della  sua  contraffazione:  lo  spaccio  è un  titolo  diverso  dalla 
pubblicazione  abusiva,  dalla  riproduzione  e dalla  rapprescnlazione  il- 


<f)  Monitore  dei  Tribunali,  Mil-ino,  1870^  pag.  d07.  » 

(l>  Calmkls,  Op.  cU.  P.  Il,  Gap.  X,  Sez.  I,  % i,  n.  643. 

<3)  « Hiienuto  che  il  faltimenta  non  pQu  vantare  alcun  diritto  «tagli  ei^empiari  che  non  si 
trovano  oggi  ncil'auivo  se  non  per  nn  abuso  impuiabile  a Poillcui.  e la  vcuU ita  e spedizione 
dei  >)uall  coalitairobbtH’o  una  violazione  costante  o rinnovata  dei  diritii  dì  Li^kenne  » Seni,  della 
Corte  di  Parigi  5 loglio  1839  rilerUa  negli  irmafrr  de  la  propr,  indust.,  lUUr,elartist.,lS(ìQ, 

l»g.  907. 
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lecita  (1):  prescrilla  T una , non  si  estingue  l’azione  contro  dell'altra. 
E parimenti  un  fatto  di  spaccio  può  essere  prescrillo,  ma  lo  spaccia- 
tore non  ha  per  questo  il  diritto  di  ricominciare  o continuare  un 
commercio  pQnibile:  ed  ogni  fatto  di  vendila  costituisce  un  reato  a 
parte  (2). 

Quantunque  tali  principj  possano  sembrare  troppo  owj  ai  nostri- 
lettori  per  meritare  riferimento,  diremo  che  la  cronaca  giudiziaria, 
invece,  registra  più  di  un  gìud-cato  m contraddizione  ai  medesimi  (3):' 
contutlociò  l’opinione  sostenuta  dalia  unanimità  degli  scrittori  e dai 
precetti  elementari  del  diritto  non  dubito  abbia  ad  essere  prevalente. 
La  prescrizione  detrazione  penale  è volgare  principio  che  non  |ierinie 
l’azione  civile,  che  è d'ordine  privato  e si  jiropone  intenti  ben  diversi:- 
non  è necessario  che  sia  conosciuto  di  un  fallo  punibile,  perchè- 
questa  abbia  corso,  ma  che  sia  arrecato  un  danno,  con  un  fatto  ille- 
cito, colposo.  Il  fatto  illecito  dura  e si  ripete  colie  cessioni  e cogli 
spacci,  per  cui  se  anche  non  esistesse  reato  in  questi  falli  ulteriori, 
esisterebbe  sempre  il  danno  ingiustamente  recato  mediante  la  ripro- 
duzione di  un’  opera  che  in  linea  civile  non  cessa  di  appartenere  al- 
l’auiore,  per  quanto  siasi  il  medesimo  mantenuto  silenzioso  ed  inerte 
in  faccia  alla  giustizia  penale. 

1012.  Oltrepasseremmo  i naturali  confini  di  quest’opera  se  voles- 
simo dfllagliatamente  enumerare  e sviluppare  le  diverse  questioni  di 
diritto  transitorio  che  potevano  e possono  nascere  in  seguito  all’at- 


(1)  Una  df^Mone  di  Parigi  addi  37  giugno  tSii  ammise  l’azione  civile  dì  conirafTazione  per 
rapprefientaziune  illecita  della  GOf^zza  ladra  » sebbene  Tautore  I*  avesse  lasciala  rappresentare 
per  33  anni.  Dalloz,  Op.  e loe.  cU.^  n.  !i08  in  fine. 

(S>  Gastambide,  Op.  cil.  Llb.  I.  til.  9,  n.  194  ; ~ Remoiard,  Op.  cit.  T.  Il,  n.  367,  368  ; — CiL- 
VSLS.  Op.  cit.  P.  Il,  Sei.  il,  ri  518  ; — Dalloz,  Op.  c toc.  clu  n.  506,  508;  Renuu,  rrailc  de  droit 
indmlr.,  n.  880. 

(3r  ■ Oinaiderando  che  t*elTciiu  della  prescrizione  é di  stabilire  una  presunzione  legale  ch« 
delitto  non  esiste  mai,  e che  quindi  lune  le  riparazioni  civili,  le  quali  non  ponrio  avere  altra 
ba.«e  che  la  dlchlararlone  giudi/lale  «lelTeslstenza  di  un  fatto  punibile,  devono  es«iere  re^iplnie  ; — 
Qie  l'eiTetio  legale  della  pretÀcri/iorie  non  dsoiianio  di  coprire  II  pas.salo;  che  es.<a  abbraccia  Tavve* 
aire  e protegge  le  cestoni,  che  si  fondano  unicamente  sovra  atti  e fatti  comiaonali  dalla  legge  (>e* 
naie;  — che  non  vi  ha  eccezione  .se  non  pel  delitli  successivi,  ma  che  tale  non  è il  earallere  della 
cuniralTazione ; ^ che  dal  niomcniu,  Infatti, che  un’opera  letteraria  é pubblicata  in  onta  alle 
leggi  eil  ai  regolamemi  relativi  alia  proprietà  dt^Ii  autori,  Il  delitto  di  contiana/lone  é piena* 
mente  confermato  c che  l'utilizzazione  (exsploitation)  ulteriore  tlelTopera,  in  qualunque  modo  si 
faccia,  noné  che  una  conseguenza  del  delitto;  — che  quindi,  Valel  non  può  supporre,  contro 
la  presunzione  nascente  della  prescrizione,  che  il  libruuo  dei  Furifani  ^ia  una  rìprudu/iune  ille* 
gittima  di  un  vaudeville  di  Aucelot  c SainUne,  nò  impedire  a Ragani  (dinutore  del  I béAtre  italian) 
di  u.sarne  a suo  grado,  poiché  il  sileozio  osservato  i>er  più  di  tre  anni  da* suoi  cedenti  ha  |ier 
conseguenza  di  annullare  il  diritto  .che  poteva  appartenergli.  La  Corte  conferma  » — Corte  di 
Parigi,  Si  febbraio  1855.  — Il  Tribunale  della  Senna  perduri)  nella  sua  giurisprudenza  coila  de* 
cliiooe  46  marzo  1855,  V.  Hugo  contro  Ragaui,  riguardo  alla  rapiireseotazionc  sul  Thiàlre^U^-> 
Uan  di  Lucrezia  ed  Emani,  CaLueLS,  Op.  c loc.  cit.,  o.  518,  , , , . 
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tirazione  della  nuova  Legge  25  giugno  <865,  pei  diversi  princìpi  che 
nei  varj  Stali  d’ Italia  erano  vigenti  prima  di  quell'epoca  0). 

Qualche  cenno  abbiamo  già  toccalo  sulla  interpretazione  dell' ar- 
ticolo 40  per  ciò  che  concerne  i diritti  acquisiti  antecedenlemenle 
alla  legge  succitata  (n.  872);  e riguardo  ai  rami  ed  alle  tavole  calco- 
grafiche, pagine  stereotipe  od  altri  strumenti,  che  potevano  servire 
alla  .riproduzione  delle  opere  dell'ingegno  prima  della  legge  stessa, 
dispone  l’ari.  41  quale  uso  se  n’abbia  a fare  tpag.  238),  e la  rela- 
zione accenna  altresì  ai  molivi  di  colali  provvedimenti. 

Così  abbiamo  esaminalo  succi nlamenle  anche  la  materia  dei  di- 
ritti d’autore  in  quanto  poteva  avere  attinenza  al  teatro,  e siamo 
giunti,  bene  o male,  alla 


PINE  DELL’  OPERA. 


(I)  Poiranno  In  argora<*nto  consullarsi  REnouano,  Op.  cit,  T.  II,  n.  aiO  e seg.  ; — CAUBk', 
Op.  rii.,  P.  II,  Gap.  X,  Sei.  V,  n.  7t9;  — Dailoi,  Op.  elL.  ProprUti  Utiir.,  n.JiJ  e icg. 
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Aggiunta  al  n.  886  bis  n.  4 


A completare  le  nozioni  date  a pag.  288  c seg.,  e 445,  n.  4, 
riguardo  alle  legislazioni  vigi^nli  in  materia  di  diritti  d’autore  nel- 
Ylnipero  tjertnanito,  soggiungeremo  quanto  segue: 

Per  CIÒ  elle  riflette  l’ Impero  germanico  bisogna  distinguere  i 
paesi  che  già  costituivano  la  Confederazione  della  Germania  del  Nord 
da  quelli  che  in  seguito  agli  ultimi  avvenimenti  pulitici  entrarono  a 
costituire  l’attuale  monarchia  germanica. 

Nei  primi  la  legge  interna  è quella  del  19  maggio  1870  (1),  e 
nei  rapporti  coH’llalia  vige  la  Convenzione  del  12  maggio  1869;  pei 
secondi  valgono,  quanto  all’Assia  Darmstadt,  la  Dichiarazione  (pag.  514) 
in  data  25  giugno  1870,  colla  quale  vennero  applicate  in  lutti  i ter- 
ritori dell’ Assia  e dell’Ilalia  le  norme  della  succitata  Convenzione 
del  12  maggio  1869  (pag.  288):  quanto  a Baden  la  Convenzione  del 
24  maggio  1870,  e quanto  al  Wurlemberg  ed  alla  Baviera  quella 
del  28  giugno  1871,  la  quale  non  fa  che  riprodurre  le  disposizioni 
della  Convenzione  del  12  maggio  1869. 


(1)  VcUi  (juest*  leggf'  nel  Giornale  I Diritti  d'.4u|or«,  Anno  I,  Parte  1,  pag.  <S. 


Avvertenza  sìxlì' Elenco  dei  Teatri. 

II  teatro  Comunale  di  Bologna  6 di  prim’ ordine  nella  stagione  d’autunno, 
e di  serond’ordine  nelle  altre. 

Il  Comunale  di  Reggio  d’Emilia  è di  prim’ordine  nella  stagione  di  fiera,  di 
serond’ordinc  nelle  altre. 

I teatri  della  provincia  di  Mantova  non  furono  ancora  classificati  dal  Go- 
verno, perciò  abbiamo  dovuto  indicarli  come  di  tcrz’ordinc,  senza  distinzione. 
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m ■ 

£<3 

COMUNE 

DENOMINAZIONE 

npi.  TiTATnn 

PROVINCIA 

Capa- 

cità 

«> 

c 

4" 

■ • 

m 

Posti 

0 

■1 

1 

Abbialegrassa 

Teatro  Berrà 

Milano 

400 

111 

2 

2 

Acireale  j 

U 

Comunale 

Catania 

800 

» 

3 

3 

Acquaviva  (4ilU  hili) 

B 

B 

Bari 

300 

B 

4 

4 

Acqui 

B 

Dayna 

Alessandria 

450 

B 

5 

5 

AHernó 

B 

ComunaU 

Catania 

500 

1 

6 

G 

Adria 

B 

Orfeo 

Rovigo 

500 

B 

7 

» 

B 

7,en 

B 

400 

I» 

7 

8 

Affordo 

» 

Sociale 

Reliuno 

200 

B 

8 

0 

Agugliana 

B 

Goldoni 

Ancona 

150 

B 

9 

10 

Ahlonc 

• 

Comunale 

Caltanisctla 

200 

B 

<0 

11 

Alassio 

!>ala 

Teatrale 

Genova 

140 

B 

li 

12 

Alba 

Teatro  Sociale 

Cuneo 

800 

B 

Ì2 

13 

» 

» 

Perruna 

a 

200 

B 

14 

Albenga 

B 

Civico 

Genova 

400 

B 

13 

15 

a\  ibissola  (Hiriii) 

B 

S.  Antonio 

B 

2t¥) 

B 

14 

16 

Alcamo 

B 

Comunale 

Trapani 

250 

B 

15 

17 

Alessandria 

B 

Uunicipale 

Alessandria 

800 

il 

18 

» 

» 

li*  Uana 

B 

1000 

ili 

19 

B 

f 

Operaj  Filodr. 

B 

200 

B 

16 

20 

Alessandria  (JiIU 
Rada) 

Alfiinsine 

B 

Comunale 

Girgenti 

200 

9 

17 

'21 

B 

Cnmeranì 

Ravenna 

200 

• 

18 

22 

Alghero 

B 

Civico 

Sassari 

600 

B 

19 

23 

Altaiiiura 

B 

Comunale 

Bari 

200 

9 

20 

24 

Altare 

B 

B 

Genova 

2"i0 

9 

21 

25 

Amandola 

B 

della  Fenice 

Ascoli  Piceno 

400 

B 

22 

26 

Amelia 

B 

Sociale 

Perugia 

4fiO 

23 

27 

Ancona 

B 

delle  Mu$e 

Ancona 

1000 

II 

28 

> 

B 

Vittorio  Eman. 

B 

1300 

111 

29 

B 

B 

Slumura 

B 

250 

B 

30 

B 

B 

Boni 

B 

900 

B 

24 

31 

Andria 

B 

Uunicipale 

Bari 

180 

9 

25 

32 

Anghiari 

B 

Vittorio  Eman. 

Arezzo 

300 

9 

26 

33 

i\usta 

B 

Civico 

Torino 

250 

9 

27 

34 

Aquila 

B 

S.  Salvatore 

Ar.q.  degli  Ab. 

300 

28 

33 

Arrevia 

B 

Civico 

Ancona 

400 

t 

20 

30 

Arcidosso 

B 

degli  Unanimi 

Grosseto 

300 

9 

30 

37 

Arezzo 

B 

Petrarca 

Arezzo 

2000 

» 

31 

38 

Argenta 

B 

Municipale 

Ferrara 

500 

B 

32 

39 

Ariano 

B 

Cnnitnale 

Avellino 

170 

B 

33 

40 

Arona 

9 

Sociale 

Novara 

5U0 

B 

34 

41 

Arzignano 

B 

Filarmonico 

Vicenza 

150 

B 

36 

42 

Asciano 

B 

dei  Ilicovtrali 

Siena 

300 

B 

30 

43 

Ascoli-Picenn 

B 

ben /((/io  Ihtsso 

Ascoli  Piceno 

1000 

II 

44 

B 

B 

Filodrammat. 

B 

300 

111 

37 

45 

Ascoli-Satriano 

B 

dei  Comune 

Foggia 

150 

9 

38 

40 

Asolo  albrni  Asvli  t 
liiiii) 

B 

Sociale 

Treviso 

400 

9 

30 

47 

Asti 

B 

Arliet.  Alfieri 

Alessandria 

600 

9 

48 

B 

B 

Civico 

B 

600 

9 

49 

B 

B 

Sociale  Alfieri 

B 

1100 

B 
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m. 

■ ^ 

:■§ .. 

DENOMINAZIONE 
DEL  TEATRO 

Capa- 

' Is 
£ ►- 

COMUNE 

PROVINCIA 

cita 

Posti 

Ordini 

40 

50 

ÀO(ì 

III 

P 

41 

51 

Avellino 

P 

’» 

Avellino 

500 

42 

52 

AvczzaDO 

P 

del  Castello 

Arq. degli  Ab. 

200 

P 

43 

53 

A Viano 

P 

di  Concerto 

Udine 

200 

P 

54 

» 

P 

Sociale 

P 

3.50 

P 

44 

55 

Asola 

P 

P 

Mantova 

500 

P 

45 

56 

Assisi 

P 

Metastasio 

Perugia 

1000 

P 

46 

57 

Badia 

P 

Sociale 

Rovigo 

500 

P 

47 

58 

liaplieria 

P 

Comunale 

Palermo 

200 

P 

48 

59 

B.if'nacavallo 

P 

P 

Ravenna 

700 

P 

49 

60 

Dagnasco 

P 

Flit  dramniat. 

Cuneo 

150 

P 

50 

61 

D.igni  di  Lucca 

P 

dei  Cagni 

Lucca 

400 

P 

51 

62 

Bagni  di  S.  Giuliano 

P 

Alfieri 

Pisa 

500 

P 

63 

P 

-4rena 

Risuela 

P 

400 

P 

64 

» 

Teatro 

.VlCC4)/lMI 

P 

250 

» 

65 

» 

p 

Coni  o Matilde 

P 

400 

P 

66 

P 

p 

Gherardi  del 

Testa 

P 

400 

P 

52 

67 

Bagno  in  Romagna 

p 

Anonimo 

Firenze 

160 

P 

68 

P 

p 

di  S.  l'ietro. 

P 

200 

P 

53 

69 

Bagnone 

p 

Sociale 

Massa  e Carr. 

300 

» 

54 

70 

Barbara 

p 

Comunale 

Ancona 

150 

P 

55 

71 

Ila  r lie  ri  n o(4i  Vii  4 Ubi) 

p 

U 

Firenze 

150 

P 

56 

72 

Barcellona 

Mondanici 

Messina 

360 

P 

57 

73 

Barga 

p 

dei  Uiffìdenti 

Lucca 

1000 

P 

58 

74 

Barletta 

p 

Comunale 

Bari 

260 

59 

“75 

Bari 

p 

Piccinini 

P 

900 

P 

76 

P 

p 

Cammarano 

P 

200 

P 

60 

77 

Barra 

p 

Sirena 

Napoli 

120 

P 

61 

78 

Baselice 

p 

Comunale 

Benevento 

100 

P 

62 

79 

Bassa  no 

p 

Sociale 

Vicenza 

600 

63 

80 

Bastia 

p 

Isola  Romana 

Perugia 

300 

P 

64 

81 

Ballaglia 

p 

Mango 

Padova 

250 

P 

65 

82 

Bazzane 

p 

Comunale 

Bologna 

250 

66 

83 

Bcdizzole 

p 

Sociale 

Brescia 

300 

67 

84 

Belluno 

p 

p 

Belluno 

800 

P 

68 

85 

Belvedere 

p 

Firenzuola 

Ancona 

400 

P 

69 

86 

Benevento 

p 

Vittorio  Eman. 

Benevento 

500 

P 

70 

87 

Bergamo 

p 

Riccardi 

Bergamo 

1400 

II 

88 

P 

p 

Società  di  Ber- 

gamo 

P 

800 

III 

89 

P 

p 

Unione  Filodr. 

P 

350 

P 

90 

P 

p 

» Filar. 

P 

2.50 

91 

P 

p 

Filodr.  in  Cit- 

tadella 

P 

300 

71 

92 

Bertinoro 

p 

Comunale 

Forli 

300 

72 

93 

Beltona 

p 

di  Concerto 

Perugia 

200 

P 

73 

94 

Biancavilla 

p 

La  Fenice 

Catania 

500 

P 

74 

95 

Bianzé 

p 

JHiinicipale 

Novara 

100 

P 

75 

96 

Bibbiena 

p 

Dovizzi 

Arezzo 

1000 

P 

76 

97 

Bibbona 

p 

Auto  Cecina 

Pisa 

340 

77 

98 

Biella 

p 

Villani 

Novara 

400 

P 

90 

» 

p 

Sociale 

P 

-o 

3 

P 
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COMUNE 

denominazione 

Capa- 

■ -8 

DEL  TEATRO 

PROVINCIA 

cita 

Posti 

78 

79 

80 
81 
82 


83 

84 

85 

86 
87 


90 

!M 

92 

03 


04 

05 

06 

97 

98 

99 
100 
101 
102 

103 

104 

105 

106 

107 

108 

109 

110 
111 
112 

113 

114 

115 

116 

117 

118 
119 


100  jBientina 

101  JRisrpglie 

102  :Bilonlo 

103  I Bobbio 

104  Boloirna 

105 

106 

107  > 

108  t 

109  > 

110  > 


Bonileno 

B'irello 

; Borgo  a Mozzano 

I ' 

I Borgo  d’Ale 
I Borgo  S.  Donnino 
iBorgolaro 
'Bozzolo 
|Rra 
Brcno 
Bi'csrello 
Brescia 


Brindisi 

Brisighella 

Bronte 

Burcino 

Budrio 

IBuggiano 
Busca 
Busselto 
Buslo  Arsizio 
|Buii 

iBulIigliera 

Cagli 

Cagliari 

a 

Cairo  Montenotte 

Calascibetta 

Cairi 

Caldarola 

Callagirone 

Callaiiisetta 

Caluso 

Camajore 

Canterano 

Camerino 

Camisano 

Campiglia  (liriiiini) 

Campobasso 


Teatro  degli  Anoalor, 
» Garibaldi 

• Umberto 

» Municipale 

• Comunale 
» del  Corso 

» Nuovo  Urun. 

> del  Sole 
» Contavalli 
t lì-isadclla 
Arena  del  giuoco  del 
Pallone 

Teatro  Municipale 
a Pilodrammat. 
a dei  Concordi. 

a di  Valdotlaro 

» del  Comune 

a Municipale 
a Comunale 
a t 

" Gnrbiglia 
a , / ilodrammat. 
Sala  Comunale 
Teatro  Grande 
a Guillaume 
a 5.  Antonio 
a Piccolo 

Comunale 


I 

Pisa 
.Bari 
I a 

Pavia 

Bologna 


a 

a a 

a del  Popolo 
a Consorziale 
a dei  insoluti 
a di  S.  Antonino 
a Verdi 
Sala  del  Momirolo 
Teatro  dei  Piuniti 
a d'I  Comune 

a delle  Muse 

» Civico 
a Diurtìo 

a Comunale 

9 » 

a Nazionale 

a Condomini 

a Garibaldi 

a Comunale 

a Sociale 

a dell'Olivo 

a Maralta 

a Fenice 

Sala  Teatrale 
Teatro  dei  Concordi 
del  Genio 


Ferrara 
Reggio  Emilia 
Lucca 

W 

Novara 

Parma 

a 

Manlova 
Cuneo 
Brescia 
Reggio  Emilia 
Brescia 


a 

Lecce 

Ravenna 

Catania 

Salerno 

Bologna 

Lucca 

Cuneo 

Parma 

Milano 

Pisa 

Alessandria 

Pesaro 

Cagliari 

a 

Genova 

Callanisetia 

Pisa 

Macerata 

Catania 

Caltanisetta 

Torino 

Lucca 

Ancona 

Macerata 

Vicenza 

Pisa 

Campobasso 


150 
428 
240 
150 
I 1500 
' 2006 
2500 
1000 
500 
500 

2000 

500 

250 

300 

350 

250 

800 

700 

500 

560 

2o0 

300 

1300 

1200 

500 

300 

400 

200 

100 

5(X) 

4(K) 

200 

600 

200 

400 

90 

300 

600 

1000 

300 

160 

400 

150 

500 

200 

000 

500 

400 

800 

200 

600 

170 


ni 


a 

L a 

n 

HI 


I 
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t 2 
C *- 

COMUNE 

DENOMINAZIONE 

PROVINCIA 

Capa- 

citi 

« 

.3 

u 

8 •m 

I B-S 

: » 

-, 

Posti 

o 

120 

!i.52 

Camiio  San  Piero 

7>a<ro 

Sociale 

Padova 

200 

in 

121 

11.53 

Canata  Luruelltaa 

> 

lieruamaeco 

Pavia 

200 

9 

122 

1.54 

Cannara 

Sala  Leone 

Perugia 

900 

9 

12:i 

1.55 

Canlù 

Teatro 

Cmnunale 

Como 

1500 

9 

m 

156 

Canio 

Sociale 

9 

'L-jO 

9 

125 

1.57 

Capraja  e Limite 

» 

Fucini 

Firenze 

90 

9 

126 

1.58 

jCarairlio 

» 

Cotnunale 

Cuneo 

300 

9 

127 

1.59 

jCancnano 

Sala  dei  Cugifii  Barbe. 

Torino 

eoo 

9 

128 

160 

Carini 

Teatro 

Comunale 

Palermo 

183 

9 

129 

161 

|Carino|;nola 

» 

9 

Torino 

150 

9 

130 

102 

Carinignano 

Sala  Comunale 

Firenze 

150 

9 

103 

» 

Teatro 

Comunale 

9 

700 

131 

104 

Carpi 

e 

» 

Modena 

1200 

9 

132 

105 

Carrara 

> 

deali  Accade- 

mici  animati  Massa  e Carr. 

1200 

9 

1.33 

106 

Carni 

» 

Cotnunale 

Cuneo 

300 

9 

134 

107 

Casal  Monferrato 

1» 

Filndrammat. 

Alessandria 

180 

9 

108 

» 

» 

Tivoli 

» 

1000 

9 

109 

> 

» 

Municipale 

> 

eoo 

9 

ia5 

170 

Casalmag'giore 

» 

Sociale 

Cremona 

800 

9 

136 

171 

Caseina 

Sala  Pocci 

Pisa 

150 

9 

172 

» 

» 

Viiltrinni 

9 

150 

9 

137 

173 

Caserla 

Teatro  Municipale 

Caserta 

320 

9 

13R 

174 

Casola  Valsenio 

9 

Cotnunale 

Ravenna 

300 

9 

139 

175 

Castagneto 

» 

dei  Filarmon. 

Pisa 

300 

9, 

140 

176 

Castel  Bolognese 

• 

Emiliani 

Ravenna 

300 

9 

141 

177 

Castelbuono 

» 

Alfieri 

Palermo 

200 

9 

142 

178 

Castel  del  Piano 

» 

Amialino 

Grosseto 

150 

9 

143 

179 

Castel  di  Saiidrio 

9 

Comunale 

At].  degli  Abr. 

273 

9 

144 

180 

CastelOdardo 

9 

Metastafiio 

Ancona 

300 

9 

145 

181 

Castel  Fiorentino 

9 

del  Popolo 

Firenze 

700 

1 

146 

182 

Castelfranco 

9 

Sociale 

Bologna 

300 

9 

147 

183 

Castel  Franeofliuiu) 

9 

9 

Benevento 

300 

9 

148 

184 

1 ^4tir  Bbìiìi) 

9 

Brighelli 

Bologna 

200 

9 

149 

185 

> (li  Uftt) 

9 

Comunale 

A rezzo 

300 

9 

150 

180 

» (di  S«ll>) 

9 

degli  Inatpelt. 

Firenze 

300 

b 

151 

187 

s (Tmiitw) 

9 

Aecad.  Sociale 

Treviso 

500 

» 

188 

» 

9 

Favero 

9 

400 

» 

189 

» 

9 

Revedini 

9 

400 

9 

152 

ino 

Castellamare  (Subii) 

9 

Princ.  Amed. 

Napoli 

306 

9 

153 

191 

Castellanionte 

• 

Sociale 

Torino 

200 

9 

154 

192 

Castellaneta 

9 

Comunale 

Lerce 

100 

b 

155 

193 

Caste  larquato 

9 

9 

Piacenza 

200 

b 

1.56 

194 

Castellone  di  Suasa 

Sala  delle  Pubb.  Adun. 

Cremona 

400 

M 

157 

195 

CasleInuOTodiCarf.* 

Teatro  Vittorio  Eman 

Massa  e Carr. 

850 

* 

158 

196 

CasltfliiuoTO  di  Sullo 

9 

Comunale 

Reggio  Eniilin 

eoo 

9 

159 

197 

C.isletnuovo  (liriiii) 

Sala  Municipale 

Alessandria 

200 

9 

160 

198 

Castel  S Giovanni 

Teatro  tifi  Mum'ctpio 

Piacenza 

500 

9 

161 

199 

Castel  S.  Nicolò 

> 

dei  Maicenli 

Arezzo 

150 

9 

162 

200 

Castel  S.  Pietro 

9 

Comunale 

Bologna 

300 

9 

163  201 

Caslellcrroini 

9 

9 

Girgenti 

176 

» 

164 

202 

Castiglion  del  Lago 

Sala  con  Paleo 

Perugi* 

200 

9 

165 

203 

» d'Orcìa 

Teatro 

dei  lìieoluU 

Siena 

70 

9 

Di'  ; Googl  r 
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1_ 
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•k 

>E 

*S 

lì 

c •- 

m 

COMUNE 

DENOMINAZIONE 
DEL  TEATRO 

PROVINCIA 

Capa- 

cita 

Posti 

1 Ordine  | 

i66 

204 

Caiitiglion  Fiorenl 

Teatro 

Comunale 

Arezso 

3.50 

m 

167 

205 

> dpll«  $liv 

> 

Sociole 

Mantova 

800 

B 

168 

200 

Casliglionede  Pepoli 

» 

Comunale 

Bologna 

150 

B 

160 

207 

Ca»ligià«ino 

1 

> 

Ascoli  Piceno 

300 

B 

170 

208 

Caiitriircale 

» 

SanC  Adontino 

Messina 

210 

B 

171 

200 

Catania 

» 

Comumiie 

Catania 

6Ò0 

II 

210 

» 

» 

Nuova  Luce 

B 

1000 

III 

172 

211 

Catani-Aro 

> 

Nunicipiile 

Catanzaro 

400 

B 

173 

212  ' 

Cefalù 

» 

Comunale 

Palermo 

100 

B 

174 

213 

Genio 

» 

Muntcipale 

Ferrara 

800 

B 

175 

214 

Cenluripe 

» 

Camerano 

C:it:iina 

250 

B 

176 

215 

Cerian.A 

> 

Verruudo 

Porlo  Manrix. 

25i5 

B 

177 

216 

Cerignola 

B 

Mercailante 

Foggia 

.524 

B 

178 

217 

Ceri  utO'Cuidi 

• 

Comunale 

Firenze 

200 

B 

179 

218 

Cerreto  Sannita 

» 

» 

Renciento 

200 

B 

180 

219 

Cesena 

> 

» 

Forlì 

1200 

li 

181 

220 

( lertaldo 

» 

Boccucció 

Firenze 

600 

in 

182 

221 

Geaenatico  , 

> 

Comunale 

porli 

400 

B 

183 

222 

Cetona 

B 

Siena 

150 

B 

184 

223 

Ce  va 

i 

Jtfnmifo 

Cuneo 

300 

B 

185 

224 

Cervia 

» 

Comunale 

Ravenna 

700 

B 

186 

225 

Cherasro 

• 

Sonale 

Cuneo 

300 

B 

187 

226 

Cbianciano 

B 

deuli  Enfdeuti  Siena 

250 

B 

188 

227 

Cbiaiuvalle 

B 

Cnmunate 

Ancona 

500 

B 

180 

228 

Cbieti 

B 

Mttrrucino 

Chicli 

320 

B 

190 

229 

Chiari 

B 

Sociale 

Brescia 

400 

» 

191 

230 

Chiavari 

B 

Civico 

Cenava 

400 

* 

192 

231 

Chieri 

8 

Privato 

Torino 

300 

B 

193 

232 

Chioggia 

B 

Vittono 

Venezia 

1000 

B 

233 

. 

B 

liartbaldi 

. 

800 

B 

194 

234 

Chiusilino 

B 

deyli  Uniti 

Siena 

200 

B 

195 

235 

Chiusi 

B 

dei  Filaleti 

B 

300 

• 

196 

236 

Cingoli 

B 

dei  Condomini  Macerata 

600 

B 

197 

217 

Citerno 

B 

Comunale 

Perugia 

150 

B 

198 

238 

Cilladella 

B 

Sociale 

Padova 

500 

B 

190 

239 

Città  della  Pieve 

B 

Comunale 

Perugia 

600 

» 

200 

240 

> di  raslello 

B 

Accad  deglifll. 

B 

600 

» 

201 

241 

• Sant'Angelo 

B 

Comunale 

Teramo 

100 

» 

202 

242 

GiviJale 

B 

Sociale 

Udine 

500 

» 

203 

243 

Civitavecchia 

B 

Trajano 

Roma 

1500 

li 

204 

244 

Civitella 

B 

Galfarelli 

Forlì 

350 

ni 

205 

245 

Codogno 

• 

Sociale 

Milano 

800 

B 

206 

246 

Colle  (ili  Til  <!'  (Ili) 

B 

dei  Vani 

Siena 

500 

B 

207 

247 

Comiso 

B 

Comunale 

Siracusa 

200 

B 

208 

248 

Como 

B 

Sociale 

Como 

300 

» 

209 

1249 

Conegliano 

» 

B 

Treviso 

400 

B 

210 

250 

Conversano 

B 

Comunale 

Bari 

1.50 

* B 

211 

251 

Copertino 

Piccolo 

Teatro 

Lecce 

200 

• 

212 

252 

Coppa ro 

B 

Municipale 

Ferrara 

300 

B 

218 

253 

Coreglia  Antelmin. 

B 

Nazionale 

Lucca 

150 

B 

214 

254 

Corinaldo 

B 

Municipale 

Ancona 

350 

B 

215 

255 

Corneto 

B 

Comunale 

Roma 

1200 

B 

216 

1256 

Correggio 

B 

Allegri 

ReggìoEmìlia 

1000 

B 

Digiiized  by  Google 
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mi 


T ! 

s ^ 

ae 

3 r 

B •• 
m 

COMUNE 

DENOlUNAZIONC 
DEL  TEATRO 

PROVINCIA 

Capa- 

cità 

Posti 

V 

c 

•S 

b 

O 

217 

257 

Corte  Maggiore 

Teatro 

Comunale 

Piacenza 

450 

III 

218 

258 

Corleraiglià 

» 

Sasti 

Cuneo 

100 

9 

259 

» 

> 

di  Stupino 

9 

250 

9 

2in 

260 

Cortona 

• 

Signorini 

Arezzo 

2000 

9 

220 

261 

Cosenza 

> 

Barracene 

Cosenza 

300 

9 

221 

262 

Costacciaro 

f 

dell'Aquila 

Perugia 

eoo 

9 

222 

263 

Cotignola 

• 

Comunale 

Razenna 

560 

9 

223 

264 

Coirune 

» 

indipendente 

Catanzaro 

250 

9 

224 

265 

Cuorgne 

» 

Civico 

Torino 

800 

9 

225 

266 

Crema 

» 

di  Crema 

Cremona 

800 

9 

267 

W 

» 

Filodrammat. 

» 

300 

9 

226 

268 

Cremona 

» 

Sociale  della 

Concordia 

9 

1500 

II 

269 

» 

1 

Filodrammat. 

» 

700 

Ul 

270 

» 

» 

Sied 

• 

1500 

9 

271 

> 

» 

S.  Vito 

» 

200 

9 

227 

272 

Crescentino 

» 

di  Città 

Novara 

500 

9 

228 

273 

Cuiniana 

Municipale 

Torino 

60 

9 

229 

274 

Cuneo 

Civico 

Cuneo 

600 

9 

273 

» 

9 

Torelli 

9 

1500 

9 

230 

276 

Cupramontana 

9 

Concordia 

Ancona 

400 

9 

231 

277 

Cutigliano 

9 

Comunale 

Firenze 

600 

9 

232 

278 

Desenzano 

9 

9 

Brescia 

400 

9 

233 

279 

Dogliani 

M 

9 

Cuneo 

400 

» 

234 

280 

Dolo 

9 

di  Dolo 

Venezia 

250 

» 

235 

281 

Drovero 

9 

Civico 

Cuneo 

500 

9 

236 

282 

Eboli 

9 

S.  Francesco 

Salerno 

130 

9 

237 

283 

Empoli 

9 

dei  Celasi  im- 

pazienti 

Firenze 

800 

9 

238 

284 

Este 

9 

Sociale 

Padova 

800 

9 

239 

285 

Fabriano 

9 

Montini 

Ancona 

500 

9 

240 

286 

Fabbrico 

9 

Fantoni 

Reggio  Emilia 

300 

9 

241 

287 

Faenza 

9 

Comunale 

Ravenna 

1200 

9 

242 

288 

Falerone 

9 

Vittorio  Fman. 

Ascoli  Piceno 

500 

9 

243 

289 

Fanano 

A 

O manale 

Modena 

200 

9 

244 

290 

Fano 

• 

della  Fortuna 

Pesaro 

3000 

n 

245 

291 

Fanglia 

• 

Fardigadi 

Pisa 

180 

m 

246 

292 

Favignana 

> 

Comunale 

Trapani 

150 

• 

247 

293 

Felice 

9 

Sociale 

Belluno 

600 

» 

248 

294 

Fermo 

9 

dell'  Aquila 

Ascoli  Piceno 

1800 

> 

295 

■ 

» 

Comunale 

9 

300 

» 

249 

296 

Ferrara 

9 

Municipale 

Ferrara 

1200 

II 

297 

» 

9 

Sociale  Bona- 

cossi 

• 

800 

01 

298 

9 

Arena 

Tosi  Borghi 

t 

2000 

» 

299 

» 

Teatro 

Accademico 

• 

400 

» 

300 

• 

9 

Monteeatino 

9 

350 

9 

301 

» 

Sala  Cavallari 

» 

200 

9 

250 

302 

Ficarolo 

9 Privata 

Rovigo 

250 

9 

251 

303 

Fiesole 

Teatro 

Spence 

Firenze 

500 

9 

304 

» 

Arena 

Nazionale 

» 

200 

9 

252 

Figline 

Sala  Teatrale 

» 

300 

o 

253  !306 

Filottrano 

Teatro 

Condominaìe 

Ancona 

480 

0 

Digitized  by  Google 


ELENCO  DII  TEATBI  D’ITALU. 


58.S 


II 

s5 

m 

s *c 

a m 

M.  ae 

C •“ 

rii 

m 

COMUNE 

DENOMINAZIONE 
DFX  TEATRO 

PROVINCIA 

Capa- 

cita 

Posti 

Ordine  | 

254 

307 

Finalborgo 

Teatro 

Comunale 

Genova 

200 

m 

255 

308 

Finale 

P 

P 

Modena 

800 

P 

256 

300 

l-'inalinarina 

P 

Sioori 

Genova 

300 

P 

257 

SIO 

Fiorenzuola  (Pmreia) 

Comunale 

Piacenza 

500 

p 

258 

811 

Fiorenzuola 

Sala  Teatrale 

Fiienze 

1.50 

P 

2.59 

312 

Firenze 

Teatro 

La  Pergola  <•) 

• 

1200 

I 

313 

» 

Pagliano 

» 

‘25tX) 

II 

814 

» 

> 

Nuovo 

P 

12110 

• 

315 

> 

Nicolini 

P 

700 

p 

316 

]» 

p 

Alfieri 

P 

800 

III 

317 

> 

■ 

Na-.ionale 

P 

900 

> 

318 

> 

• 

Goldoni 

• 

9(X) 

> 

319 

» 

p 

delle  lj>gge 

P 

900 

• 

320 

» 

p 

iìosaini 

P 

800 

• 

321 

P 

» 

degli  Arrisch. 

P 

700 

» 

322 

■ 

• 

Filodrammat. 

P 

450 

P 

323 

P 

p 

Politeama 

• 

301 H) 

324 

> 

Arena 

Goldoni 

» 

13» 

p 

3‘^S 

> 

P 

Nazionale 

• 

1800 

p 

32H 

» 

P 

Marini 

• 

241» 

3‘27 

U 

Saia  Filarmonica 

P 

7t« 

• 

■260 

328 

Finmalbo 

Teatro 

Comunale 

Modena 

2l« 

261 

329 

Fivizzanj 

> 

degli  Imper. 

Massa  e Carr. 

61» 

262 

330 

Foggia 

P 

Diurno 

Foggia 

600 

P 

263 

331 

Fojano  (iella  Chiana 

P 

dei  Coraggiosi 

Arezzo 

450 

» 

■264 

332 

Foligno 

d’ Apollo 

Perugia 

1000 

333 

> 

_ 

Ferroni 

1 

4."» 

‘265 

334 

Fonlancllato 

» 

Comunale 

Parma 

41» 

p 

‘266 

315 

Forre 

> 

p 

Ascolì  Piceno 

K» 

> 

267 

338 

Forlì 

• 

» 

Forli 

41» 

II 

317 

P 

P 

Arena 

P 

5(» 

268 

338 

Formia 

P 

Municipale 

Caserta 

11» 

• 

269 

319 

Fossano 

P 

Civico 

Cuneo 

280 

1 

270 

340 

Foasombrone 

P 

dell' Ancora 

Pesaro 

7(» 

271 

341 

Fiirerrbio 

P 

Paeini 

Firenze 

61» 

p 

272 

342 

Fumari 

P 

Fmanuele 

Messina 

200 

p 

273 

343 

Fuaignano 

P 

Comunale 

Ravenna 

350 

P 

274 

.144 

Galalina 

P 

Sedile 

Lecce 

31» 

P 

275 

345 

Calatone 

P 

Tafuri 

> 

400 

■276 

346 

Callarate 

P 

Sociale 

Milano 

500 

. 

277 

347 

Gallipoli 

P 

Garibaldi 

Lecce 

300 

- 

‘278 

348 

Gamholò 

P 

S.  Bernardino 

Pavia 

200 

» 

‘279  , 

349 

Gamiino 

• 

Sociale  di  Fi- 

lodrammalici 

Bergamo 

2.50 

» 

‘280'  350 

tèarbagna 

Sala  Municipale 

Alessandria 

21» 

P 

281 

3;j1 

Gargnanu 

Teatro  FiUuIrammat 

Brescia 

400 

p 

282 

352 

Garlasco 

» 

Martinelli 

Pavia 

3.50 

P 

283 

3rj 

Gemona 

» 

Sociale 

Udine 

400 

284 

354 

Genova 

» 

Carlo  Felice 

Genova 

2800 

I 

(I)  Il  R.  D.  il  wtlfinbre  1347  approvò  II  nuovo  Statalo  della  R.  Accademia  degli  Immobili, 
eoi  appartiene  II  dello  teatro. 
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ti 

= £ 

■ *« 

? 

COMUNE 

DENOMINAZIONE 
DEL  TEATRO 

PROVINIA 

Capa- 

*crri 

Posti 

Ordine  j 

355 

GcnoTa 

Teatro- raga-’"- 

Genova 

. 

2200 

II 

356 

9 

9 

Jhria 

9 

2000 

9 

3.57 

» 

9 

Nazionale 

9 

1600 

HI 

3fi8 

» 

9 

Mk'llo 

9 

800 

9 

3.59 

» 

9 

Falcone 

9 

15'0 

9 

300 

9 

9 

Colombo 

9 

000 

9 

361 

9 

« 

Fferhiere 

9 

3000 

9 

302 

9 

9 

Acqiiasola 

9 

2000 

9 

363 

9 

9 

Vùjne 

9 

500 

9 

285 

304 

Oìardini 

9 

Otmunale 

Messina 

80 

9 

28fi 

365 

Ciarre 

• 

(Jallipoli 

Catania 

400 

9 

287 

306 

Cinnsa 

9 

Sala 

Lerce 

120 

9 

288 

307 

Gioja  dal  Colle 

9 

Comunale 

U.iri 

230 

9 

2«n 

308 

(ìou  no 

• 

9 

Gfi^nova 

150 

9 

200 

369 

Greci 

9 

9 

Avellino 

70 

9 

201 

370 

Grossetto 

9 

ficU’lnfiusfria 

Grosseto 

500 

9 

202 

371 

Grollomare 

» 

doli' Arancio 

Asccdi  Piceno 

400 

9 

298 

372 

Guastalla 

9 

Conntnale 

Rei?ìrioKmiIia 

700 

9 

204 

373 

Gualtieri 

9 

• 

. 

300 

9 

295 

374 

Gualdo  Tadino 

Sala 

Teatrale  Tulia 

Perugia 

450 

9 

290 

375 

Gulibio 

Teatro  Comunale 

9 

500 

9 

207 

376 

Jebi 

9 

Concordia 

Ancona 

1000 

9 

298 

377 

Imola 

9 

Comunale 

Bologna 

eoo 

9 

299 

378 

Intra 

9 

Sociale 

Nova'  a 

400 

9 

300 

379 

Inlrinoli 

» 

La  Fenice 

Calabria  UlL 

100 

9 

301 

380 

Isernia 

» 

Cmnunalc 

Campobasso 

200 

9 

302 

381 

isola  della  Scala 

> 

Sociole 

Verona 

400 

9 

303 

382 

Ivrea 

» 

Civico 

Torino 

500 

9 

304 

383 

Lari 

» 

Cavour 

Pisa 

100 

9 

384 

a 

9 

Goldoni 

9 

140 

9 

305 

385 

Larino 

9 

Società  Filo~ 

drammatici 

di  AWiVri 

Campobasso 

130 

» 

300 

386 

Lastra  a Signa 

• 

La  Fenice 

Firenze 

3(X) 

9 

307 

387 

Latisana 

9 

Sociole 

Udine 

200 

9 

308 

.388 

Laureana  (li  Itntlt) 

» 

Comunale 

Reggio  Calab. 

80 

9 

309 

389  iLanciano 

» 

«9 

Chicli 

400 

9 

310 

390 

Lecce 

a 

Proovitorio 

Lecce 

.500 

311 

3.01 

Lecco 

. 

Sociale 

Como 

700 

312 

392 

Lcgnago 

» 

Com.  e Sociale  Verona 

400 

9 

313 

393 

Lendinara 

9 

Ballarini 

Rovigo 

500 

tt 

314 

394 

Leno 

9 

Comunale 

Rresria 

120 

9 

315 

395 

Lenta  , 

0 

9 

Novara 

60 

9 

316 

396 

Lentini 

9 

9 

Siriieusa 

220 

9 

317 

397 

Lcrcara  Friddi 

9 

9 

Palermo 

200 

9 

318 

398 

Levante 

9 

Filodrammat. 

Genova 

250 

319 

399 

Livorno 

9 

Roeidni 

Livorno 

1000 

II 

400 

9 

9 

Floridi 

B 

1.500 

9 

401 

» 

9 

degli  Arvalor. 

B 

1000 

9 

402 

9 

B 

Go'doni 

9 

2000 

UI 

403 

9 

9 

Alfieri 

9 

2000 

9 

404 

inn 

9 

9 

Gner.  del  Testa 

9 

400 

300 

Digitized  by  Google 
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1- 

r 

COMUNE 

DENOinNAZlONE 
DEL  TEATRO 

e 

PROVINCIA 

Capa- 

cità 

Posti 

1 

o 

320' 

406 

Livorno 

! Teatro 

Labronica 

Livorno 

1860 

III 

321 

407 

* VercelleBc 

, 

Coìminale 

Novara 

2rd» 

B 

322 

408 

Lodi 

B 

Sociale 

Milano 

800 

1 » 

409 

> 

B 

Lombardo 

* , 

800 

B 

410 

B 

Barbetta 

B 

5(H) 

323 

4H 

Longaronc 

» 

Sociale 

Belluno 

300 

B 

324 

412 

Lonigo 

B 

dei  Concordi 

Vicenza 

400 

B 

325 

413 

Lo  reio 

B 

(èonumate 

Ancona 

300 

B 

326 

414 

Lovere 

Sala  TnHini 

Bergamo 

200 

B 

327 

415 

Lucca 

Teatro  Viltorin  Eman. 

Lucca 

lOH» 

B 

416 

> 

B 

Pantera 

B 

10*10 

B 

417 

i 

B 

Nota 

B 

600 

B 

328 

418 

liiirora 

B 

Naz.  Caribaldi 

Foggia 

300 

B 

329 

419 

Lucignano 

B 

J{ti$sini 

Arezzo 

300 

B 

330 

420 

Liigo 

B 

Coni  Rossini 

Bavenna 

800 

B 

331 

421 

Luiznra 

• 

Beggin  Emilia 

3:4) 

B 

332 

422 

Miirerata 

B 

dei  ('.ondoinini 

Macerala 

7(X) 

B 

333 

423 

M.ircrala  Feltria 

B 

degli  Associati 

Pesaro 

2ii() 

B 

334 

424 

Majolali 

» 

Cnslatiza 

Ancona 

30*) 

1 

335 

425 

Mantova 

B 

Begio 

Mantova 

1000 

B 

426 

» 

» 

Sociale 

B 

1000 

B 

427 

» 

B 

Seientifieo 

B 

4<K) 

B 

428 

V 

Anfiteatro  Virgilio 

B 

800 

• 

429 

» 

Teatro  Andr^aui 

P 

600 

B 

430 

» 

B 

della  Pace 

B 

300 

B 

336 

431 

Maroilica 

B 

Sociale 

Vicenza 

800 

B 

337 

432 

M.irra<Ii 

B 

degli  Animosi 

Firenze 

400 

B 

338 

433 

Marsala 

B 

S.  Francesco 

Trapani 

200 

B 

339 

434 

Massa  e Carrara 

B 

Regio 

Massa  e Carr. 

r.flo 

B 

340 

4:« 

Massa  e Gotzìie 

B 

degli  Unili 

Lucca 

;«K) 

B 

341 

4;»6 

Mass»  fra 

A» 

Comunale 

I*ecce 

150 

B 

342 

437 

Massa  Lombarda 

B 

B 

Ravenna 

3T)0 

B 

343 

438 

> Mariltima 

» 

Veloci  incorno 

Grossetlo 

Ilio 

B 

439 

a a 

Sala  dei  Filaìtnonici 

B 

! 80 

3U 

440 

> Martana 

B 

di  Concerto 

Perugia 

100 

B 

345 

441 

Maasignano 

Teatro 

Comunale 

Ascoli  Piceno 

250 

346 

442 

Mazzara  (M  Vtllt) 

B 

Garibaldi 

Tra  pani 

’ 176 

B 

347 

443 

Matelica 

» 

dei  Condomini 

Macera  tm 

1200 

B 

348 

444 

Mazzarino 

B 

Comunale 

Caltanisetta 

150 

B 

349 

445 

Mede 

B 

B 

Pavia 

180 

350 

446 

Medicina 

B 

Consortialc 

Bologna 

500 

B 

351 

447 

Medole 

B 

Sociale 

Mantova 

300 

B 

352 

448 

Meldola  1. 

B 

dei  sig.  Cond. 

Forll 

1000 

353 

449 

Moia 

B 

Ruggiero 

Potenza 

200 

B 

354 

450 

Melili 

B 

Comunale 

Oirgenti 

200 

B 

355 

451 

Merralcllo 

B 

Condomini 

Pesaro 

250 

B 

356 

452 

Mesagne 

B 

piccolo 

Lecce 

230 

357 

453 

Messina 

« 

Vittorio  Eman. 

Messina 

1100 

B 

454 

» 

B 

La  Numizione 

B i. 

600 

B 

358 

455 

Mestre 

B 

di  Mestre 

Venezia 

500 

B 

359 

450 

Milano  " 

B 

alla  Scala 

Milano 

4000 

1 

457 

> 

B 

alla  Canobb. 

/ s 

2300 

II 

458 

> 

B 

Carcana 

B 

2000 

B 
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li 

A. 

s 

2 

Si:  S 
• 1- 
a. 

8 •• 

m 

COMUNE 

DENOMINAZIONE 
DEL  TEATRO 

PROVINCIA 

Capa- 

cita 

Posti 

Ordine  | 

459 

Milano 

Teatro' df Ha  Commed 

Milano 

n 

460 

» 

p Dal  Verme 

i 

in 

461 

> 

t S.  Radegonda 

P 

660 

P 

462 

» 

> dei  ì'ilodram. 

P 

900 

» 

463 

P 

t Foisati 

P 

1500 

1 

464 

P ' 

I Nuovo  Re 

P 

1200 

P 

405 

P 

p Miiancse 

P 

P 

466 

P 

p della  Commeti 

P 

1600 

P 

«67 

P 

» Piando  (Mario- 

nelle) 

P 

300 

p 

468 

P 

» S.  Simone 

P 

600 

P 

469 

P 

p Daitnondi 

P 

500 

P 

470 

P 

p Arena 

P 

30000 

» 

360 

471 

Milazzo 

> Comunale 

Messina 

2.50 

P 

361 

472 

Minervino  (*ir|t«) 

» Municipale 

Bari 

200 

9 

36-2 

473 

Mira 

p di  Mira 

Venezia 

150 

9 

363 

474 

Mirabella  Eclano 

p Comunale 

Avellino 

90 

9 

364 

475 

Mirandola 

» Greco  Corbelli 

Modena 

700 

9 

365 

476 

Modena 

> Comunale 

P 

2000 

9 

477 

P 

p Aliprandi 

P 

1200 

9 

478 

P 

» Arena  Goldoni 

P 

1500 

9 

366 

479 

Modica 

» Garibaldi 

Siracusa 

500 

• 

367 

480 

M'.dieliana 

» Rotolili 

Firenze 

500 

P 

368 

481 

.Mogliano 

» delle  Etperidi 

Macerata 

400 

P 

482 

» Sabino 

istla  Comunale 

P 

250 

P 

369 

.183 

MolMta 

Teatro  Municipale 

Bari 

300 

9 

370 

484 

Molinella 

> Sociale 

Bologna 

500 

9 

485 

P 

P P 

P 

600 

» 

371 

486 

Mnncalieri 

» Gilli 

Torino 

500 

9 

372 

487 

Mnndaino 

» Condomini 

Porli 

350 

» 

373 

488 

Mondovi 

1 Sociale 

Cuneo 

500 

P .• 

489 

p 

P 

400 

9 

374 

490 

Monopoli 

> Rendella  Pro». 

Bari 

260 

9 

37.7 

491 

Monreale 

» Vittorio  Amed. 

Palermo 

60 

9 

376 

492 

Monselice 

p Sociale 

Padova 

450 

9 

377 

493 

Monsummano 

> Giusti  Giusep 

Lucca 

300 

m 

378 

494 

Monlagnana 

a Sociale 

Padova 

450 

9 

379 

495 

Montajune 

» Andr.  del  Sarto 

Firenze 

2.50 

9 

496 

P 

Sala  filarmonica 

P 

150 

9 

380 

497 

Monlalbano  d’Elicon 

Teatro  Cernuti 

Messina 

250 

1 

381 

498 

iMonlalboddo 

> Vittoria 

Ancona 

500 

• 

382 

499 

Montalcino 

> degli  Astrusi 

Siena 

400 

9 

383 

500 

Mnntalto  delle  Marc, 

• della  Rocca 

Ascoli  Piceno 

600 

P 

384 

501 

Monte  Appone 

1 Comunale 

P • 

90 

P 

385 

502 

Montecarolto 

P » 

Ancona 

160 

9 

386 

503 

Monlerassiano 

P P 

Macerata 

300 

9 

387 

504 

Monte  Casteldi  Vibio 

1 della  Concord. 

Perugia 

300 

P 

388 

505 

Montecarlo 

1 dei  Rassicurati 

Lucca 

300 

P 

.389 

506 

Montecalini 

■>  dei  Risorti 

P 

11)0 

B 

507 

P 

p Santarulli 

P 

200 

» 

390 

508' 

Monlecchio 

g Comunale 

RegEioEmilia 

300 

9 

391 

509 

Monlechiaro  d'Aati 

p p 

Alessandria 

200 

9 

392 

510  .Honlecosaro 

> dei  Condomini 

Macerata 

300 

9 
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m m 

V s 

f «s 

m 

'3  ^ 

Eli 

• ^ 

m *8 

IB 

COMUNE 

DENOMINAZIONE 
• DEL  TEATRO 

PROVLNCIA 

Capa- 

cita 

Posti 

Ordine  ' 

393 

511 

Monlefalco 

Teatro 

Comunale 

Perugia 

200 

III 

394 

512 

Moiilrliorito 

P 

0 

Ferii 

200 

P 

sa5 

513 

Montefurlino 

P 

della  Libala 

Ascoii  Piceno 

200 

P 

39tì 

514 

Munipgiorgio 

P 

dell'Aquila 

P » 

500 

P 

397 

515 

Mnniegraiiaro 

P 

della  Fenice 

> » 

300 

P 

398 

516 

Monleteonc 

P 

dei  lluetici 

Perugia 

300 

P 

390 

517 

Mxnlcleone  di  Calab. 

P 

Viboneee 

Catanzaro 

200 

P 

400 

518 

MoiitiHupo-Fioreat. 

P 

della  Fenice 

Firenze 

250 

P 

401 

519 

Monte  Marciano 

P 

Comunale 

Ancona 

500 

P 

402 

520 

Montenovo 

P 

P 

> 

300 

* 

403 

521 

Muniepulriano 

P 

Poliziano 

Siena 

600 

1» 

404 

522 

Monte  Roberto  < 

P 

Coniiommio 

Ancona 

400 

P 

405 

523 

Monte  S.  Pietrangeli 

P 

Coiuunuie 

Ascoii  Piceno 

200 

P 

406 

.524 

Monte  San  Savino 

1 

lìiiinuv.eDotzi 

Arezzo 

400 

P 

407 

525 

Monte  San  Vito 

P 

Fortuna 

Ancona 

250 

P 

408 

526 

Monlescu&alo 

P 

Sala 

Pisa 

200 

P 

409 

527 

Monteacndo 

P 

Francesco  iio^ 

sasi*ù*a 

Ferii 

425 

» 

410 

528 

Montevarchi 

P 

Varchi 

Arezzo 

700 

P 

4H 

529 

Uontii-iano 

P 

da  Uisorii 

Siena 

200 

P 

412 

530 

Montone 

P 

Comunale 

Perugia 

150 

P 

413 

531 

MonlopoliVald’Arno 

P 

dei  fUumti 

Firenze 

300 

'» 

414 

532 

Monloltone 

P 

della  Stella 

Ascoii  Piceno 

300 

» 

415 

533 

Monturano 

P 

Comunale 

P P 

300 

P 

416 

534 

Monza 

P 

Sociale 

Milano 

600 

» 

417 

535 

Horbcgno 

P 

9 * 

Sondrio 

400 

P 

418 

5:I6 

Morciano 

P 

Comunale 

Forlì 

500 

P 

419 

537 

Morrovalle 

P 

P 

Marerata 

500 

P 

420 

538 

Moi  tara 

P 

l’iU.  A'man. 

Pavia 

600 

P 

421 

539 

Motta 

S.  l.t'onardo 

Treviso 

350 

P 

422 

540 

Muaaomeli 

P 

Sociale 

Caltanisetta 

150 

P 

423 

541 

Napoli 

u 

S Carlo 

Napoli 

2500 

ì 

542 

> 

p 

del  Fondo 

» 

1000 

II 

543 

9 

p 

Fiorentini 

» 

1000 

P 

544 

P 

p 

Bellini 

P 

700 

ni 

545 

È 

p 

Nuovo  Nation 

P 

476 

» 

546 

P 

p 

Partenopeo 

P 

400 

P 

547 

P 

p 

S.  Feritinando 

P 

469 

P 

548 

P 

1 

La  Fenice 

P 

200 

P 

549 

P 

p 

Goldoni 

P 

260 

P 

SSO 

P 

p 

S.  Carlino 

P 

330 

P 

551 

P 

9 

de»  Bouffee  Pa- 

risiens 

n 

450 

P 

552 

P 

P 

Sebeto 

p 

250 

3 

553 

P 

P 

del  Popolo 

p 

100 

P 

554 

P 

P 

Mezzo  Cannone 

p 

100 

P 

555 

P 

Sala  di  Concerto 

p 

100 

P 

424 

556 

Narni 

Teatro 

Nuovo  Comun, 

Perugia 

500 

P 

425 

557 

Nicaitro 

P 

Numistrano 

Catanzaro 

200 

P 

426 

558. 

Nizza  (l•■(crral«) 

P 

Bcdarida 

Alessandria 

200 

P 

427 

559 

Nocera 

P 

del  Collegio  di 

560 

S Chiara 

Perugia 

200 

P 

» 

Sala  Cottantini 

» 

250 

P 
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2 w 

A S 

COMUNE 

DENOMINAZIONE 

PROVINCIA 

Capa- 

cita 

IB 

i' 

ae 

DEL  TEATRO 

Posti 

428 

t 

561 

Nola 

Teatro  Santo  Spirito 

^Caserta 

200 

'm 

429 

062 

Norcia 

9 della  Fama 

Perugia 

400 

9 

439 

563 

Novara 

» Antico 

Novara 

800 

9 

564 

» 

9 Sociale 

» 

1200 

9 

431 

565 

Novara  (SitllU) 

9 San  Giorgio 

Messina 

400 

9 

432 

560 

Novrilara 

9 Comunale 

Regaio  Emilia 

600 

9 

433 

,567 

Novi  Ligure 

» Carlo  Alberto 

Alessandria 

400 

9 

434 

568 

OcrhioL^lio 

Sala  Filartiioiiica 

Rovigo 

400 

9 

43.^ 

569 

Oderzo 

Teatro  Sodate 

Treviso 

300 

9 

43T> 

570 

Ullida 

» del  Serpente 

Ascoli  Piceno 

600 

9 

437 

1.571 

OIi-kkìo 

» Sodale 

1 Novara 

300 

9 

43» 

i572 

'Uiit'i'lia 

> Princ.Umberl. 

l'orto  Mauriz. 

000 

9 

4311 

1.573 

()rÌH‘lello 

V dei  [iieoluli 

Grosseto 

400 

9 

44U 

.574 

(Jriiica 

» Culminale 

Cuneo 

150 

9 

441 

.575 

Orvieto 

9 9 

Perugia 

1000 

9 

.576 

» 

I Cosca 

9 

450 

9 

442 

i.577 

Orzinovi 

* Sodate 

Drescia 

400 

9 

443 

1.578 

OsitDO 

• Iai  Fenice 

Ancona 

900 

» 

444 

1.579 

0^tiglia 

9 Social 

Mantova 

600 

9 

447> 

i.580 

O&tuni 

• Piccolo 

Lecce 

100 

9 

440 

.581 

Olrunlo 

9 Ikinte 

9 

70 

9 

447 

.582 

Padenghe 

Sala  Sociale 

Brescia 

150 

9 

44» 

583 

Padova 

Teatro  Nuovo 

Padova 

1150 

II 

584 

» 

» /Concordi 

9 

1000 

ni 

.585 

ft 

» Garibaldi 

l» 

1350 

9 

586 

» 

» Caller 

» 

1050 

9 

.587 

» 

B S.  Lucia 

n 

480 

9 

5x8 

» 

9 Sociale 

9 

340 

9 

589 

> 

• del  Seminario 

U 

550 

9 

449 

590 

Palaja 

Sala  Ciraldi 

Pisa 

IflO- 

9 

450 

591 

Palazzuolo 

Teatro  Stdngelli 

Firenze 

300 

9 

451 

592 

Palazzolo  sull’Oglio 

B Sodale 

Brescia 

150 

9 

452 

,593 

Palermo 

» Bellini 

Palermo 

770 

I 

594 

9 

B Santa  Cediia 

1» 

500 

II 

595 

9 

B Prin.  Umberto 

9 

430 

HI 

.596 

» 

9 Ganhaldi 

• 

592 

9 

597 

» 

B Saiiluna 

9 

200 

9 

453 

598 

Pallanza 

B Sodale 

Novara 

500 

9 

454 

599 

Palma 

9 9 

Udine 

500 

9 

455 

600 

Palme 

• Comunale 

Rcg.  Calabria 

220 

9 

450 

001 

Pancalieri 

B Municipale 

Torino 

50 

9 

457 

602 

Panirale 

B Caporali 

Perugia 

350 

9 

45»  (103 

Parma 

9 Beqio 

Parma 

2200 

II 

459  iH04 

» 

B C.  Giovanni 

» 

800 

III 

400  , 

005 

» 

B Campanini 

9 

1000 

» 

461 

000 

Paterno 

B La  Fenice 

Catania 

390 

» 

462  ! 

6H7 

Palli 

9 S.  Benedetto 

Messina 

300 

9 

40:i 

008 

Pausala 

B dei  Condomini 

.Macerata 

300 

9 

404 

009 

Pavia 

9 9 

Pavia 

1.500 

9 

010 

» 

» Jìe 

9 

QOO 

9 

IN 

9 

9 Guidi 

9 

2000 

9 

465 

612 

PavuIIo 

o dell'Oepedale 

Modena 

200 

9 

460 

013 

Pennabilli 

B dei  Condomini 

Pesaro 

250 

9 
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a ^ 

• 

“» 

3 r 

•k  _ 

r 

COMUNE 

DENOMINAZIONE 
DEL  TEATRO 

— 

PRO  VINCA 

Capa- 

cita 

Posti 

Ordine  | 

467 

614 

Penne 

Teatro  Comunale 

Teramo 

200 

m 

468 

615 

Pergola 

9 

zln^iolu  dal 

fuoco 

Pesaro 

500 

B 

469 

616 

PerupU 

9 

del  Verzaro 

Perugia 

1400 

n 

617 

b 

• 

Pavone 

B 

700 

in 

618 

» 

» 

la  Minerva 

9 

300 

9 

470 

CI9 

Pesaro 

i 

Jlossini 

Pesaro 

1200 

9 

471 

620 

Pescaglia 

1 

Comunale 

Lucca 

90 

9 

472 

021 

Peschiera 

Sala  di  Disciplina 

Verona 

200 

9 

4TJ 

622 

Pescia 

yieatro 

deijli  Affilati 

Lucca 

1600 

» 

474 

023 

Petralia  (oltana 

» 

Grifeo 

Palermo 

250 

9 

475 

624 

Peiritoli 

9 

Comunale 

Ascoli  Piceno 

300 

476 

625 

Piana  de'Greci 

9 

Princip.  Marg. 

Palermo 

200 

9 

477 

626 

Piacenza 

9 

Mumapale 

Piacensa 

1500 

u 

627 

» 

9 

Fxlodrammat. 

9 

400 

II 

628 

» 

9 

Nazionale 

9 

700 

HI 

629 

9 

» 

Garibaldi 

9 

600 

630 

9 

Bomagnosi 

9 

600 

B 

478 

631 

Piazza  Armerina 

Comunale 

Caltanisetta 

400 

479 

632 

Piedimonte  d'Alife 

» 

Duca  di  Lau- 

retiiana 

Caserta 

300 

B 

480 

633 

Piegaro 

Goldoni 

Perugia 

250 

0 

481 

6;i4 

Pienza 

Piccolomini 

Siena 

400 

B 

482 

635 

Pietrasanta 

degli  Areoeta- 

Ilei 

Lucca 

600 

B 

485 

6.'I6 

Pieve  di  Cento 

Municipale 

Ferrara 

400 

» 

484 

6.37 

Pieve  di  Teco 

If^ibilla 

Porto  Hauriz. 

300 

0 

485 

038 

Pievepelago 

Comunale 

Modena 

150 

9 

480 

&39 

Pieve  S.  Stefano 

9 

degli  Incostanti 

Arezzo 

500 

9 

487 

610 

Pincrolo 

9 

Sociale 

Torino 

500 

» 

488 

641 

Piombino 

9 

dei  Havvivati 

Pisa 

300 

9 

480 

642 

Piove 

9 

Comunale 

Padova 

400 

9 

490 

043 

Pisa 

■ 

Nuovo 

Pisa 

1250 

9 

644 

9 

» 

dei  Bavuivati 

B 

950 

II 

645 

9 

9 

Politeama  Pi- 

sano 

9 

2700 

III 

401 

646 

9 

9 

Arena  Veder. 

9 

2400 

492 

647 

9 

» 

delle  belle  torri 

9 

300 

403 

648 

9 

B 

Gallileo  Gal- 

lilei 

9 

100 

B 

494 

640 

9 

> 

Alfieri 

9 

100 

9 

485 

650 

Pisloja 

9 

Mangani 

Firenze 

1000 

9 

496 

651 

Pilijjliano 

9 

RaevivatiRiu- 

niti 

Grosseto 

1100 

9 

497 

652 

Poggibunai 

» 

dei  Uaevivati 

Contanti 

Siena 

700 

9 

498 

6.-i3 

Poggio  rcnatico 

9 

Municipale 

Ferrara  , 

i 200 

B 

499 

054 

Poirino 

t 

Conìunalc 

Torino 

a‘30O 

B 

500 

655 

PoIcsclU 

9 

Sociale 

Rovigo 

p 450 

B 

501 

650 

Polizzi  generose 

9 

Comunaìc 

Palermo 

>140 

9 

502 

657 

Pollenza 

9 

dei  Condomini  Macerata 

250 

R 

503 

668 

Poniarance 

9 

dei  CoragqiosilVian 

500 

B 

504 

659 

Ponsacco 

9 

Oftci\dcl  Testa 

s 

100 

B 

Digitized  by  Google 


592 


LA  LEGISLAZIOME  E LA  GIURISPRUDENZA  DEI  TEATRI,  APPENDICE. 


li 

2 w 

à -9 
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K 

> • 

ili 

Mb  S 

• *- 

6 *• 

m 

se 

COMUNE 

DENOMINAZIONE 
DEL  TEATRO 

PROVINCIA 

Capa- 

cita 

Posti 

Ordine 

505 

^660 

Ponlassiere 

Teatro 

lUnnnucci 

Firenze 

500 

in 

506 

1061 

Hontedera 

» 

dei  /lis'irti 

Pisa 

500 

» 

662 

» 

> 

Arena  Niccol. 

B 

600 

B 

507 

663 

Polenta 

» 

Senza  Nome 

Basilicata 

200 

B 

508 

|664 

Poiiicvico 

B 

Sociale 

Brescia 

225 

B 

509 

605 

Ponlremoli 

B 

della  fìosa 

Massa  e Carr. 

350 

• 

510 

666 

PopUI 

B 

dei  fUnascenti 

Arezzo 

500 

B 

511 

667 

Pordenone 

B 

Concordia 

Udine 

500 

B 

668 

> 

Arena 

Garibaldi 

11 

300 

B 

512 

669 

Porrelta 

B 

Comunale 

Rolngna 

300 

» 

513 

670 

Portici 

B 

Leojioldini 

Napoli 

250 

B 

514 

671 

Porli'ferrajo 

B 

dei  Vigilanti 

Livorno 

600 

B 

515 

672 

Porlogruaro 

Teatro 

Comunale 

Venezia 

400 

B 

SIC 

673 

Portomaggiore 

B 

Sociale 

Ferrara 

450 

» 

5t7 

674 

Porto  Maurizio 

B 

Cavour 

Porlo  Mauriz. 

800 

B 

675 

» 

B 

Diurno 

B 

500 

B 

518 

676 

Porlo  S.  Giorgio 

B 

Vittorio  Eman. 

Ascoli  Piceno 

600 

B 

519 

677 

Potenza 

B 

Privato 

Potenza 

200 

B 

678 

• Piceno 

•» 

dei  Condomini 

Macerata 

280' 

B 

520 

679 

Poviglio 

Sala  Filudrammatica 

ReggioEmilia 

300 

B 

521 

680 

l’ralo 

Teatro 

MetaftoBÌo 

Firenze 

2000 

B 

681 

» 

B 

Rosei 

> 

800 

B 

682 

» 

B 

B 

» 

800 

B 

522 

683 

Pratotecchio 

B 

Aniei 

Arezzo 

800 

B 

523 

684 

Racconigi 

B 

Andreis 

Cuneo 

100 

B 

685 

» 

B 

Gola 

1 

250 

B 

524 

686 

Radicondoli 

B 

Concordia 

Siena 

200 

B 

525 

687 

Ragusa 

B 

B 

Siracusa 

300 

B 

688 

• 

» 

Particolare 

B 

160 

B 

526 

689 

Rapallo 

Sala  Accademica 

Genova 

300 

B 

527 

690 

Rapagnano 

Teatro 

Comunale 

Ascoli  Piceno 

300 

B 

528 

691 

Ravenna 

B 

Alighieri 

Ravenna 

1009 

n 

692 

» 

• 

Paluelli 

B 

989 

III 

693 

È 

Arena  Zinnani 

B 

990 

B 

694 

> 

Teatro  FilnJrammat. 

B 

500 

B 

695 

» 

B 

Nannini 

» 

240 

B 

696 

N 

B 

Miani 

» 

200 

B 

520 

697 

Recanati 

B 

dei  Condomini 

Macerata 

600 

B 

5.10 

698 

Recco 

B 

Marchio  Mich 

Genova 

200 

B 

531 

699 

Reggio  Calabria 

B 

Comunale 

Reggio  Calab. 

300 

B 

700 

> Emilia 

1 

Municipale 

» Emilia 

2000 

I 

701 

> 

1 

Diamo  Sociale 

» 

lf4X) 

ni 

532 

702 

Reggtolo 

B 

Comunale 

Ravenna 

600 

B 

533 

703 

Revere 

B 

» 

Mantova 

300 

P 

534 

704 

Rieti 

B 

dei  Condomini 

Perugia 

400 

B 

535 

705 

llimini 

» 

Vittorio  Eman. 

Porli 

1200 

II 

536 

706 

Ripatransone 

B 

del  Leone 

.Ascoli  Piceno 

600 

HI 

537 

707 

Rocca  S.  Casciano 

B 

dei  Riconosc 

Firenze 

.500 

» 

538 

708 

Roma 

B 

Apollo 

Roma 

1800 

I 

709 

» 

• > 

Argentina 

B 

1500 

B 

710 

> 

B 

Valle 

B 

1000 

II 

711 

» 

» 

Metaslasio 

* 

800 

III 

712 

» 

B 

Caprai!  tea 

B 

800 

li 

I 
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£ 

II 

■ •• 
■ 

COMUNE 

DENOMINAZIONE 
DEL  TEATRO 

PROVINCIA 

Capa- 

cita 

Posti 

Ordine  | 

713 

Roma 

AnfUeatro  Corea 

Roma 

800 

m 

531 

71* 

Rossano 

Teatro  Amantea 

Cosenza 

300 

B 

532 

715 

Rovaio 

9 

Comunale 

Brescia 

250 

B 

533 

716 

Rovigo 

9 

Sociale 

Rovigo 

900 

u 

717 

I 

9 

Lavezto 

B 

900 

in 

53* 

718 

Rovo  di  Puglia 

9 

Municipale 

Bari 

100 

B 

335 

719 

Russi 

• 

Comunale 

Ravenna 

350 

B 

536 

720 

Salaparula 

9 

9 

Trapani 

150 

B 

337 

721 

Sale 

9 

Municipale 

Alessandria 

300 

B 

538 

722 

Salerno 

9 

La  flora 

Salerno 

450 

B 

723 

> 

u 

Coii-'^ale 

B 

1000 

B 

339 

|72* 

Salò 

9 

Sociàle 

Brescia 

*00 

B 

5*0 

723 

Saludedo 

9 

Comunale 

Porli 

500 

B 

541 

7211 

Saluggia 

9 

B 

Novara 

2.50 

B 

5*2 

1727 

Salu7.zo 

B 

Sociale 

Cuneo 

*tX) 

B 

5*3 

|728 

.Saiubura  (Zabsl) 

9 

L’idea 

Girgenli 

16* 

9 

5*4 

729 

San  Gcnedutto  del 

H 

della  Concor- 

Tronto 

dia 

Ascoli  Piceno 

*00 

B 

5*5 

730 

» Benedetto  Pò 

B 

Xessuno 

Mantova 

1000 

B 

5*6 

731 

• Bonifacio 

a 

Sociale 

Verona 

150 

B 

5*7 

732 

• Cacciano 

II 

Kiccolini 

Firenze 

500 

B 

5*8 

733 

• Casriano  de’  Ba- 

B 

degli  Accalo- 

gai 

rati 

Siena 

250 

B 

5*9 

734 

» Clemente 

B 

dei  Dilettanti 

lorlì 

1.50 

B ' 

550 

735 

s Damiano  d’Asti 

B 

Carlcvarie 

Alessandria 

i:i0 

B 

551 

736 

s Daniele  Udinese 

B 

Pellarini 

Udine 

300 

B 

552 

737 

s Felice  sul  Panaro 

B 

Comunale 

.Modena 

3000 

B 

553 

738 

s Gimignano 

B 

dei  Leggeri 

Siena 

500 

B 

55* 

739 

s Giorgio  di  Piano 

u 

Comunale 

Bologna 

*00 

B 

555 

7*0 

a Giovanni  in  Ma- 

Tignano 

9 

B 

Porli 

*00 

B 

550 

7*1 

s Giovanni  in  Per- 

siceto 

9 

Comunitativo 

Bologna 

700 

B 

557 

7*2 

» Giovanni  Val- 

damo 

9 

dei  lìitorli 

Arezzo 

500 

• 

558 

7*3 

s Godenzo 

9 

dei  Benefici 

Firenze 

180 

B 

559 

7*4 

« Leo 

9 

ComunaU 

Pesaro 

250 

B 

560 

745 

a Marcello 

9 

B 

Ancona 

150 

B 

561 

746 

s s Piato- 

B 

dell'  Appen- 

ìesft 

nino 

Firenze 

1000 

1 ‘ 

562 

7*7 

s Martino  in  Rio 

B 

Filodrammat. 

Reggio  Emilia 

1.50 

B . 

563 

7*8 

s Mauro  Castel- 

verde 

B 

S.  Francesco 

Palermo 

3.50 

1» 

56* 

7*9 

a Miniato 

B 

Comunale 

Firenze 

800 

B 

565 

750 

a Pierdarena 

B 

Modena 

Genova 

700 

B 

751 

9 

B 

Jtistori 

B 

350 

B 

566 

752 

» Polo  di  Enza 

B 

Comunale 

ReggioEmilia 

150 

B 

567 

753 

* Quirico  d’Orcia 

B 

degli  Abbondo- 

nati  • 

Siena 

100 

B 

568 

754 

a Remo 

B 

Chiarie  . 

Porto  Mauriz. 

250 

B 

569 

755 

> Secondo  Parm. 

B 

Sociale 

Parma 

350 

B 

570 

756 

> Sepolcro 

• 

Dante 

Arezzo 

600 

B 

571 

757 

> Severino 

B 

Feronia 

Macerata 

1000 

B 

Rosmin 
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.£ 

DENOMINAZIONE 

Capa- 

• §- 

COMUNE 

PROVINCIA 

erri 

7-^ 

DEL  TEATRO 

Posti 

o 


572 

573 
.574 
57r> 
576 


7.58 

759 

700 

761 

762 


077  703 


.578 

579 

580 

581 

582 

583 


764 

765 

I 

700 

707 

768 

769 


584  770 
I 

771 

772 

773 

774 

775 
770 

•,777 
‘778 

779 

780 
,781 

782 

783 

784 

785 
.,780 
!|787 
■788 

780 
790, 
791 
,792 
:l703 
704 
795 
790 
797 
'798 


585 

.586 

.587 

588 

589 

590 

591 

592 

593 

594 
695 
596 

507 

598 

509 

600 

601 

002 

CC3 

604 

605 

606 

607 

608 

609 

610 

011 

012 

613 

614 


i 

:,799 

Jsoo 

i8or 

<802 

'803 

8C 


8.111  Scvfio 

Teatro  Civico 

Foggia 

400 

SanlacrocrsuirAnio 

Sala 

Vettori 

Firenze 

250 

Saiit'Agala  Dologii. 

Teatro  degli  Arditi 

Bologna 

350 

Saiil'Agala  Felina 
SanfAgostiiio  (Mi- 

» 

dei  Condomini 

Pesaro 

200 

rabello) 

È 

Musetti 

Ferrara 

300 

Sant'Angelo  in  Liz- 

zula 

t» 

Perticavi 

Pesaro 

400 

Sanl’.Sngelo  in  Vacln 

0 

2uccari 

> 

400 

Santa  Callerina  (l'il- 

lirnitia) 

k 

Comunale 

Caltanisetta 

80 

Saiilarcangelo 

» 

Condomini 

Ferii 

350 

Santa  .tlaigberila  di 

» 

Sant'  Alessan- 

Rfire 

dro 

Girgcnti 

224 

Santa  Sulia 
Salila  Yilloria  in  Ma- 

• 

dei  Perscrer. 

Firenze 

300 

teranu 

» 

del  Leone 

Ascoli  Piceno 

600 

Santo  Stefano  Quis- 

qiiino 

» 

Castello 

fiirgenti 

Udine 

200 

San  Vito  Udinese 

» 

Sociale 

500 

Sarnano 

» 

della  Vittoria 

Macerata 

700 

Sarlcana 

» 

deyti  Arrisch. 

Siena 

400 

Sarzana 

i 

degli  hnpavidi 

Genova 

1100 

Sassari 

» 

Civico 

Sassari 

600 

» 

È 

Diurno 

> 

800 

Sasscllo 

» 

Comunale 

Genova 

400 

Sasso-Cortaro 

» 

dei  Condomini 

Pesaro 

300 

Sassoferrata 

> 

Comunale 

Ancona 

400 

Sassuole 

» 

• 

Modena 

500 

Sava 

» 

» 

Lecce 

200 

Savigliano 

» 

Ciuico 

Cuneo 

500 

Savona 

» 

> C/iiabrera 

Genova 

800 

> 

> 

Diurno 

a 

250 

Scalenghe 

» 

Diva 

Torino 

50 

SrauJiano 

» 

Comunale 

Reggio  Emilia 

200 

Scanzano 

ou/a  dt  5.  d4n<onio 

Grosseto 

200 

Srarperia 

Teatro  dei  Concordi 

Firenze 

200 

Schio 

» 

Sociale 

Vicenza 

400 

Sciacca 

» 

Campidoglio 

Girgenti 

280 

Seiuiuara 

Sepiuo 

» 

» 

Comunale 

a 

Reggio  Galab. 
Campobasao 

160 

130 

Sermidc 

» 

Bettoni 

Mantova 

600 

Serra  de’ Conti 

9 

Comunale 

Ancona 

200 

> Sanquirieo 

• 

■ 

> 

200 

Scrvigliauo 

■ 

della  Coneord. 

Ascoli  Piceno 

300 

Scasa  Aurunca 

» 

Nazionale 

Caserta 

110 

Sestino 

Sosto 

• 

Priv.  dei  Sig. 
Fiomed 

•|, 

Arezzo 

300 

» 

Niccolini 

Firenze 

800 

, » 

Arena  dei  Costanti 

I * 

600 

&slri  Lei-ante 

» 

dei  Dilettanti 

Genova  . 

200 

’ > Poaienle 

» 

Sociale 

. 1 

* - 

370 

Signa 

> 

dei  RUolitti 

Firautt 

’ 200' 

.11 .1.. 

/ , .*.1 

>V  lalt  .iiiiO  ul  s 
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IJ 

«b 

a ifi 

COMUNE 

1 

DENOMINAZIONE 
DEL  TEATRO 

PROVINCIA 

Capa- 

cità 

Posti 

» 

e 

X 

C 

613 

804 

SinaluDga 

Teatro  Smantel^ 

Siena 

1 

lait 

500 

in 

616 

805 

Sinigaglia 

» I.a  Felite 

Ancona 

800 

9 

617 

806 

Siena 

» dei  Jìinnovuti 

Siena 

1400 

9 

807 

> 

» Jio*$i 

9 

700 

9 

l 

808 

» \ 

> Moniemaggi 

9 

1400 

9 

618 

800 

Sirarusa 

w S.  Lucia 

Siracusa 

400 

9 

619 

Sin 

Soitnona 

» Comunale 

Aq.  degli  Abr. 

2l0 

9 

620  '811 

Smiimalino 

» 

Caltanisetta 

100 

9 

6-21  |8IU 

Sonrino 

9 9 

Cremona 

200 

9 

62-2 

813 

Sondrio 

a Sociale 

Sondrio 

600 

9 

623  !814 

Sora 

» Liri 

Caserta 

160 

9 

624 

815 

Soragna 

■ Comurfole 

Parma 

200 

9 

625 

816 

Soresina 

m Sociale 

Cremona 

800 

9 

817 

> 

0 Fi{o<lramtna- 

tico 

» 

200 

9 

628 

818 

Spello 

Sala  al  Cigno 

Perugia 

350 

9 

627 

810. 

Spezia 

Teatro  Civico 

Genova 

800 

9 

i82U 

» 

» Varietà 

» .j; 

3000 

9 

628 

821 

Spilimbcrgo 

a iFitodramma- 

fico 

Udine 

350 

9 

629 

822 

Spoleto 

a ìYuouo 

Perugia 

800 

9 

8-23 

• 

. a Pecchia 

9 

500 

9 

• 630 

8-24 

StafTolo 

a Armonia 

Ancona 

240 

9 

631 

825 

StradeUa 

9 Sociale 

Pavia 

500 

» 

632 

8-26 

Susa 

a ìlutiicipale 

Torino 

2000 

9 

6:« 

827 

Suvereto  1 (' 

9 Comunaie 

Pisa  < 

200 

9 

6:u 

828 

Tagliacozzo 

a tArgoli 

Aq. degli  Abr. 

360 

i 

635 

829 

Taranto 

a Comunale 

Lecce 

240 

» 

636 

830 

Tavole 

t 9 

Porlo  Mauriz. 

250 

» 

637 

831 

Tempio  ' 

i . a Sociale 

Sassari 

250 

» 

638 

832 

Teramo 

a Comunale 

Teramo 

1500 

9 

639 

833 

Termini 

a Steeicoro 

Palermo 

‘250 

9 

GiO 

8:i4 

TerraoU 

a Comunale 

Campobaaao 

130 

9 

041 

835 

Terni  ,,  q 

a Goldoni 

Perugia 

500 

9 

836 

» 

a Comunale 

» 7 

1000 

9 

837 

» 

Anfiteatro  Gartoli 

■»i,. 

‘2500 

9 

.642 

838 

Terra  del  Sole 

Teatro  Castrocaro 

Firenze  ,1.  • 

150 

9 

830 

i 

a Risorti  1 

• ni'  7 

250 

9 

643 

840 

Terranova 

a • BraccioUni 

Arezzo  / 

t400 

6U 

841 

Terranova  di  Sicilia 

a Garibaldi 

Caltaniaetta  ■ 

300 

9 

645 

842 

Thiene 

Sala  Teatrale 

Vicenza 

300 

P 

646 

843 

Todi 

Teatro  dei  poveri  gio- 

/ 

vani 

Perugia 

,250 

9 

< . 

844 

» . -1 

a dei  Sig.  Stabili 

' 

500 

» 

845 

* 'fili.  T’ 

» della  Valle 

846 

1 

».  \dei  Seniinario 

» 1 7 

200 

9 

,‘^7 

847 

Tolentino  .v, 

» dell’ Aquila 

Macerata 

600 

9 

*648 

$48 

Torino  ^ 

\?  . f,  ^‘iPO 

Torino  ^ 

1400 

I 

Ui  ' 

840 

» 

a Carignano 

i 

700 

II 

850 

• ' 

■ » : VitlorioEman. 

9 ^ 

2400 

» 

861 

• ! 

» Seribe 

» 

600 

9 

^ ’ 

m 

1 1 » *r  :Jl(.'l| 

-a  Nasionale 

1 zi8,imilfl»y 

1200 

in 

Digir'S<lby('-ioglc 


S9G  LA  LEGISLAZrONB  E LA  GIURISPRUtlK?;ZA  PEI  TEATRI,  APPENDICE. 


• 

s '• 
Kb  5 

s ^ 

B -5 

tn 

& S 

• 

s -5 

COMUNK 

DENOMINAZIONE 
DEL  TEATRO 

PROVINCIA 

Capa- 

cita 

Posti 

Ordine  || 

853 

Torino 

Teatro  D'Angenes 

Torino 

.500 

in 

854 

» 

t Roesini 

» 

800 

9 

855 

9 

* Gerbino 

9 

1000 

9 

856 

f 

a Alfieri 

» 

1000 

9 

857 

» 

» Circo  Ralbo 

» 

600 

9 

858 

» 

s • Milano 

9 

2000 

9 

859 

> 

i JS.  Marliniano 

9 

250 

9 

860 

> 

a Gianiluja 

9 

200 

9 

861 

> 

Sala  Marchisio 

9 

250 

9 

862 

Accademia  Filarmon. 

9 

300 

9 

649 

863 

Torre  del  Greco 

Teatro  Municivale 

Napoli 

300 

t 

6r>0  864 

Torril.i 

a degli  Oscuri 

Siena 

4<X) 

9 

6.51 

865 

Tortona 

» Municipale 

Alessandria 

600 

9 

652 

866 

Tosrolano 

. » Filodramma- 

9 

tiri 

Brescia 

3.50 

9 

653 

867 

Trani 

> Municipale 

Bari 

500 

9 

H54 

868 

Trapani 

9 GanhaHt 

Trapani 

600 

9 

655 

869 

Treja 

> dei  Condomini 

tiarerata 

600 

9 

656 

870 

Treviglio 

» Couninale 

Bergamo 

300 

9 

657 

871 

Treviso 

t Garibaldi 

Treviso 

1000 

II 

872 

1 

a Sociale 

9 

800 

III 

6.58 

873 

Trino 

9 Civico 

Novara 

500 

9 

659 

874 

Troffarello 

1 degli  Operai 

Toiino 

200 

9 

660 

875 

Troja 

» S.  Francesco 

Foggia 

70 

9 

661 

876 

Tronzano 

» Comunale 

Novara 

40 

9 

662 

877 

Trumcllo 

9 9 

Pavia 

200 

» 

663 

878 

Udine 

» Sociale 

Udine 

800 

n 

879 

9 

» Minerva 

» 

1100 

Hi 

880 

» 

» Narionale 

i 

900 

9 

881 

» 

Sala  del  Vapore 

9 

9 

882 

» 

» i4ccAim” 

» 

883 

1 

» Belvedere 

9 

9 

884 

1 

t alla  Stauone 

9 

664 

885 

Umhertilde 

Teatro  dei  Riuniti 

Perugia 

300 

9 

665 

886 

L'rbania 

s Bramante 

Pesaro 

300 

9 

666 

887 

Urbino 

» Sanzio 

9 

700 

667 

888 

Valdobbiadcne 

Sala  Filodrammatici 

Treviso 

400 

668 

889 

Valenza 

Teatro  Sociale 

AIcssniffIria 

300 

9 

669 

890 

Varallo 

» Civico 

Novara 

200 

9 

670  891 

Varazze 

a Municipale 

Genova 

200 

9 

671  ^892 

Varese 

> Sociale 

Como 

300 

672 

«93 

Vasto 

» Comunale 

Chieti 

400 

673 

894 

Vellano 

t di  Ycllemo 

Lucca 

70 

895 

» 

> Dante 

» 

30 

674 

896 

Venafro 

> S.  Lucif 

Campobasso 

200 

9 

675 

897 

Venaria  Reale 

a Comunale 

Torino 

150 

676 

898  ' 

Venezia 

a La  Fenice 

Venezia 

2000 

1 

890 

> 

» S.  Benedetto 

9 

1200 

n 

900 

> 

» Apollo 

9 

1200 

9 

901 

f 

I Bostini, 

9 

1300 

in 

902 

9 

s Malibran 

9 

2500 

9 

903 

9 

a S.  Samuele 

9 

IW 

t 677 

904  J 

Ventimìglia 

t Ciefeo  1 

Porto  Matiriz. 

gSo 

9 
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COMUNE 

DENOMINAZIONE 

n 

DEL  TEATRO 

PROVINCIA 

Capa- 

cita 

Posti 

Ordine  I 

678 

905 

Vercelli 

Teatro 

Civico 

Novara 

700 

UI 

906 

> 

» 

Diurno 

» 

400 

» 

007 

» 

• 

Ftlodramma- 

' 

tieo 

9 

200 

1 

670 

008 

Verolanuova 

» 

Privato 

Brescia 

160 

9 

680 

900 

Verona 

V 

Filarmonico 

Verona 

1200 

II 

010 

» 

» 

Nuovo 

> 

1000 

m 

9U 

a 

Accad.  vecchia 

» 

300 

» 

912 

» 

» 

lìittori 

9 

1000 

» 

013 

» 

i 

Morando 

9 

500 

9 

681 

914 

Verucchio 

a 

degli  Accade- 

Porli  * 

mici 

: 500 

9 

682 

015 

Vcslone 

Sala  ad  ueo  Teatro 

Brescia  ,, . 

. 200 

9 

683 

016 

Viadana 

Teatro  Sociale 

Mantova 

600 

9 

684 

917 

Vinreggio 

» 

Pacini 

Lucca 

500 

9 

685 

918 

Vicrhio 

» 

Dreoni 

Firenze 

250 

> 

686 

019 

Vicenia 

Fretenio 

Vicenza 

1000 

n 

920 

• 

• 

Pomato 

9 

800 

m 

921 

Cerico 

9 

400 

922 

» 

Verzari 

9 

300 

i 

023 

» 

Goldoni 

9 ' 

200 

• 

687 

924 

VicopiaBDO 

dei  Fidenti 

Pisa 

100 

» 

688 

925 

V igevano 

» 

Galimberti 

Pavia 

600 

689 

026 

Viguzzo 

Sala  Municipale 

Alessandria 

150 

9 

690 

927 

Vigone 

Teatro 

Sehe  ' 

Torino 

200 

9 

691 

928 

Viterbo 

» 

dell’  Unione 

Roma 

1000 

li 

692 

020 

VilUfranca  aLevan. 

Amadori 

Verona 

400 

m 

693 

030 

Vittorio 

» 

Sociale 

Treviso 

600 

9 

694 

031 

Vittoria 

B 

Comunale 

Siracusa 

150 

9 

695 

932 

Virzini 

» 

9 

Catania 

300 

9 

696 

933 

Voghera 

Arena  Lucolti 

Pavia 

500 

9 

934 

» 

Teatro  Sociale 

9 

700 

9 

697 

935 

Volterra 

9 

Persio  Flocco 

Pisa 

1000 

9 

936 

» 

. » 

Concordia 

» ; ■ *'  r, 

150 

937 

» 

' a 

FilocaristiCo 

j . . /vu;:ì‘ 

100 

* » i 

038 

. > ! 

Arena 

Comunale  • ii 

9 s'aiU  UIA 

1000 

» 

698 

039,i 

Veltri  • ; i'  . . 

Teatro  Alfieri  1 

Genova  ,l  i 

, 250 

699 

Ì040 

Zevio  ,,  j, 

1 • 

Sociale  1 

Verona 

, 300 
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2.  Regolamento  Organico  del  R.  Conservatorio  di  Musica 
in  Milano  (0 

’ '.■■■  l!'  i’-. . 

<■  I. 

1.  Il  Conservatorio  Reale  di  Musica  di  Milano  è istituito  per  dare  rinsegna- 

nicnio  gratuito  della  musica  vocale  e istrumenlalc , e per  diffondere  il  buon 
gusto  musicale  mercé  la  esecuzione  delle  migliori  composizioni  anticlie  e ino- , 
derne,  , 

In  quest'Istitulo , oltre  alle  Scuole  musicali  propriamente  dette,  vi  sono 
Scuole  IcUeiarie  destinate  a completare  la  istruzione  degli  allievi, 

2.  Il  Conservatorio  é posto  sotto  l'autorità  di  un  prcsidunlc  onorario,  il  quale 
sorveglia  all’osservanza  delle  leggi  e regolamenti,  all’ amministrazione  econo- 
mica dell’ Istituto,  c corrisponde  direttamente  col  Ministro, 

3.  Gli  studj  del  Conservatorio  e gli  insegnanti  che  vi  sono  addetti  dipendono 
da  un  direttore,  che\ó  rimmediato  supcriore  tecnico  deiristiluto.  , 

Al  direttore  spelta  principalmente  l’indirizzo  artistico  deU’Istiluto , c per 
conseguenza  egli  sorveglia  le  scuole  e gli  allievi,  ha  la  direzione  immediata 
delle'  esercitazioni  pubbliche  e privale,  designa  i professori  e maestrini,  ai 
quali  dev’essere  aflìdata  l'istruzione  Megli  allievi.'  , 

4.  È istituito  un  Consiglio  .accademico  formata  dal  presidente,  dal  direttore, 
da  tre  piofessori,  e da  quultro  persone  estranee  ali’ Istituto,  scelte  dal  Re  fra 
i piti  apprezzali  arlisti  e cultori  di  scienze,  Ielle.ro  ed  arti  dimoranti  in  Milana. 

5.  Il  presidente  del  Conservatorio  è pure  il  presidente  del  Consiglio  accade- 

mie»; il  direttore  degli  ^ludj  è vice-presidenle,  e»  in  caso  di  mancanza  del 
prcsideule  ne  fa  le'  veci.  ^ 

G.  I consiglieri-professori  sono  eletti  a maggiorità  di  voti  dall’  intere^  Corpo, 
insegnante,  esclusi  i maestrini  e Io  maestrine.  I consiglieri  estranei  sono  nori 
minati  dal  Re.  ' 

I consiglieri,  si  interni  z!be  esterni,  durano  in  funzione  tre  anni,  dopo  il 
qual  tempo  rinnovasi  l’elezione  dcirinlero  Consiglio. 

7.  Sta  ai  Consiglio  «l’interpretare  il  regulaiuento,  di  esaminare  i programmi 
dei  professori,  dì  eleggere  i socj  onorari  del  Conservatorio,  di  stabilire  i pro- 
grammi delle  esercitazioni  maggiori  c minori,  e di  applicare  le  peno  disci- 
plinari agli  alunni. 

8.  Il  Consiglio  è sentilo  dal  presidente  del  Conservatorio  sui  titoli  dei  pro- 
fessori, e in  generale  sopra  tutte  le  nomine  e proposte  da  farsi  ai  Governo, 
di  qualche  importanza  per  il  buon  andamento  del  Conservatorio. 

9.  L’islrozione  dei  Conservatorio  di  musicasi  divide  in  artistica  e letteraria, 
e si  l’una  che  l’altra  in  primaria  e superiore. 

10.  L’istruzione  artistica  primaria  comprende:  1.  Nozioni  elementari  delia 
musica;  2 Lettura  musicale  parlala  e cantata;  3.  Piano-forte  complementare j 
4.  Elementi  di  armonia  teorica  e pratica. 

11.  L’istruzione  artistica  superiore  si  ripartisce  nelle  seguenti  classi:  1.  Com- 

(0  Approvalo  col  R.  Decreto  6 settembre  «SM. 
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posizione;  2.  Canto;  3.  Piano-forte;  4.  Arpa;  5.  Organo,  fìsariuonica  e conge- 
neri; 6.  Violino  e viola;  7.  Violoncello  ; 8.  Cunlrabasso;  9.  Flauti  e congeneri; 
10.  Oboe  e corno  inglese;  il.  Clarinetti  c congeneri;  12.  Fagotti;  13.  Corui^ 

14.  Trombe,  cornette  e flicorni;  15.  Trombone,  bombarJone,  oficleide  e con- 
generi; IC.  Declamazione;  17.  Mimica  e portamento;  18.  Scuola  di  asalemc; 
19.  Scuola  di  coro. 

Quest'ultima  non  forma  parto  integrante  della  Scuola  del  Conservatorio,  e 
può  avere  sedo  in  separato  locale. 

12.  L'  istruzione  letteraria  primaria  abbraccia  i seguenti  stuJj;  1.  Istruzione 
religiosa;  2.  Lingua  e letteratura  italiana;  3.  Lingua  francese;  4.  Aritmetica; 
5.  Geografìa  e stoiia  patria;  C.  Nozioni  intorno  ai  doveri  ed  ai  diritti  dei  cit- 
tadini. 

13.  L'istruzione  lellcparia  superiore  comprende  le  classi  di:  Storia  e liloso- 
fia  della  musica;  — Letteratura  drammatica  e poetica  nei  suoi  rapporti  colla 
musica;  — Storia  universale,  considerata  sotto  l’uspctto  dell’arte. 

14.  It  Corpo  insegnante  si  compone  dei  direttore,  di  professori  ordinar]  e di 
professori  straordinari  o lemporari,  e,  quando  se  ne  presenti  necessità,  di  mae- 
strini e maestrine. 

15.  Il  Regolamento  scolastico  stabilirà  le  varie  cattedre  a cui  sono  addetti  i 
professori. 

16.  Il  direttore,  i profes.sori  ordinari  sono  nominali  dal  Re,  sentilo  dal  Mi- 
nistro il  parere  ilei  Consiglio  accademico,  in  seguito  ad  un  concorso  per  titoli 
o per  esame,  a seconda  dei  casi. 

17.  Occorrendo  di  assumere  professori  straordinari,  questi  saranno  nominati 

dal  Ministro,  dietro  proposta  del  Consiglio  accademico,  e cesseranno  d’uflìeio 
col  finire  dello  circoslanze  per  le  quali  furono  nominali,  e non  possono  essere 
assunti  un’ultra  volta  che  in  virili  di  nuova  nomina.  j 

18.  Gli  esami  di  concorso  saranno  dati  innanzi  ad  una  commissione  formala 
volta  per  volta  dal  Consiglio  accademico  del  Coiiservalorio. 

19.  Per  essere  ammessi  al  Conservatorio  come  alunno  e alunna  bisogna  so- 
stenere l’esame  d’aniinissione,  che  provi  l’idoneilà  dell’aspirante  a riuscire  nel 
ramo  musicale  al  quale  intende  applicarsi,  e la  conoscenza  dei  primi  rudimcRti 
letterari.  L’esame  ha  luogo  all’aprirsi  dell’anno  scolastico. 

20.  L’alunno  per  entrare  nel  Conservatorio  non  può  aver  meno  di  9 anni, 
nò  più  di  11,  e deve  aver  sana  costituzione.  In  rasi  speciali  è data  facoltà  al 
Consiglio  di  ammettere  alunni  o alunne  d’età  maggiore. 

21.  L’esame  di  commissione  non  dà  diritto  che  ad  entrare  nel  Conservatorio 
condizionalmente  come  aspirante,  per  un  tempo  die  non  può  durare  oltre  un 
anno  scolastico,  pagando  lire  5 mensuali  anticipate  di  tassa. 

Dopo  questo  esperimento,  l’aspirante,  in  seguito  à un  nuovo  esame,  è de- 
finitivamente accettalo  come  alunno,  o rinviato. 

22.  L’alunno  che  viene  accettalo,  paga  una  tassa  d’immatricolazione  di  L.  20, 
e ogni  anno,  fino  al  cotnpirnenlo  degli  studj,  paga  allo  stabilimento  lire  cinque 
mensuali  anticipate,  esclusi  i mesi  di  settembre  e di  ottobre. 

Il  Consiglio  accademico  potrà  dispensare  in  parte  o in  tutto  queglì'alunni 
che  crederà  meritevoli  di  tale  riguardo 

23  Gli  alunni  del  Conservatorio  si  distinguono  in:  1.  Alunni  dì  composizion» 
2.  Alunni  di  canto;  3.  .Alunni  d'istromento. 
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24.  Il  Corso  degli  alunni  di  composizione  non  può  durare  oltre  10  anni; 
quello  degli  alunni  di  canto  non  può  oltrepassare  gli  anni  7;  e gli  anni  0 
quello  degli  alunni  di  piano-forte,  organo  ed  arpa,  e degli  alunni  d’istromento 
d'arco;  anni  8 quello  degli  alunni  d’istromento  a fiato. 

25.  In  questa  durata  massima  non  i compreso  il  periodo  che  può  precedere 
l’applicazione  definitiva  allo  studio  principale,  come  accade  per  gli  alunni  che 
si  ammettono  per  uno  studio  non  determinato. 

26.  I maestrini  e le  maestrine  che  coadiuvano  i professori  nell’insegnamento 
sono  nominati  dal  direttore  fra  gli  alunni  e le  alunne,  sentito  il  rispettivo  pro- 
cessore. 

27.  Vi  saranno  nel  Conservatorio  esercitazioni  musicali  costituenti  Tammae- 
stramento  pr.itico  e la  scuola  d’assieme. 

Queste  esercitazioni  saranno  private  e pubbliche.  Il  numero  di  queste  se- 
conde è fissato  dal  Consiglio  accademico. 

28.  Gli  alunni  sono  soggetti  agli  esami:  1.  di  ammissione;  2.  di  conferma; 
3.  Annuali  o di  promozione;  4.  Finale;  in  seguito  al  quale,  superato  che  sia, 
ricevono  un  diploma  di  alunno  approvalo  del  Conservatorio. 

Gli  esami  annuali  o di  promozione  versano  sulle  materie  studiate  nell’anno, 
e gli  esami  finali  non  dilTeriscono  dagli  annuali,  se  non  per  la  maggior  im- 
portanza e difficoltà  degli  esperimenti. 

29.  Il  Consiglio  accademico  nomina  le  Giunte  esaminatrici,  sentito  il  parere 
del  direttore. 

30.  All’epoca  degli  esami  annuali  sono  distribuiti  agli  alunni  premj  d’inco- 
raggiamento, che  consistono  in  medaglie  ed  in  pensioni  mensuali. 

31.  Le  pensioni  mensuali  sono  di  quattro  gradi,  e non  possono  essere  in 
numero  maggiore  di  44;  cioè  10  da  lire  40,  dieci  da  lire  30,  12  da  lire  20,  e 
12  da  lire  10.  Dunnte  il  tempo  che  gli  alunni  fruiscono  di  queste  pensioni, 
sono  anche  esonerati  dalla  tassa  scolastica. 

11  solo  gran  premio  dà  diritto  alla  pensione  di  primo  grado,  il  premio 
musicale  a quella  di  secondo  grado,  la  grande  menzione  a quella  di  terzo,  la 
menzione  musicale  a quella  di  quarto. 

32.  L’anno  scolastico  del  Conservatorio  principia  il  5 novembre,  e termina 
alla  fine  di  agosto. 

33.  Le  disposizioni  de’ regolamenti  anteriori,  contrarie  a quelle  del  presente, 
sono  abrogate. 

Dato  a Torino,  6 settembre  1864. 


3.  Regolamento  Scolastico 


Tir.  I.  — Del  Pretidmte,  e del  Segretario  Caneelliela. 

1.  Tutto  il  personale  d’insegnamento,  non  escluso  il  direttore;  quello  di  di- 
sciplina, d’amministrazione,  di  servizio  del  Coiiservatorio  ecc.  è,  nei  limiti  del 
Regolamento,  posto  sotto  il  Governo  e la  vigilanza  del  presidente. 
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2.  Questi  provvede  a che  sieno  eseEuite  le  determinazioni  del  Consiglio. 

3.  É necessario  intermediario  fra  i suoi  dipendenti  ed  il  Ministero,  salvo  i 
essi  di  urgenza  e di  reclamo  contro  le  sue  determinazioni. 

4.  In  fine  d’ogni  anno  trasinctle  al  Ministro  la  nota  delle  proprietà,  dei  di- 
ritti, e dei  beni  di  ogni  ragione  di  cui  il  Conservatorio  fosse  venuto  in  pos- 
sesso, e di  tutti  gli  oggetti  che  per  deteriormento  od  altra  causa  fossero  venuti 
a mancare 

Veglia  acciocché  niuna  di  aifTatte  proprietà,  diritti,  o beni  sia  distratta  dal 
fine  cui  fu  assegnata. 

5.  Alla  fine  dell’anno  il  presidente  accompagna  al  Ministero  un  rapporto  della 
Direzione  riassumente  le  relazioni  parziali  dei  professori,  e contenente  gli  siati 
degli  esami  annuali  e finali,  e delle  onorificenze  aggiudicale  agli  alunni  ed 
alle  alunne,  in  modo  da  rispondere  specialmenle  sui  punti  seguenti:  1.  Quale 
sia  stato  il  grado  d' istruzione  di  ciascuna  classe  e scuola  , desunto  dall’  ade- 
quato medio  dei  voti  degli  esami  annuali;  2.  Quale  la  condotta  e la  disciplina 
degli  alunni  e delle  alunne;  3.  Quale  la  condizione  materiale  dell' Istituto; 

4.  Quali  i desiderj  degli  insegnanti,  ed  ì bisogni  delle  scuole;  5.  Quale  l’esito 
delle  coordinanzo  date  alle  varie  parti  deirinsegnamento,  in  relazione  coi  pro- 
grammi adottati. 

6.  Il  presidente  trasmette  alla  metà  circa  del  primo  semestre  al  Ministro: 
l.°  l’Elenco  di  tutto  il  personale  addetto  all’Istituto  sia  per  rinsegnameflto,  sia 
per  la  disciplina,  ì bassi  servizi  ecc  , colle  indicazioni  delle  variazioni  occorse 
nell’anno  precedente;  2.°  il  Catalogo  degli  alunni  e delle  alunne,  si  di  nuova 
ammissione  che  in  continuazione  di  corso,  divisi  per  rami  principali  d’inse- 
gnamento, e indicando  il  numero  di  anni  percorsi  nello  studio, delle  suddette 
materie. 

7.  Mandai  regolarmente  al  Ministero  gli  elenchi  degli  insegnanti  ed  impie- 
gati del  Conservatorio  pel  pagamento  degli  stipendi,  a norma  delle  regole  vi- 
genti per  i conti  dello  Stato. 

8-  .Affine  di  essere  pronto  a fornire  tutti  gli  schiarimenti  di  cui  fosse  ri- 
chiesto, tiene  registro  dei  professori  e degli  impiegali  dello  stabilimento,  col- 
l’indicazione della  natura  e data  dei  titoli  d’idoneità  e di  nomina,  come  altresì 
degli  ufflzj  già  occupati,  e loro  durala. 

9.  Tiene  registro  degli  alunni  ed  alunne  che  hanno  pagato  le  tasse,  e di 
coloro  che  ne  fossero  dispensati,  coll’indicazione  delle  date  in  cui  ebbe  luogo 
il  pagamento  o la  dispensa. 

10.  Provvede  all’  esecuzione  dei  legati  e delle  donazioni  fatte  al  Conserva- 
torio. 

11.  Rassegna  al  Ministero  gli  annui  bilanci  e rendiconti,  compilati  per  cura 
dell’Economo  Cassiere.  ' 

12.  Qualora  per  motivi  disciplinari  accada  di  trattenere  ad  un  alunno  od 

alunna  parte  della  pensione,  ovvero  di  sospenderla  in  tutto,  oppure  venga  im- 
posto di  nuovo  il  versamento  di  una  tassa  qualunque,  il  presidente  ne  riferisce 
al  Ministro.  , 

13.  Il  presidente  informa  il  Ministero  delle  vacanze  delle  cattedre. 

14.  Quando  il  posto  del  direttore,  di  qualche  professore , o di  qualche  al.tro 
impiegato  addetto  al  Conservatorio  si  sia  reso  vacante,  il  presidente  sottopone 
i nomi  ed  i documenti  dei  concorrenti,  trasmessigli  dal  Ministero,  all’esame 
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del  Consiglio.  — niceve  da  questo  le  relative  proposte,  cli'egli  accouipagna  al 
Ministro  eoo  le  proprie  osservazioni. 

13.  Dirama  gii  inviti  per  le  convocazioni  si  ordinarie  che  straordinarie  del 
Consiglio.  Convoca  le  adunanze  generali  del  corpo  insegnante,  esclusi  i mae-  ■ 
strini  e le  maeitrinc,  per  le  elezioni  dei  consiglieri  professori. 

IC.  Il  presidente  liruia  e dispensa , nella  forma  determinala , gli  attestati 
degli  stud]  e degli  esami,  gli  assolutorj  e i diplomi  di  compiuto  corso. 

17.  Firma  le  patenti  dei  consiglieri,  pi'ofessori,  c dei  soci  onorari. 

18.  Firma  ogni  mandato. 

19.  Ispeziona  di  tempo  in  tempo  i riegistri  o la  Cassa. 

20.  Il  presidente  c assistito  da  un  segretario  cancellista,  incaricato  altresì 
della  spedizione  e conservazione  degli  atti. 

Il  presidente,  in  caso  di  assenza  o di  malaltiu,  si  fa  supplire  da  uno  dei 
consiglieri  esterni,  dandogli  a ciò  speciale  delegazione  per  iscritto,  di  volta  in 
volta. 

Tir.  II.  — Del  direttore  degli  iiisegnnmenti. 

I 

21.  Non  meno  del  presidente,  anche  il  direttore  risponde  delt’andaraento  ge- 
nerale dell' Istituto,  provvede  aU’osservanza  delle  leggi  e dei  regolamenti,  e fa 
eseguire  le  disposizioni  del  Ciiiisiglio  accademico. 

22.  if  direttore  tiene  registro  di  tutti  gli  alunni  e le  alunne  dello  Stabili- 
mento, rolla  indicazione  della  data  e dell’esito  degli  esami  di  ammissione,  di 
continuazione,  di  promozione,  di  licenza  o (Inali,  e dei  loro  diportamenli  e 
classilicazioni  nel  corso  deU'unno. 

23.  Nella  assenza  dei  professori  provvede  a farli  supplire,  rendendone  edotto 
il  presidente. 

Per  la  scelta  dei  supplenti  interinali  alle  cattedre  vacanti,  proloca  prima 
il  parere  del  Consiglio. 

24.  Il  direttore,  in  quanto  ne  venga  richiesto,  fornisce  ì materiali,  c porge 
i relativi  ragguagli  per  lutti  i rapporti  che  il  presidente  é temilo  di  trasmet- 
tere al  Ministero,  o di  presentare  al  Consiglio. 

25.  Stabilisce  c notifica  al  presidente  i giorni  e le  ore  destinate  agli  esami. 

20.  11  direttore  ha  cura,  sentilo  il  Consiglio  aceadeinieo,  di  presénlare  al 

presidente,  sino  dal  dicembre,  un  prospetto  approssimativo  delle  esercitazioni 
pubbliche  da  tenersi  nell'anno,  od  altresì  delle  spese  presumibili  per  ciascuna, 
specialmente  per  In  maggiori. 

Non  meno  poi  di  quattro  settimane  prima  di  ciascuna  esercitazione  ne  pre- 
senterà il  definitivo  programma,  accompagivato  d.il  preventivo  della  spesa  re- 
lativa. 

27.  Di  concerto  col  Consiglio  stabilisce  i progr.Trami  delle  esercitazioni  pnbn 
blielie,  e gli  alunni  ed  alunne  che  debbono  espcrirvisi  in  parti  importanti.* 

28.  Fissa  i giorni  delle  esercitazioni  pubbliche,  e stabilisce  il  numero  e l'or- 
dine delle  relative  prove. 

29.  Sceglie  per  le  esercitazioni  private  i pezzi  di  educazione,  non  che,  d’ac-  / 

cordo  coi  professori  interessali,  i pezzi  di  esperimento;  ed  ha  riguardo  a che 

lutti  gli  alunni  e le  alunne  capaci  possano , secondo  il  diverso  grado  di  pro- 
gressi, espcrimentarvisi.'  I 
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30.  11  dircUorc  nolìQca  i^eUimunaliuente  ai  professori  ed  agli  alunni  ed  alunne 
i programmi  delle  esercitazioni  private  della  settimana  susseguente,  indicando  i 
nomi  dei  professori  e maestrini  che  sono  cliiamati  a dirigerle,  gli  alunni  e 
le  alunne  che  vi  debbono  prender  parte  come  esecutori  o come  uditori,  e le 
aule  in  cui  si  teugono.  Cerea  inoltre  che  queste  funzioni  dei  professori  siano 
ripartite  possibiltuente  per  turno. 

31.  Determinu  quanti  e quali  alunni  cd  alunne,  e professori  interni  ed  e.slra- 
nei  ocrorranu  nelle  singole  esercitazioni,  si  pubblirhc  che  private. 

32.  Al  direttore  spetta  pure  la  direzione  della  Biblioteca  c del  Museo,  dei 
quali  prescrivo  l’ordine,  invigila  la  conservazione,  o promuove  rincremenlo. 

Propone  al  Consiglio  la  compera  di  nuovi  strumenti,  di  musiche  e di 
opere  letterario-musicali  per  il  Museo  e la  Biblioteca;  al  presidente  la  compera 
0 il  riatauro  delle  Musiche,  Opere,  oggetti  di  arte  e suppellettili  resi  inservi- 
bili, cd  occorrenti  ai  bisogni  giornalieri  del  Conservatorio. 

33.  11  direttore  può  convocare,  ove  lo  trovi  opportuno,  sessioni  generali  o 
parziali  di  professori.  Ma  le  deliberazioni  prese  in  tali  ses.sioui  non  hanno 
valore  se  non  vengmo  sanzionate  dai  Consiglio. 

31.  11  direttore  cerca  di  togliere  le  divergenze  di  vedute  fra  i professori,  che 
si  trovano  in  rapporti  d’arte  a motivo  dell’ educazione  conicmporanea  di  un 
raedesiiuo  alunno.  Ove  non  gli  riesca,  sottopone  la  quistione  af  Consiglio. 

35.  Sentiti  i rispettivi  professori,  designa  gli  alunni  ed  alunne  abilitati  a 
fruire  per  turno  della  facoltà  d'intervento  gratuito  ai  Regi  Teatri. 

36.  Deride  della  precedenza  o della  conteiiiporancità  da  (issarsi  alle  riassi 
complementari,  cui  sono  tenuti  a frequentaro  i diversi  .alunni. 

37.  Il  direttore,  assistito  da  un  caiicetlista,  è tenuto  ad  ordinare  e custodire 
tutti  gli  atti  del  proprio  ufUcio. 

Tit.  III.  — Del  Consiylio  Accademico. 

38  II  Consiglio  Accademico  in  via  ordinaria  si  raduna  una  volta  al  mese,' 
eccettuati  settembre  c ottobre;  e straordinariamente,  tutte  le  volle  che  nel- 
l’intercsse  degli  sludj  c della  disciplina,  o per  comunicazioni  iniporlanti , ne 
fosse  indetta  una  convocazione  dal  presidente. 

39.  Il  presidente  non  può  riliularsi  di  convocare  straordinarianienle  il  Con- 
siglio, allorché  tre  consiglieri  ne  fanno,  per  uno  stesso  oggetto,  domanda  in 
iscritto. 

40.  Nella  lettera  d’ invito  ai  consiglieri , per  convocazioni  sì  ordinarie  che 
straordinarie,  sono  sempre  indicati  gli  oggetti  da  trattarsi. 

41.  In  assenza  del  presidente  e del  direttore,  il  Consiglio  è presieduto  dal 
consigliere  più  anziano  di  età. 

42.  Il  voto  dei  Consiglio  é sempre  deliberativo,  salvo  nei  casi  coutcmplatì  dal 
Regolamento. 

43.  Tutte  le  sessioni  sono  private. 

44.  Non  sono  legali  le  sessioni , ove  non  intervenga  una  m’elà  per  Io  meno 
di  tutti  i membri,  ed  almeno  due  consiglieri  esterni  Se  una  sessione  non  pu6 
aver  luogo  per  difetto  di  numero,  si  ripete  l’invito;  e la  nuova  adunanza  sarà 
legale, qualunque  sia  il  numero  degli  intervenuti;  purché  di  questi  uno  almeno 
appartenga  ai  consiglieri  esterni.  Le  deliberazioni  concernenti  persone  si  preti-' 
dono  a suffragi  segreti. 
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45.  Qualora  uno  dei  membri  del  Consiglio  sia  interessato  personalmente  in 
una  quistione  soltoposta  a deliberazione,  egli  si  astiene  dal  votare  in  pro- 
posito. 

40.  Le  deliberazioni  del  Consiglio  sono  preso  a maggioranza  di  voti.  In  caso 
di  parità  prevale  il  parere  del  presidente. 

47.  Il  segretario  dovrà  tenere  processo  verbale  di  ogni  seduta. 

Il  processo  verbale  sarà  letto  non  più  tardi  della  sessione  immediatamente 
successiva,  ed,  ottenutane  l’approvazione,  verrà  subito  Ormato  dal  presidente  e 
dal  segretario.  Ogni  consigliere  ha  diritto,  che  nel  verbale  si  faccia  constare 
del  suo  voto  e dei  motivi  del  medesimo,  ed  eziandio  di  chiedere  le  opportune 
rettiflcazioni. 

48.  Il  segretario  del  Consiglio  è scelto  a schede  segrete  fra  i membri  del 
Consiglio,  dura  in  carica  un  anno,  e può  essere  rieletto. 

49.  Quando  lo  trovi  opportuno,  può  il  Consiglio  invitare  alle  sessioni,  e a 
dare  il  loro  parere  anche  altri  professori  ed  impiegati  dello  stabilimento,  ed 
estranei.  Tutti  questi  per  altro  non  hanno  voto  deliberativo. 

DO.  Il  Consiglio  studia  i bisogni  del  Conservatorio,  si  d'arte  che  di  disci- 
plina, e ne  addotta  tutti  i relativi  provvedimenti,  purché  non  risultino  in  op- 
posizione ai  Regolamenti. 

Può  anche  proporre  modificazioni  radicali  ai  Regolamenti  medesimi,  as- 
soggettandole, col  mezzo  del  presidente,  all’approvazione  del  Ministero. 

51.  Delibera  sulle  proposte  concernenti  l’acquisto  di  musiche,  libri,  oggetti 
d’arie  ecc.,  per  la  Biblioteca  ed  il  Museo 

52.  Nelle  assenze  o malattie  del  direttore,  che  oltrepassano  otto  giorni,  no- 
mina tra  i professori  uno  che  lo  supplisca. 

53  Esamina  e sanziona  i programmi  di  cadaun  professóre. 

54.  Il  Consiglio  ha  facoltà  di  nominare  un  numero  da  determinarsi  di  Socj 
d'arie  e di  Socj  d'onore,  i primi  scelti  fra  gli  artisti  e cultori  più  distìnti  di 
musica,  i secondi  fra  le  persone  che  esercitano  con  maggior  fama  gli  studj  e 
le  arti,  o che  ne  promuovono  con  efficacia  l’incremento.  Per  gli  uni  e per 
gli  altri  non  sì  avrà  considerazione  che  al  merito,  qualunque  sia  la  nazione 
a cui  appartengono,  o qualunque  il  luogo  ove  dimorino. 

55.  Il  Consiglio  propone  al  Governo  premj  e doni  si  per  benemerenze  stra- 
ordinarie, e si  per  opere  musicali,  letterarie  e meccaniche  utili  al  progresso 
dell’arte,  e prodotte  sia  da  persone  addette  all’Istituto,  sia  da  estranei. 

5G.  Il  Consiglio  viene  prontamente  informato  dal  presidente  delle  trasgres- 
sioni che  da  qualsivoglia  delle  persone  addette  agli  insegnamenti,  agli  ufBcj 
ed  ai  servizj  del  Conservatorio  fossero  mai  commesse  contro  i Regolamenti. 
Se  le  mancanze  e gli  inconvenienti  fossero  dì  tal  natura  da  non  potersi  cor- 
. reggere  cogli  espedienti  ordinar],  il  Consiglio,  col  mezzo  del  presidente,  farà 
rapporto  al  Ministero  sui  provvedimenti  che  gli  parranno  del  caso. 

57.  Al  Consiglio  compete  pronunciare  sulle  domande  di  estranei,  che  inten- 
dano valersi  di  qualche  aula  del  Conservatorio  per  concerti  pubblici  o privati, 
venali  o gratuiti,  o per  altro  oggetto  qualunque. 

58.  Il  Consiglio  determina  le  modalità  degli  esami  finali  di  licenza,  e la  na- 
tura e quantità  di  temi  da  svolgersi  dai  giovani  licenziandi.  Esso  sarà  rap- 
presentato da  .due  almeno  de’ suoi  membri  esterni  agli  esami  Anali  di  licenza 
nel  ramo  principale  degli  alunni  ed  alunne  che  hanno  compiuto  il  loro  corso. 
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1 consiglieri  esterni,  intervenuti  a questi  esami,  hanno  voto  deliberativo 
coi  professori  costituenti  la  giunta  esaminatrice. 

59.  Ogni  qualvolta  lo  stimi  opportuno,  può  eleggere  dal  suo  seno  delie  Com- 
missioni, temporarie  o permanenti,  sia  per  quistioni  d’arte,  sia  per  relazioni 
intorno  ad  opere  sottoposte  al  giudizio  del  Conservatorio,  sia  per  istudio  di 
nuove,  misure  disciplinari  od  altro. 

60.  L’ iniziativa  delle  proposte  da  sottoporsi  al  Consiglio  spetta  indistinta- 
mente all’Autorità  governativa,  al  presidente,  al  direttore  ed  ai  consiglieri. 

61.  I membri  del  Consiglio  hanno  tutti  libero  accesso  a tutte  le  esercita- 
zioni pubbliche  e private,  ed  a tutte  le  scuole  del  Conservatorio. 


Tit.  IV.  — Dei  profeseori  ordinarj. 

62.  1 professori  ordinarj  si  classificano  come  segue:  4 professori  di  nozioni 
elementari  della  musica  e di  armonia;  con  numero  indeterminato  di  alunni 
ed  alunne.  2 di  composizione.  Non  più  di  10  alunni  per  cadauno.  2 di  armonia, 
contrappunto  e fuga.  Non  più  di  14  alunni  per  cadauno.  4 di  canto.  Non  più 
di  10  alunni  ed  alunne  per  ciascuno.  1 di  solfeggio,  con  numero  indetermi- 
nato di  alunni  ed  alunne.  3 di  piano-forte.  Non  più  di  14  alunni  ed  alunne 
per  ciascuno.  1 d’arpa.  Non  più  di  10  alunni  ed  alunne.  1 di  organo  e fi- 
sarmonica. Non  più  di  10  alunni.  3 di  violino  e viola.  Non  più  di  10 
alunni  per  ciascuno.  1 di  violoncello.  Non  più  di  10  alunni.  1 di  Contrabasso 
Non  più  di  10  alunni,  1 di  flauto.  Non  più  di  10  alunni.  1 di  oboe  e corno 
inglese.  Non  più  di  10  alunni.  1 di  clarinetto.  Non  più  di  10  alunni.  1 di  fa- 
gotto. Non  più  di  10  alunni.  1 di  corno  , tromba  , trombone  e congeneri.  Non 
più  di  10  alunni.  1 di  declamazione  e gesto,  con  numero  indeterminato  di 
alunni  ed  alunne.  1 di  Storia  e Filosofia  della  musica,  con  numero  illimitato 
di  alunni  ed  alunne.  Il  professore  di  Storia  c Filosofia  della  musica  assiste  il 
direttore  nella  conservazione  della  Biblioteca  e del  Museo,  avendo  facoltà  di 
proporre  quelle  misure  da  lui  stimate  tali  da  favorirne  l’ordine  ed  il  buon 
incremento.  Egli  é tenuto  inoltre  a stendere  gli  Annali  storici  del  Conserva- 
torio.  1 di  Letteratura  poetica  e drammatica,  con  numero  indeterminato  di 
alunni  ed  alunne.  1 di  Geografìa  e Storia  universale,  ed  Elementi  di  Storia 
patria,  con  numero  illimitato  di  alunni  ed  alunne. 

63.  In  genere  però  ogni  professore  è tenuto  ad  impartire  le  lezioni  ad  al- 
lievi sia  dcli'uuo,  sia  dell’altro  sesso  ogni  yolta  gli  venga  ingiunto  dalla  Dire- 
zione, purcbò  non  gliene  risulti  un  aumento  d’orario. 

64.  I due  professori  di  Letteratura  italiana  ece.,  il  professore  di  lingua  fran- 
cese, c quello  di  mimica  ccc.,  non  che  l’Istruttore  degli  esercizj  militari  in- 
segnano ad  un  numero  di  giovani  indeterminato. 

65.  Le  funzioni  dei  professori  di  composizione  e di  violino  si  distinguono 
in  insegnamento  individuale,  ossia  lezioni  ordinarie;  ed  ammaestramento  pra- 
tico collettivo,  ovvero  esercitazioni  private,  alla  cui  direzione  o cooperazione 
possono  i suddetti  professori  essere  preposti  una  volta  alla  settimana. 

66.  L’orario  settimanale  complessivo  dei  professori  di  composizione  e vio- 
lino non  è maggiore  di  ore  12  </s.  É di  ore  14  quello  dei  professori  di  No- 
zioni elementari  della  musica  e di  armonia,  di  piano-forte,  e di  solfeggio.  Di 
ore  10  r orario  dei  professori  di  canto,  di  armooM,  contrappunto  e fuga,  di 
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arpa,  d’organo,  di  violoncello,  di  contrabasso,  flauto,  oboe,  clarinetto,  fa- 
gotto, c di  corno,  tromba  e trombone.  Di  A ore  setliinanali  è l’orario  del 
professoru  di  Storia  e Filosofia  della  musica.  Di  6 quello  del  professore  di 
Letteratura  poetica  e drammatica.  10  ore  per  settimana  dà  lerione  il  profes- 
sore di  declamazione.  10  ore  il  professore  di  Oeografia  c Storia  universale.  I 
professori  di  Letterijtura  italiana  danno  cadauno  14  ore  di  lezione  per  sctti- 
niaua.  10  ore  quello  di  lingua  francese.  4 ore  per  settimana  quello  di  mimica, 
portamento  e ballo.  L’istruttore  degli  esercizj  militari  3 ore  alla  settimana. 

07.  Tuttoché  la  distribuzione  di  queste  oro  venga  stabilita  d’anno  in  anno 
dal  Consiglio,  pure  si  ritiene  in  massima  , clic  le  lezioni  musicali  , si  indivi- 
duali che  collettive,  si  tengono  dalle  9 alle  11  ant.  Quattro  giorni  della  setti- 
mana sono  destinati  alle  lezioni  ordinarie,  due  alle  esercitazioni  privale. 

68.  L’Orario,  formato  dal  Consiglio,  non  può  essere  in  parte  alteralo  che 
nel  tempo  degli  esami  annuali 

Tuttavia  i professori  di  canto,  di  pianoforte,  di  arpa,  e di  tulli  gli  altri 
istrumenti  accennali  nel  terzo  alined"  dall’  art.  CO  , ponno  venire  una  o due 
volte  al  mese  obbligati  dalla  Direzione  di  intervenire  alle  escrcitazioai 

60.  Occorrendo,  e dietro  un  semplice  ordine  della  Direzione,  i professori 
potranno  essere  tenuti  ad  occupare  nelle  esercitazioni , anche  con  intervento 
attivo,  parte  dcH’orario  fissato  per  le  lezioni.  Ma  non  viceversa. 

70.  Alle  esercitazioni  pubbliche,  tanto  maggiori  che  minori,  come  alle  ri- 
spettive prove  complete,  i professori  d’istruzione  artistica  superiore,  se  invi- 
tati a farne  parte,  dovranno  prestarsi  anche  in  Ore  non  contemplate  dall’o- 
rario. 

71.  Attenendo  all’indirizzo  generale  degl’insegnamenti  stabilito  dal  Consiglio, 
i professori  dei  rami  strettamente  musicali  sono  liberi  dì  adottare  e seguire 
quel  metodo,  che  a ciascuno  di  essi  sembra  piti  opportuno.  È tuttavia  debito 
di  ogni  professore  dì  accògliere  intorno  a ciò  lo  osservazioni  che  gli  venis- 
sero fatte  dal  direttore. 

72.  Tutti  i professori  dovranno  entro  due  mesi,  a far  tempo  dalla  loro  no- 
mina, presentare  al  direttore , acciò  lo  trasmetta  al  Consiglio , il  programma 
del  loro  insegnamento. 

Negli  esami  successivi,  prima  della  fino  dell’anno  scolastico,  dichiareranno 
le  mutazioni  od  aggiunte,  che  intendessero  praticare  nei  rispettisi  programmi. 

73.  Entro  i primi  cinque  anni,  dal  loro  ingresso  regolare  nello  Stabilimento, 
i professori  di  composizione,  di  canto,  « di  strumenti  devono  consegnare  alla 
IJiblioteca  dell’Istituto  uua  copta  del  proprio  metodo  d’insegnamento;  o,  in 
mancanza  di  questo,  di  quello  da  essi  adottato  nella  rispelliva  scuola , colle 
modificazioni  che  avessero  stimato  opportuno  praticarvi. 

74.  1 professori  di  strumenti  , ove  ne  sieno  ricbiesii  dal  direllorc  , sono  te- 
nuti anche  allo  insegnamento  di  strumenti  poco  noti  fra  noi,  ina  adottati  nelle 
migliori  orchestre;  a condizione  per  altro,  che  abbiano  analogia  con  quello  o 
quelli  della  cui  istruzione  hanno  l’incarico. 

75.  Occorrendo,  per  affluenza  di  alunni  ed  alunne,  un  numero  maggiore 
d’insegnanti , ai  provvede,  fin  dove  è possibile,  colla  cooperazione  dei  mae- 
strini e delle  macstrine.  Altrimenti  ti  assumono  professori  straordinari. 

76.  I professori  possono  dar  .lezioni  o ripetizioni  agli  alunni  ed  alunn 
delle  proprie  teuole  fuori  drilo  Stabilimento , purché  si  limitino  al  ramo  o 
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alle  materie  d’ insegnamento  spettanti  alle  scuola  medesima.  Devono  però  ren- 
dere consapevole  la  Direzione  della  durata  di  tale  separala  istruzione,  aftlnchè 
se  ne  possa  tenere  conto  nelle  classincazioni  dell’alunno  od  alunna  che  fruisce 
di  questo  particolare  vantaggio. 

77.  Tulli  gl’insegnanti  si  troveranno  presenti  all’ apertura  annuale  delle 
scuole,  né  potranno  alibandonarle  , senza  particolari  permessi  delle  autorità 
competenti,  prima  del  termine  degli  esanti,  o delle  pubbliche  esercitazioni  coi 
fossero  tenuti  ad  assistere. 

78.  Entro  la  prima  quindicina  di  giugno,  ogni  professore  indica  con  rela- 
zioni particolareggiate  la  qualità  e la  misura  degli  studj  percorsi  da  ciascun 
alunno  ed  alunna  durante  l’anno  scolastico,  notando  il  grado  cui  Irovansi 
pervenuti , ed  aggiungendo  osservazioni  sull’ attitudine,  o meno  , a maggiori 
progre.ssi  ; e sulle  circostanze  che  avessero  potuto  menomarne  il  protilto. 

Tali  rapporti  servono  al  direttore  ed  alle  giunte  esaminatrici  di  norma 
per  fissare  la  natura  dei  temi,  sui  quali  devonsi  sperimentare  gli  alunni  c le 
alunne  negli  esami  annuali. 

Tit.  V.  — Degli  alunni  e delle  alunne.  > 

79.  1 giovani  deH’uno  e dell’altro  sesso,,  che  intendono  sostenere  un  esame 
di  ammissione,  devono  dichiarare  a qual  ramo  principale  d’insegnamento  vo- 
gliono applicarsi , ed  iuuUre  essere  in  grado  di  porgere  in  silTatto  ramo  di 
studj  una  prova  sufficiente , a giudizio  della  Giunta  esaminatrice,  della  loro 
idoneità. 

80.  Sono  studj  principali:  1.  La  Composizione.  2 II  Canto.  3.  Il  Pianoforte. 
4.  L’Organo.  5.  L’Arpa.  C.  11  Violino.  7.  Il  Violoncello.  8.  Il  Contrabasso.  9.  11 
Flauto  10.  L’Oboe.  11.  Il  Clarinetto.  12.  Il  Fagotto.  13.  Il  Corno.  14.  La  Tromba 
e congeneri.  15.  Il  Trombone,  il  Domhardone,  e congeneri. 

Nessuno  può  essere  alunno  , se  non  si  applica,  come  ad  oggetto  principale 
di  studio,  ad  uno  di  questi  quindici  rami  d’insegnamento,  salva  la  eccezione 
interinale  contenuta  nell’ articolo  seguente. 

81.  In  via  d'eccezione  è concesso  ai  giovani  aspiranti  d’  ambo  i sessi , che 
non  abbiano  compiuti  10  anni  di  età  , di  sospendere  la  determinazipne  dello 
«Indio  principale , e di  non  sostenere  pertanto  che  un  esame  di  attitudine 
musicale  in  genere;  riserbaudosi  a scegliere  bile  ramo  principale  più  tardi; 
però  non  olUe  un  unno  dopo  la  loro  ammissione. 

Venuto  il  tempo  di  dichiarare  il  corso  principale  cui  vogliono  applicarsi, 
dovranno  sottostare  ad  un  nuovo  particolare  esame  di  ammissione,  ed  a tutte 
le  conseguenze  inerenti. 

82.  Qualora  le  scuole  del  Conservatorio,  per  qualche  circostanza,  non  potes- 
sero capire  tutti  1 giovani  che  avessero  superato  felicemente  1’  esame  di  am- 
missione, la  preferenza  sarà  accordata  a quelli,  che  determinarono  il  ramo 
principale  cui  applicarsi;  e fra  questi  medesimi  a coloro,  che  avessero  conse- 
guita miglioro  classificazione,  od  avessero  prescello  un  ramo  d’insegnapiento 
le  cui  classi  difettassero  maggiormente  di  alunni. 

, 83.  Le  domande  di  ammissione  sono  indirizzate  alla  Presidenza  entro  il 
mese  di  ottobre.  , ■ . , 

84.  Queste  domande  devono  essere  corredate:  i.  della  fede  di  nascita,  da 
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cui  risulti  avere  l' aspirante  rtlggiunta  l'età;  (a)  di  9 anni  compiuti  per  iatudi 
indeterminati,  per  la  composizione,  e per  gli  iòtromeiiti  da  corda  e da  tasto; 
(b)  di  10  anni  per  gli  istromeiiti  da  iiato;  (c)  di  tt  compiuti  per  le  giovani 
aspiranti  alle  classi  di  canto.  I maschi,  aspiranti  alle  classi  di  canto,  non  pos* 
sono  essere  ammessi  se  non  dopo  operatasi  compiutamente  la  mutazione  della 
voce,  il  che  assai  rado  avviene  prima  dei  18  anni.  — 2.  di  un'atleslazione  di 
buona  condotta,  rilasciata  dal  Sindaco  del  Comune  in  cui  l’aspirante  ha  do- 
micilio, autenticata  dall’ Intendente  del  Circondario  — 3.  di  una  dichiarazione 
autenticata,  comprovante  che  ha  superato  con  buon  esito  l’innesto  del  vacino, 
ovvero  che  ha  sofferto  il  vajuolo  naturale.  — 4.  Inoltre,  per  essere  ammessi 
al  Conservatorio  come  alunno  od  alunna,  si  dovrà  comprovare,  mediante  re- 
golare attestato,  di  avere  assolto  l'intiero  corso  di  una  scuola  elementare  di 
ipiattro  classi. 

Tuttavia  i giovinetti  e le  giovinette,  che  non  avessero  condotto  a termine 
tale  corso,  potranno  essere  accettali  nel  Conservatorio,  purché  i genitori,  od 
i rappresentanti  di  questi  si  obblighino  di  far  loro  compiere,  in  iscuola  pub- 
blica, 0 privatamente,  entro  i prossimi  due  anni  al  più,  la  parte  deficiente  di 
studj  elementari;  esibendo  in  ogni  caso  validi  attestati  circa  alla  loro  dili- 
genza ed  al  loro  profitto,  secondo  le  modalità  che  sarà  loro  per  indicare  la 
Direzione. 

85.  Ritenute  ferme  in  massima  le  disposizioni  dell’ art.  21  del  Regolamento 
organico,  sarà  data  nondimeno  facoltà  al  Consiglio  di  praticarvi  qualche  ec- 
cezione per  gli  aspiranti  maschi  alle  classi  di  canto,  ì quali  ad  ogni  modo 
non  possono  essere  ammessi  se  non  dopo  operatasi  la  mutazione  della  voce. 

86.  Tanto  l’esame  di  ammissione,  che  quello  di  conferma  autorizzano  i nuovi 
alunni  od  alunne  a percorrere  fra  gli  studj  principali  quel  solo  che  fu  da 
loro  dichiarato  Qualora  in  seguito  desiderassero  abbandonare  quello  studio  prin- 
cipale ed  applicarsi  ad  altro,  dovTanno  assoggettarsi  a nuovi  esami  si  di  am- 
missione che  di  conferma 

87.  Gli  alunni  di  composizione,  oltre  la  classe  di  composizione  e contrap- 
punto, son  tenuti  a frequentare  a suo  tempo,  come  studj  complementarj  : quella 
di  nozioni  elementari  e lettura  musicale;  quella  di  clementi  d’armonia,  ac- 
compagnamento e bassi  numerati;  quella  di  pianoforte  ed  organo,  di  violino 
0 violoncello;  di  declamazione  e gesto,  d’i.striizione  religiosa,  di  lingua  ita- 
liana, di  lingua  francese,  di  Istituzioni  letterarie,  di^ Aritmetica,  di  Geografia, 
di  «lemcnii  di  Storia  patria  ed  universale,  di  nozioni  intorno  ai  doveri  ed  ai 
diritti  dei  cittadini,  di  Storia  e Filosofia  della  Musica,  di  Letteratura  poetica  <e 
drammatica,  di  Storia  universale  considerala  dall’aspetto  dell’arte. 

Sono  pure  tenuti  a frequentare  per  un  dato  periodo  di  tempo , in  qualità 
di  uditori,  la  Classe  di  canto,  ed  anche  quelle  altre,  che  a senso  dell' art.  89 
il  direttore  stimasse  di  designar  loro.  Ma  né  di  quella , nè  di  queste  saranno 
obbligati  a sostenere  esami. 

Gli  alunni  ed  alunne  di  canto,  oltre  la  Classe  dì  canto,  solfeggio  e vo- 
calizzo, sono  tenuti  a frequentare  a suo  tempo  come  studj  complementarj:  i 
Corsi  di  Nozioni  elementari  c lettura  musicale;  di  Elementi  d’armonia,  accom- 
pagnamento e bassi  numerati;  quelli  di  pianoforte,  di  declamazione  e gesto, 
di  Istruzione  religiosa , di  Lingua  italiana  c francese,  di  Istituzioni  letterarie, 
d’ Aritmetica,  di  Geografìa,  di  Elementi  di  Storia  patria  ed  universale,  di  No- 
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ilonì  intorno  ai  doTcri  e diritti  di  cittadini  ; di  Mimica , portamento  e ballo  ; 
di  Storia  e Filosofia  della  musica,  di  Letteratura  poetica  s drammatica,  di 
Storia  uniTersale  considerata  daU'aspettp  dell’arte.  • 

Gli  alunni  ed  alunne  di  strumenti,  olire  la  classe  dello  strumento  cui 
sono  applicati,  sono  tenuti  a frequentare;  I Corsi  di  Nosioni  elementari  della 
musica  e lettura  musicale;  quelli  di  Elementi  d'armonia  di  pianoforte,  d’i- 
struzione religiosa,  di  lingua  italiana  e francese,  di  Istilusioni  letterarie,  di 
Aritmetica,  di  Geografia,  di  Elementi  di  Storia  patria  ed  universale,  dì  Stori*' 
e Filosofia  della  musica,  di  Nusìuni  intorno  ai  doveri  e diritti  dei  cittadini. 

Gli  alunni  di  violoncello  si  applicano  anche  allo  studio  dei  bassi  numeraU. 

Gli  alunni  dì  strumenti  concertisti,  e tutti  quelli  di  organo,  frequentai!* 
anche  I Corsi  di  composizione. 

88.  Per  gli  alunni  d’organo  possono  computarsi  gli  anni  trascorsi  nella' 
scuola  di  pianoforte.  Ad  ogni  modo  é mestieri  che  lo  studio  dell’organo  duri, 
dopo  quello  del  pianoforte,  non  meno  di  tre  anni. 

89.  Tutti  gli  alunni,  oltre  allo  studio  principale,  potranno  essere  applicati 
anche  a quello  di  uno  fra  gli  strumenti  d’orcbestra,  che,  secondo  i bisogni 
dell’ Istituto,  loro  venisse  indicato  dal  direttore,  previa  intelligenza  col  pro- 
fessore del  ramo  principale;  massime  se  si  trattasse  dì  alunni  appartenenti 
alla  scuola  di  canto. 

90.  La  provvista  degli  strumenti,  allo  studio  dei  quali  sono  principalmente 
applicati  gli  alunni,  come  quello  della  musica,  di  stadio  e di  ogni  altro  oc- 
corrente oggetto  scolastico,  sta  a carico  degli  alunni  medesimi. 

Il  Conservatorio  A fornito  per  ugni  singola  scuola  di  pianoforti  ed  organo. 

91.  Tutti  gli  alunni  e le  alunne,  che  intendono  continuare  il  loro  corso, 
dovranno  ogni  anno , non  piti  tardi  del  20  ottobre,  inoltrare  alla  Presidenza 
analoga  dichiarazione. 

Nessun  alunno  od  alunna  potrà  del  resto  essere  riaccettato  al  nuovo  anno, 
qualora  non  abbia  superato  tutti  gli  esami  annuali  dell’anno  scolastico  pre-' 
cedente.  ' 

02.  L’alunno  od  alunna,  purché  ne  avverta  in  iscritto  la  Presidenza  non 
più  tardi  del  20  ottobre,  ha  facoltà  , entro  la  prima  metà  di  novembre,  di  ri- 
petere quegli  esami,  pel  mal  esito  dei  quali  si  è meritato  il  rinvio.  La  ripeti- 
zione di  uno  o più  esami  importa  irremissibilmente  un  nuovo  versamento 
della  tassa  d’ immatricolumento.  Tale  versamento  dovrà  farsi  anche  da  coloro, 
che  senza  giustificazione  attendibile  non  fossero  comparsi  ad  uno  o più  degli 
esami  ammali,  e quindi,  per  proseguire  lo  studio,  si  trovassero  obbligati  a 
superarli  all’aprirsi  del  nuovo  anno  scolastico. 

Questi  esami  ritardati  non  potranno  verificarsi  senza  l’adesione  della  Prc- 
EÌdenza;  e quand’anco  il  risultato  ne  fosse  favorevole,  l’ alunna  o T alnnno 
non  ha  diritto  alle  pensioni , ai  premj  ed  alle  menzioni , di  cui  si  parlerà  al 
Titolo  IX. 

93.  Gli  alunni  ed  alunne,  ad  ogni  mese  compiuto  di  assenza  non  interrotta, 
involontaria  e giustificata,  potranno  essere  esonerati  dal  versamento  della  re- 
lativa contribuzione  mensuale. 

94.  Quegli  alunni  o quelle  alunne , che  desiderassero  frequentare  qualche 
corso  non  obbligatorio,  potranno  farlo,  purché  ne  ottengano  l’assenso  della 
Direzione. 

Rosmim.  La  Legislat.  e la  Giur.  dei  Teatri,  Voi.  II.  30 
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^75.  Agli  alunni  di^  componcipne  , ed  agli  alunni  ed  alunne  di  canto., di chia-_ 
rati  capaci  di  pruQltarne  con  vantaggio, di  educazione,  sono  distribuiti  . per 
turno  i biglietti  di  accesso  gratuito  ai  RR.  Teatri ,_cbe  l’impresa  è tenuta  a 
rilasciare  a quest'oggetto,  - ,i.  i.  , 

05,  Tutti  gli  alunni  e le  alunne,  che  per. età  ed  abbastanza  inoltrato  corsp 
di  studj  saranno  giudicali  dalla  Direzione  idonei  ad  assistervi  con  proOtlo  di 
educazione , dovranno  intervenire  alle  prove  delle  esercitazioni  pubbliche  ogni^ 
qualvolta  non  sieuo. trattenuti  in  altra  aula  o scuola  da  esercitazioni  private^ 
o lezioni  ordinarie.  , 

Intervengono  anche,  ovo  il  locale  lo  consenta,  in  posti  espressamente, de- 
stinati, alle  esercitazioni  pubbliche,  , 

Tanto  alle  prove  , come  alle  pubbliche  e private  esercitazioni,  gli.  alunni 
c le  alunna  osservano  un  assoluto  silenzio,  e si  astengono  da  qualunque,  co- 
meché  lieve , dimostrazione  di  approvazione  o di  biasimo. 

Tir.  VI.  — Dei  maestrini  e delle  maestrine.  , i , 

07.  1 maestrini  e le  maestrine  sono  stabili  o temperar].  Gli  stabili  sono 
quelli,  che  impartiscono  un  insegnamento  regolare  e continuato, 

11  cómpito  dei  temporarj  si  limita  ad  assumere  le  funzioni  di  un  profes- 
sore, tutte  le  volte  che  questi,  per  assenza,  per  malattia,  per  sovei  chio  numero 
di  alunni,  o per  altre  circostanze,  si  trovasse  nell’ impossibilità  di  impartire 
in  tutto  0 in  parte  le  proprie  lezioni. 

I maestrini  e le  maestrine  sono  scelti  dal  direttore  fra  gli  alunni  e le 
alunne  del  Conservatorio.  L’incarico  che  è loro  dato,  non  li  dispensa  tuttavia 
dall’csscrvare  le  discipline  comuni  a lutti  gli  allievi;  ed  essi  sono  in  partico- 
lare tenuti  a proseguire  regolarmente  il  corso  de' propri  studj;  meno  i casi 
straordinarj,  in  cui  il  direttore,  per  cousiderazione  dell’ uflicio  che  loro  in- 
combe, avvisasse  di  esonerarli  temporarlamente  dalla  frequentazione  di  una  o 
più  scuole. 

08.  Tanto  gli  stabili,  che  i temperar]  sono  tenuti  ad  impartire  l’insegnamento 
in  quei  giorni  ed  ore,  ed  a tutti  quegli  alunni  ed  alunne  che  il  direttore  loro 
ingiungerà.  Le  lezioni  dei  maestrini  cessano  al  primo  cenno  della  Direzione. 

00.  Nell' impartire  le  lezioni  essi  devono  attenersi  alle  istruzioni  del  profos- - 
sore,  cui  sono  chiamali  a coadiuvare  o supplire. 

lOO.  1 maestrini  e le  maestrine  stabili  fruiscono  dell’esonero  dalla  tassa 
mciisuale  per  tutto  il  tempo  che  vengono  assunti  a tali  speciali  funzioni  ; e 
fanno  pai  te  delle  Commissioni  esaminatrici,  in  quanto  concerne  il  loro  ramo 
d' istruzione,  e gli  alunni  loro  aflidali. 

II  loro  voto  per  altro  non  i che  consultivo’. 

Tu.  VII.  — Delle  esercì  talioni. 

101  Le  esercitazioni  musicali,  costituenti  lo  ammaestramento  pratico  e la 
scuoI,i  d assieme  del  Conservatorio,  e delle  quali  gli  alunni  ed  alunne  devono 
formare  la  parte  più  rilevante,  si  distinguono  in  private  e pubbliche. 

10*2,  Lo  esercitazioni  privalo  possono  costituirsi  dalla  generalità  degli  alunni 
e delle  ululino,  o da  gruppi  jiarziali.  In  questo  secondo  caso, più  esercitazioni 

• I . V I ■ 
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potranno  allivarai  eentemporaneainente.in  aule  diverae,  e aaranao  in  numero 
tale  da  impiegare  nell' eseeuiione , aia  principale  che  d’accompagnamento,  il 
maggior  numero  poaaihile  di  alunni  ed  alunne. 

103  1 pexzi,  che  ai  eseguiscono  nelle  esercitaiioni,  sono  di  edueatione,  o di 
esperimento.  Oi  educotùma  sono  quelli  scelti  a prerij^uo  oggetto  di  far  gnstare 
ai  giovani  le  belleize  della  musiche  migliori,  d'ogni  scuola  a tempo.  Di-eipe- 
rimenfo  sono  quelle,  dove  gli  alunni  si  provano;  sia  colla  esecuzione  di  parti 
rilevanti  per  canto  o strumenti,  sta  tacendo  eseguire  qualche  loro  componi- 
mento. 

104.  I pezzi,  che  furono  oggetto  di  studio  o di  esperimento  nelle  esercita- 
zioni private,  potranno  concorrere  a formar  parte  dei  programmi  delle  eserci- 
tasioni  pubbliche  La  scelta  di  tali  pezzi  spetta  al  direttorev  il  quale  per  l'ul- 
teriore studio  di  perfesionamento  darà  incarico  ai  rispettivi  professori  ordinarj 
degli  allievi. 

105.  Le  esercitazioni  pubbliche  sono  contraddistinte  in  maggiori  e minori. 
100.  Le  esercitazioni  maggiori  sono  quelle  j che  richiedono  orchestra  com- 
pleta ed  adequati  mezzi  vocali.  Consistono:  in  Trattenimenti  melodrammatici; 
in  Concerti  classici;  in  Concerti  religiosi;  in  Concerti  classico-religiosi.  L'Acca-' 
demia  finale,  che  ha  luogo  al  chiudersi  deH’aaiio  scolastico,  fa  parie  delle 
esercitazioni  maggiori,  ed  ha  per  oggetto  principale  di  collocare  nella  migliar 
luce  possibile  gli  alunni  meillevoli  di  cimentarsi  pubblicamente,  e che  non 
ebbero  occasione  di  olTrirne  bastevoli  saggi  pubblici  nel  corso  dell'anno.  Pre- 
lazione sarà  accordata  a quelli  che  compiono  gli  studj. 

107.  L’Accademia  finale  si  chiude  colla  distribuzione  dei  premj  e colla  pro- 
clamazione delle  menzioni  onorevoli;  previn  una  relazione  sulla  condkione  e 
suH’andamento  dell’Istituto,  pronunciata  da  uno  dei  membri  del  Consiglio,  o 
del  Corpo  insegnante,  eletto  a cià  dal  Consiglio  medesimo. 

108.  Le  esercitazioni  minori  differiscono  dalle  maggiori,  in  quanto  l'orche- 
stra propriamente  detta  non  vi  ha  parte,  ma  soltanto  alcuni  gruppi  d’ istm- 
menti. 

109.  I programmi  delle  esercitazioni  minori  non  sono  in  massima  vincolali 
ad  alcun  genere  di  musica  esclusivo.  Tuttavia  la  musica  di  educatione  o clas- 
sica deve  occupare  non  meno  della  metà  del  programma. 

110.  Per  le  esercitazioni  pubbliche,  come  per  le  relative  prove,  il  Conservatorio 
tutte  le  volte  che  se  ne  presenti  il  bisogno,  completa  con  professori  estranei, 
i mezzi  vocali  e strumentali  reclamati  dalla  natura  delle  composizioni,  e dalle 
dimensioni  del  recinto  in  cui  sono  eseguite. 

111.  In  qualsiasi  esercitazione  pubblica  o privata,  gli  estranei,  professori  o 
dilettanti,  non  possono  essere  assunti  che  quali  esecutori  di  parti  comple- 
mentari. 

112.  Delle  esercitazioni  pubbliche,  e relative  prove,  sono  tenuti  a far  parte 
anche  gli  alunni  della  Scuola  dì  Coro,  qualora  sia  attivata  in  dipendenza  dal 
Conservatorio. 

Tir.  Vili.  — Degli  esami  e delle  conseguenti  classificazioni. 

113.  Gli  esami  d’ammissione  hanno  luogo  dal  5 al  15  novembre. 

114.  Gli  esami  d’ammissione  non  versano  che  sulla  idoneità  dell’  aspirante 
a riuscire  in  un  determinato  ramo  musicale,  o nella  musica'  in  genere. 
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Gli  essmi  d'ammissione  'sono  aoslenali  alla  presenza  di  nna  Giunta,  com- 
posta dal  direttore  o da  un  professore 'da  esso  delegato,  e di  altri  due  pro- 
fessori; dei  quali  per  lo  meno  uno  appartenente  all’ Insegnamento  di  quel 
ramo  musicale,  cui  l’aspirante  intende  applicarsi. 

L’idoneità  sì  esprime  numericamente,  con  punti  di  merito  da  zero  a dieci. 

Se  l’aspirante  raggiunge  o supera  i sei  punti  di  merito,  rione  accettato 
iBterinalmente  fino  all'esame  dì  conferma.  In  caso  diverso  viene  rinviato. 

i15-  La  votazione  dei  tre  membri  della  Giunta  si  fi  separatamente  da  eia. 
Bcuno.  Il  voto  deve  essere  palese,  e preceduto,  ove  occorra,  da  una  discusliidne 
•ull’fdoneifrl  deH’aspirante,  La  media  risultante  dai  tre  voti  costituisce  il  deB- 
iiitivo  grado  d’idoneità. 

di9  Gli  esami  di  conferma  hanno  luogo  alla  fine  del  primo  anno  scolastico 
dell’ alunno  confermando. 

Essi  non  differiscono  nella  forma  dagli  annuali  ; ma  hanno  questo  di  spe- 
ciale , che.  per  i confermandi , alle  singole  classillcaiionì , che  loro  vengono 
assegnale  non  altrimenti  che  agli  alunni  regolari , se  ne  aggiunge  una  parti- 
colare per  la  idoneità;  la  quale  deve  in  questo  secondo  esame  raggiungere 
per  lo  meno  sette  punti  dì  merito. 

Se  il  confermando  non  consegue  questo  grado,  viene  radiato  dal  novero 
degli  alunni;  rimanendogli  tuttavìa  facoltà,  decorso  un  anno,  di  presentarsi 
nuovamenle  ad  un  esame  di  ammissione,  sia  per  il  medesimo,  sia  per  altro 
ramo  di  studio. 

Analoga  facoltà  è fitta  anche  a tutti  gli  aspiranti,  che  non  superano  feli- 
cemente il  primo  esame  di  ammissione. 

■H7  1/ esame  ben  superato  di  conferma  non  accorda  all’alunno  il  diritto 
indefettibile  di  compire  il  corso  intero,  se  non  in  quanto  ridoneilà  sua  si 
mantenga. 

d18.  Gli  esami  annuali,  o di  promozione,  cominciano  in  un  giorno  del  mese 
di  luglio,  che  verrà  determinato  d.il  direttore  secondo  il  maggiore  o minor  nu- 
mero di  esaminandi;  e continuano  senza  interruzione  sinché  siano  esauriti, 
BeU’ordine  e nei  giorni  fissati  dalla  medesima  Direzione,  e notificati  per  iscrittoi 
almeno  una  settimana  prima , nei  rispettivi  qnarlieri  degli  alunni  e delle 
alunne. 

•Ito.  A norma  della  Direzione  e delle  Giunte  esaminatrici,  tulli  gli  alunni 
d’Armonia,  Contrappunto  e Composizione  dovranno,  non  piti  fardi  del  15  giu- 
gno, aver  consegnato  al  direttore  i loro  lavori  annuali , trascritti  rhiaramente, 
e portanti  ad  ogni  foglio  la  firma  del  rispettivo  professore  o maestrino. 

120.  Gli  esami  annuali  versano  su  tutte  le  materie  d’insegnamento,  princip.ili 
oicomplemenlari , cui  si  è applicato  nel  corso  dell'anno  cadaun  alunno  ed 
alunna. 

‘■121.  Li  divisione  delle  materie  per  gli  esami,  e per  la  nomina  delie  Giunte 
esaminatrici,  é la  seguente:  1.  Nozioni  elementari  della  musica,  c lettura  nm- 
aicale  2.  Canto  (compresi  gii  studj  preparatorj  di  solfeggio  c vocalizzi).  3.  Com- 
posizione (compresovi  il  Contrappunto).  4.  Elementi  di  armonia  (compresovi  il 
Contrappunto).  5.  Pianoforte  , Arpa  ed  Organo.  6.  Strumenti  d’arco.  7 Stru- 
menti da  fiato.  8.  Storia  e Filosofia  della  musica  ; Letteratura  poetica  c 
drammatica;  e Storia  universale,  applicata  all’arte.  9.  Declamazione  e gesto. 
10.  Le  materie  dell’istruzione  letteraria  primaria.  — Della  classe  di  mimica, 
portamento,  e ballo,  come  degli  esercizj  militari,  non  si  fanno  esami. 
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122.  CAdauna  delta  Giunte  eoamiDatrici  dava  conatara  par  Io  mano  di  cinqaa 

membri  per  gli  atudj  luperiori,  a per  la  materie  primarie  di  tre.  ». 

123.  Le  modalità  per  gli  eaami  delle  claasi  muaicali  propriamenle  dette  aa- 

ranno  formulate  dal  Conaiglio  Accademico.  , 

124  Gli  eaami  dei  Corsi  letterari  primari  e superiori,  versano  sulle  materia 
atudiate  in  iscuola  nei  corso  deH’anooi.le  quali  sono  riassunta  in  un  numero 
di  quesiti , pari  al  numero  degli  esaminandi  Questi  levano  a sorte  il  proprio 
quesito,  e quindi  lo  sciolgono  verbalmente. 

125.  Terminato  rasarne  musicala  o letterario  di  ogni  singolo  alunno.  In 

Giunta  procede  alla  votasione;  la, quale  si  fa  separatamente,  ma  palesemente 
da  cadaun  membro,  previa  relativa  discussione,  ove  occorra.  Dai  diversi  voti, 
tutti  equipollenti,  si  fa  risultare  una  media,  cba  diventa  la  claasiQcaxione  de- 
finitiva riportata  dall’esaminato.  La  votasione  si  esprime  con  punti,  da  zero  n ^ 
dieci.  • 

126.  Compiuti  tutti  gli  esami,  sui  risultamenti  parziali  delle  Giunte  esami- 
natrici verrà  compilata,  per  cura  della  Direzione,  la  classidcaiione  media  de- 
finitiva. 1 risultamenti  relativi  saranno  comunicali  io  iscritto  ai  singoli  pro- 
fessori; i quali,  verificala  l’ esattezza  della  classificazione,  vi  apporranno  la 
loro  firma. 

127.  Per  la  formazione  di  questa  media  complessiva,  o punto  cartUUrittio 
degli  alunni,  giusta  il  quale  sono  classificati  tra  di  loro,  e dichiarati  degni  o , 
meno  delle  distinzioni  accordate  dal  regolamento,  i coefficienti  di  importanza, 
stabiliti  per  le  diverse  materie,  sono  divisi  in  due  parli;  di  cui  una  assegnata 
ai  risaltati  degli  studj  lungo  l’anno,  nella  proporzione  di  t/z  , e l’altra  al  ri- 
anjUalo  degli  esami  onasioft,  nella  proporzione  di  Vi. 

128.  I punti  di  merito  per  la  condotta  e l’applicaaione  non  vengono  mai  fusa 
nella  classificazione  complessiva  annuale;  e sono  espressi  nella  media  risul- 
tante dai  voli  individuali  dei  direttore,  degli  ispettori,  ispettrici,  e di  tutti  i 
professori  e maeatiini,  cui  sarà  stalo  sottoposto  durante  l’anno  scolastico  !’»• 
fatano  o Taluona.  , . 

12S.  La  classificazione  media  complessiva  annuale  si  ottiene  dividendo  In 
somma  dei  prodotti  per  il  totale  dei  coeflicenli. 

130.  Nelle  classificazioni  annuali  il  coeflioente  per  lo  studio  principale  ss 

eleva  sempre  al  60  per  100  della  somma  di  tutti  i coefficenti  delle  diverso  ma- 
terie cui  fu  applicato  in  quel  dato  anno  Talunno.  Gli  altri  40  ai  riparlisceno 
fra  gli  studj  complementarj , musicali  e non  musicali  ; accordando  particolarn 
importanza  alla  lettura  musicale,  al  pianoforte,  alla  filosofia  e storia  della  mu- 
sica, alla  storia  universale,  alla  declamasioiie , ed  alla  letteratura  poetica  • 
drammatica.  Gli  specchi  dei  diversi  coefficeuti,  intesi  a contemplare  i dUf*. 
renti  casi,  e le  differenti  combinazioni  di  materie  di  studio,  saranno  formulati 
dal  Consiglio.  ... 

131.  Superali  gli  esami,  e compiuto  l’anno  scolastico,  ogni  alunno  ed  alunna 

riceve  un  attestato,  in  cui  sono  registrali  tutti  i punti  di  merito  che  avrà  ri- 
portato separatamente  in  cadauna  materia,  tanto  nel  corso  deli’ anno  che  al- 
ì’eeame;  quiodi  i punti  medj  risultanti  per  ogni  singola  materia;  e finalmente 
la, media  complessiva  annuale.  i , < ■ ' 

132.  Ne,  in  qualunque  siasi  periodo  del  suo  corso  di  studj,  Talunno  non 
consegua  nellq  classificazione  annuale  piu  di  quattro  punti  di  merito  nello 
studio  principale,  esso  viene  rinviato. 
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Se  per  dne  anni,  anehe  non  eOnaeeolivi , nello  stadio  principale  l'alanno 
non  raggiunga  sei  punti  di  inerito,  è rintiato  egualmente.  usji’.. 

133.  Quanto  agli  esami  annuali  per  le  materie  complementari  letterarie 'e 
musicali,  ove  la  classilicasione  risultante,  combinata  con  quella  riassuntiva  dei 
diporti  annui  nella  stessa  materia,  non  sii  elevi  a sei  gradi  di  mento,  ralunno 
sarà  tenuto  a ripetere  l'anno;  nè  potrà  pertanto  essere  promosso  o licenrintò' 
in  quella  classe  complementare.  • • i “■ 

134  Gli  esami  finali,  o di  licenza,  non  dilferìscono  dagli  annuali  se'  ndta 
per  la  maggiore  importanza  e diflìeoltà  degli  esperimenti.  La  natura  e la  quan- 
tità dei  temi,  riferibili  al  ramo  principale, :da  eseguirsi  dagli  allievi  ed  alliev* 
che  stanno  per  compiere  il  loro  corso,  verranno  stabiliti  dalla  Direzione,  e 
sottoposti  alla  sanzione  del  Consiglio;  consultati  previamente  t professori'rit- 
spettivi  degli  esaminandi.  > i ’ ' ' ..uu 

135.  Tutte  le  materie,  si  principali  che  complementari,  che  un  alunno  dtl 
alunna  percorse,  a far  tempo  dalla  stia  'ammissione  nell’ Istituto  Qno  a coi4o 
compiuto,  o che  a tenore  dei  Regolamento  ebbe  facoltà  di  non  percorrere,' dez' 
vano  essere  di  nuovo  oggetto  di  particolare  esame  di  licenza.  ‘ >•  "‘>'U 

, . Sono  tuttavia  esclusi dall’obbligu  di  nuovo  e finale  esame  gli  studjcompleme»e 
tari  di  istruiuenli,  la  lingua  francese,  le  istituzioni  letterarie,  l’ aritmetica , là 
geografia,  gli  elementi  di  storia,  e le  nozioni  sai  doveri  • diritti  dei  cittadini; 
per  le  quali  il  Consiglio  si  riporta  alte  classificazioni,  già  conseguite,  e chn^ 
vengono  però  riprodotte  nell'  assolutorio , e computate  nella  'formazione  della' 
classificazione  finale  complesmva.i-  ■'  , • i-f<  iiii.uja 

-i136.  l)n  alunno  od  alnnna,  che  non  abbia'  compiute  il  mtaimutn  di  durata 
del  suo  corso,  prefisso  dal  Regolamento,  può  essere  ammesao  a sostenere  gli 
esami  finali,  ossia  di  licenza,  qualora  nell'esame  annuale  dell'  anno  scolastico 
precedente  la  Giunta  esaminatnre , assenziente  il  rispettivo  professore,  abbia 
a maggioranza  pronunciato  essere  il  detto  alunno  od  alnnna  presumibilmenla 
idoneo  ad  ultimare  entro  un  anno  lo  studio  del  suo  ramo  principale  ’i 

137.  Qualora  un  giovine  licenziando  non  raggiungesse,  in  seguilo  agli  esami- 
finali,  otto  punti  di  merito,  potrà  rimanere  ancora  nello  Istituto;  a condizione 
per  altro,  che  non  abbia  esaurito  il  periodo  d’anni  prefiMo  dal  regolamento 
per  il  corso  principale.  ■ ■ 

,138.  Dalle  singole  classificazioni  finali,  registrale  auirassolutorio,  si  desume 
una  media  finale  complessiva,  che  diviene  il  punto  carutteHstiao  definitivo  deb< 
l’alunno  od  alunna,  che. ha  compiuto  i suoi  shidj,  ~ ' ! -•  - 

139.  Nell’assolutorio  evvi  una  nota  speciale  .per  quegli  «lltevì  od  allieve,  che> 
esercitarono  le  funtioui  di  maealriai;  aggiungendo  Tindicasione  se  vi  ai  pre- 
starono lodevolmente  o disUnlamenU,  se  temporariamente  0 steMlmente.  - ' > 

I 

Trr.  IX.  — Dei  premj,  delle  mentioni  e delle  pensioni.  . ■ 


I 140.  I premj  si  distingnono  in' Grandi  Pretn},  e Dremj  musicali.  ’ 

Il  Gran  premio , che  cansiste  in  una  medaglia  d’ argento , non  può  essere 
aggiudicate  rbe  a quei  giovani,  che  conseguirono  per  lo  meno  punti  di  me- 
rito 9,  .50,  tanto  nello  studio  principale  che  nella  classificazione  media  com- 
plessiva. 11  premio  musicale,  che  consiste  in  una  medaglia  di. rame,  si  con- 
ferisce a coloro  , che  nel  corso  prinqipale  avranno  raggiunto  per  lo  meno  i 

.Mi.i  •i.ijit  Visi  , 'ibul- 
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nove  punti  di  merito;  e,  nell’assieme  di  tutte  fé  materie,  una  media  comples- 
siva di  nove  punti  ugualmente. 

' 141.'  Anche  le  menzioni  si  dmdono  io  grandi  menzioiiii  ed  ia  tiienn'om' mu- 
sicalt.  Per  conseguire  la  grand»  memion»  l’ alunno  dovrà  pser  raggiunto  8,  60 
ponti,  tanto  nel  remo  principale,  che  corapleeHivamente.  Per  ottenere  la  tnels- 
dtone  musicate  dovrà  aver  raggiunto  otto  ponti  nello  studio  principale,  ed  otto 
ponti  nella  media  complessiva.  > 

142.  Evvi  anche  una  menzione  speciale  per  quegli  alunni,  che,  avendo  con- 

seguito almeno  7,50  punti  nel  ramo  principale,  ne  ottenesseru  non  meno  di 
otto  in  uno  o più  dei  seguenti  rami  coraplementarj  : composisione,  canto,  let- 
tura musicale,  armonia  ed  accompagnamento,  un  qualunque  strumento,  Dio- 
sofìa  e storia  della  musica,  deelaroasione  e gesto,  storia  universale  ' applicala 
all’arte,  letteratura  poetica  e drammatica.  ' > 

143.  Le  pensioni  mensili^  fìssale  dal  Itegolamento  organico,  vengono  asse- 
gnate di  anno  in  anno  ai  44  alunni  ed  alunne  più  diitinlii  che  rimangotto  in 
corso  d’istruzione;  osservando,  che  il  solo  gran  premio  dà  diritto  alla  pen- 
sione di  1.°  grado;  il  premio  musicale  a quella  di  2."  grado;  la  grande  men- 
zione a quella  di  3.”  grado;  la  menttone  rausloale  a quella  di  4.”  grado, 

> Durante  il  tempo  che  gli  alunni  fruiscono  ddlle' pensioni,  sono  atithe  eso- 
nerati dalla  lassa  scoListìca.  La  menzione  speciale  non  'reta'  seco  diritto  a 
pensione  o ad  esonero'  dalla  tassa.  i • - : 

144.  Se  gli  alunni  meritevoli  delle  pensioni  in  qualcuno  de’  gradi  superiori, 

fossero  in  numero  maggiore  di  quello  fissalo  dal  Regolamento  organico,  si  pm- 
leveranno  dal  grado  prossimo  succeasivo  altrettante  pensioni  y quanti  sono  gli 
alunni,  che  la  meriterebbero  del  grado  anteriore.  ’ ' I ' ' 

NeD’aasegnare  le  pensioni  si  osserverà  strettamente  la  graduatoria  delle 
elassifìcaiioni;  tenendo  conto,  a pari  merito,  dell’anzianità  dell’alunno  rlspetlu 
aU’htituto.  " 

145.  Se  il  numero  degli  alunni  meritevoir  superasse  la  totalità  delle  pota- 

aloni  assegnale^  e se  qualcuna  di  queste 'si 'rendesse  stabilmente  varante  edtro 
il  successivo  anno  scolastico y essa  verrà  senz’altro  devoluta  a colui,  che,'  per 
la  classificazione  finale,  ne  risultasse'  il  più  degno.  ' ' ' 

Se  all’incontro  accadesse  di  non  potere  assegnare  tutte  'le  pensioni 'dqi 
quattro  gradi,  l’impoHo  che  ne  residua,  sarà 'devoluto'  hnmedialsmenle  a qubi 
gradi,  per  cui  abbisognasse  un  numero  di  pensioni  maggioro  del  fissato;  lo 
sarà  messo  da  parte,  per  provvedere  eventùalntente  Irt'se^ultn  a necessità  don* 
simili.  ‘ ' ••  'I  ■’i'-  • ‘.I'  ' I ' ‘ ’ 'M 

146.  Gli  alunni  od  alunne,  che  sì  meritarono  pensioni  , non  vi  hanno  però 

diritto  che  per;i  dodici  mesi  successivi,  cioè  dal  1.®  settembre  a lutto' il  pros- 
sirao  agosto.  Dipenderà  quindi  dall'esìlo  del  nuovo  esame  annuale,  a bhe  le  sin- 
gole pensioni  aìeao'O  confermate,  od  snmcntate  di' grado,  ovvero  diminuite,  o 
tolte  anche  aCTatto.  ' 

147.  Ogni  pensione  cessa  immediatamente,  appena  P alunno  abbandoni  il 
Conservatorio,  sia  deflnitiv,imenle  sia 'temporarìamenle,  senza  valida  giustifica. 
zìone.  Nel  caso  di  giustificata  assenza,  la  pensione  non  gli  potrà  essere  conti- 
nuata per  un  perìodo  di  tempo  maggiore  di  due  mesi,  a decorrere  dai  mo- 
mento, in  cui  l’alunno  si  è assentalo. 

' : Al  sue  ritorno  perù  rientra  ne'snoi  diritti  pel  rimanente  dell’anno. ' ’ 

i.!l  . .Il  - I I.,l  .1  .•  ’l  ■ ‘ .11.'  .1"  :••••  I , Il  . I II.  • I 1 pii.  r i •!  |,J 
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Tit.  X.  — Dèlia  Biblioteca,  t dell’Archivùla-Copitta. 

148.  La  Biblioteca  del  Conaenratorio  si  coatituisce  di  due  parti  dértinte:  la 
muticale  e la  letteraria.  La  prima  ai  compone  delle  collezioni  di  musica  an- 
lica  a moderna  di  qualunque  genere  e scuola  ; la  seconda  di  libri  che  versane 
•nlla  storia,  estetica,  teoria,  metodo  d’insFgnamento  della  musica;  insomma  di 
qualunque  stampato  o manoscritto,  cbe  possa  giovare  all' incremento  di  que> 
sfarle. 

149.  AH'aumento  ed  alla  conservazione  della  Biblioteca  è destinato  un  fondo 
annuo  non  minore  di  seicento  lire;  una  parta  del  quale  viene  impiegata  dal 
direttore  a provvedere  e rifornire  la  Biblioteca  dì  opere  richieste  dai  bisogni 
giornalieri  dell'Istituto;  l'altra  parte  sarà  erogata  nella  compera  di  composi* 
zioni  musicafi,  ed  opere  risguardanli  la  filosofia  e la  storia  della  musica,  non 
«he  di  apprezzati  giornali  musicali,  ed  altre  opere  periodiche. 

150.  Ove  l’importare  del  fondo  lo  conceda,  e presentandosi  l'opportuniti,  una 
parte  del  fondo  sopraindicato  potrà  adoperarsi  all’acquisto  di  strumenti  an> 
tirhi,  od  abbandonati,  od  anche  ignorati  daH’artn  odierna,  o di  loro  imitazioni, 
affine  di  costituire  a lungo  andare  un  museo  musicale. 

151.  V Arehivista-Copitta  ba  il  suo  ufficio  nella  Biblioteca,  ed  ivi  continua 
e compie  i cataloghi  già  incominciati;  compila  i nuovi  che  fossero  per  abbi- 
sognare, attenendosi  alle  istruzioni  cbe  gli  vengono  date  dal  direttore. 

Egli  colloca  e dispone  le  opere  musicali  e letterarie  neH'ordìne,  che  gli 
aarà  stalo  suggerito  dal  direttore  ; le  conserva  diligentemente  in  quesf  ordine, 
« risponde  di  qualsiasi  mancanza  e dispersione. 

152.  L’Archivisla-Copitta  è obbligato  a trovarsi  costantemente  al  ano  posto 
dalle  9 antimeridiane  alle  3 pomeridiane  di  ciasonn  giorno,  meno  i festivi,  a 
fine  di  prestarsi  alle  inchieste  del  direttore,  dei  professori,  di  quegli  alunni 
che  fossero  autorizzati  a frequentare  la  Biblioteca,  non  che  del  pubblico,  nelle 
«re  ìli  cni  questa  è aperta  aorbe  per  esso. 

153.  Invigila  inoltre  acciò  né  alunni,  nè  estranei  esportino  dalle  aule  della 
Biblioteca  alcun  libro,  o pezzo  musicale,  o documento  qualunque. 

Soltanto  ai  professori,  previa  ricevuta,  sarà  concessa  l'esportazione  di  un'o- 
pera; purché  presentino  all'archivista  un  permesso  della  Direzione,  indicante 
ÀI  titolo  delle  operfe  o dei  libri  cbe  possono  consegnarsi  al  richiedente  per  la' 
durata  di  un  mese.  , 

164.  É concessa  ad  alunni  ed  estranei  di  trarre  copia  nelle  aule  della  Bi- 
blioteca di  qualsivoglia  opera  musicale  e letteraria;  purché  non  ne  derivi  le- 
•ione  ai  diritti  di  autore.  . ' 

155.  Gli  obblighi  deH'arrhivista,  nella  qualità  di  copiala,  consistono  nel  co- 

piare e distribuire  la  musica  per  i bisogni  giornalieri  dell’Istituto;  net  distri- 
buire e ritirare  le  particelle  nelle  esercitasioai  e relative  prove;  nel  levar* 
dagli  sralTalì,  e riporre  a loro  poeto  i pezzi  e le  particelle,  che  si  vanno  ado^ 
perendo;  nell’accomodare,  ove  gli  venga  ordinato,  i fogli  deperiti  delle  opere 
della  Biblioteca,  delle  partiture,  particelle,  ecc.  > 

Tir.  XL  — Dell’  Accordatore. 

- SI- 

156.  L' acrordatore  è obbligato  a tenere  eostantemente  «ceordliti  tutti  I pia- 
noforti del  Conservatorio,  intervenendo,  a tale  oggetto,  non  meno  di  due  volte 
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alla  aetlimana.  Deve  inoltre  prestare  l’opera  sua  tutte  le  volte,  che  fosse 
richiesto  per  qualche  pubblica  eaercilaziune.  ' 

Tit.  Xn.  — Disposiiioni  generali. 

157.  Il  direttore  ed  i professori  del  Conservatorio  sono  parificali,  per  grado, 
al  presidente  ed  ai  professori  delle  Regie  Accademie  di  Belle  Arti. 

158.  Le  ferie  durante  l’anno  scolastico  sono  le  seguenti;  1.  Dalla  vigilia  di 
Natale  a tutto  il  secondo  giorno  dell’anno  ; 2.  L’ultima  settimana  di  carnevale; 
3.  Dalla  domenica  delle  Palme  a tutto  il  secondo  giorno  delle  feste  Pasquali. 
Le  scuole  inoltre  sono  chiuse  tutti  i giorni  festivi  di  precetto,  e nelle  solen- 
nità nazionali. 

159.  Il  Conservatorio,  sia  in  corpo  che  in  parziali  gruppi,  non  può  prendere 
parte  ad  esecuzioni  musicali  fuori  del  proprio  locale  , senza  l’ adesione  del 
Consiglio. 

160.  Nessuna  modificazione,  soppressione  od  aggiunta  può  essere  introdotta 
^ nel  presente  Regolamento,  senza  approvazione  del  Governo. 


4.  Statuto  del  Pio  Istituto  Teatrale 

I 


Capitolo  I.  — Fondazione.  ' 

Art.  1.  L’  opera  pia  denominata  htitulo  Teatrale  alata  promossa  e fondata 
nel  1828  dal  patrizio  milanese  Duca  Carlo  Visconti  di  Modrone,  allora  Diret- 
tore dei  RR.  Teatri,  ha  per  oggetto  di  assicurare  possibilmente  agli  individui 
d’ogni  classe  addetti  in  via  ordinaria  al  servizio  dei  RR.  Teatri  , loro  vedova 
e figli  minorenni  i mezzi  di  sussistenza  nel  caso  che  per  eifetto  di  malattia, 
di  qualche  sgraziato  emergente  o di  avanzata  età  si  rendessero  - inabili  a con- 
tinuare le  loro  prestazioni  od  anche  fossero  allontanati  per  efletto  di  sistema, 
semprechè  in  ogni  caso  siano  privi  di  altri  mezzi  di  sussistenza  od  impotenti 
a procurarseli. 

Capitolo  II.  — Patrimonio  ed  Erogatione.  ■ 

' l 

Art.  2.  I fondi  del  Pio  Istituto  si  dividono  in  patrimoniali  od  inalienabili  ed 
in  ordinari  o disponibili.  '*'  ■ 1 - . ' . 

I-fondi*inalienabili  sono  costituiti:  a)  dai  capitali,  livelli,  tRoli  di  rendita 
dèi  Debito  pubblico  ecc.  formanti  l’attivo  patrimoniale  ) b)  dai  legati  eventuali, 
eredità,  donazioni,  ed  altre  elargizioni  estranee  al  prodotto  delle  beneficiate; 

li  . - T 

(I)  La  taadazlone  del  Pio  laUlolo  Teatrale  venne  promossa  dall»  DIrezIeSe  del  NI).  Tealrl 
sai  novembre  del  1818,  aalorinaia  con  decrelu  governativo  8)  dello  mese.  n.  StSie-SjOt.  ^ 

Il  prlmilivo  Slaluio  e le  successive  tnodillcariunl  vennero  slmllmenle  approvale  dall' Inallora 
I.  R.  Govèrno  colte  Ardinanze  SJ  settembre  18)9,  n.  SSOOS-3851  e IT  luglio  1811,  n.  )]|35-I8)8. 

Bsseodosl  più  lardi  rese  necessarie  altre  rllomie,  fu  nntidnSta  apposita  CuMiMssiene,  la 
quale  roraraló  II  presole  Slataio,  che  vanne  approvato  eoi  R.  Decido  83  lugllO'i8tKl,  Il  : 
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c)  dalla  quarta  parie  dclpròdottò  nello  di  qualsiasi  beneficiala' a flàvdi-é  délllsti- 
tuto;  (ì)  dalla  tassa  d’ ammissione  degli  Ascritti.  •'•''•!  ' i-q  , 

I fi'ndi  ordinari  sono  costituiti  : a)  dalle  rendile  provenienti  dalle  atliviti 
patrimoniali;  6)  dalle  tre  quarte  parti  del  prodotto  netto  delle  beneflciate 
compresi  gli  abbonamenti;  c)  dal  prodotto  delle  ritenute  degli  Ascritti  ; d)  dal 
provento  delle  ammende  pecuniarie  che  la  Direzione  dei  RR.  Teatri'  infligge 
per  le  mancanze  di  servizio,  contravvenzioni  ecc.,  e da  quegli  eventuali  intròiti 
che  a giudizio  del  Consiglio  d’  amministrazione  non  fossero  da  conservarsi  in 
aumento  del  fondo  patrimoniale.' 

Capitolo  111.  — Regime  del  Pio  htituto.  ' ' 

.1  f «I 

Art.  3.  Il  Pio  Istituto  è posto  sotto  la  tutela  e speriale  protezione  del  R.  Oo- 
Verno  che  gli  conserva  il  diritto  di  quattro  beneficiale  all’anno  nei  RR  Teatri; 
ed  é retto  da  un  Consiglio  d'  Amministrazione 

* Art.  4.  Una  delegazione  rappresenta  e tutela  il  Corpo  degli  Ascrìtti.  ’’ 
Capitolo  IV.  — Consiglio  d’ Amminittratione. 

Art.  3.  Il  Consiglio  d’ amtnioistrazianc  ai  compone  di  cinque  'membri  e di 
un  segretario  estranei  al  Corpo  degli  Ascritti. 

Art.  6.  Presidente  airAmministrazionc  è la  Direzione  Teatrale.  In  caso  di 
assenza,  assume  la  Presidenza  il  membro  più  anziano  di  servizio,  ed  a servizio 
eguale  il  più  anziano  d' etù.  t ' i «.'i 

Art.  7.  Fanno  parte  degli  uffici  deU’Aniministrazione;  un  Cancelliere  Notajo, 
un  Vice  SegreUrio  Economo,  un  Cassiere,  un  Ragioniere,  un  Esattore,  un 
Medico  e un  Chirurgo.  , i 

. Il  Regolamento  interno  _ d’ Amministrazione,  determiqa  gli  attributi  de’ sin- 
goli impiegati.  i i 

^ Art  8.  Tutti  questi  funzionari  hanno  voce  consultiva  nelle  Adunanze  gene- 
rali e presso  il  Consiglio  d’ Amministrazione  quando  siano  chiamati  ad  assi- 
stere alle  sue  sedute  per  oggetti  che  si  riferiscano  alle  rispettive  loro  incom- 
benze. Essi  prestano,  servizio  gratuitoi,  avendo  perù  libero  T ingresso  ai  Regi 
Teatri. 

Art.  9.  I membri  del  Consiglio  d’Amministrazione  durano  in  carica  un  trien- 
nio e possono  essere  sempre  rieletti.  I i'  ; i 

I componenti  la  Direzione  Teatrale  cessano  dalla  carica  d’Amministratori 
col  cessare  da  quelle,  funzioni.  ,,,  ,,  | 

Art.  10.  La  nomina  degli  Amministratori  e de’  diversi  impiegati, o la  loro 
Revoca  viene  proposta  dalla. Presidenza  alla  sanzione  deU’Adunaifta  generale 
sentila  previamente  la  Delegazione.  . , ,,  -j,. 

Art.  li.  Il  Consiglio  d’ Amministrazione  ai  occupa  di  tutto  ciò  che  può  rife- 
rirsi alla  direzione  deli’  Istituto  e al  miglior  suo  incremento.  — Esso  riunisce 
in  sù  tutte  le  facoltù  relative,  e gli  sono  perciò  riservale  tutte  le  disposizioni 
corrispondenti , quindi  amministra  le  sostanze  del  Pio  Istituto,  e procede  al- 
l' impiego  e reimpìego  de’  capitali  nel  modo  che  riconosce  più  conveniente, 
sia  con  mutui,  sia  con , acquisto  di  rendite  pubbliche  o privale  od  anche  con 
altri  acquisti.  ..  ..  ■ i-l , . ■ . i .it  . 
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Il  Presideole,  o citi  ne  h le  veci  rapptesenta  l‘ istituiorin  tutti  i suoi  af* 
ftri  attivi  e passivi  in  confronto <la’ terzi  in  giudizio  e fuori  ad  avantZia  qual-i 
siasi  Autorità  e cosi  procede  agli  atti  di  mutuo,  d'acquisto,  di  cessione,  di  li-’ 
berazione  e di  transazione;  premia  inscrizioni  e prenotasioiii  ipotecarie',  ne 
accorda  il  sabingresso  s la  cancellazione,  costituisce  avvocati  e patrucinulori 
con  tutte  le  facoltà  necessarie  a termine  di  legge.  È facoltativo  al  Presi- 
dente il  farsi  rappresentare  per  detti  atti  da  uno  speciale  Istituto.  ' 

Invigila  eziandio  perché  in  tutto  >eiò  che  concerne  gli  interessi  del  Pio. 
Istituto  non  manchi  In  controMeria  necessaria  ad  una  ben  ordinala  aiuminislr.'t- 
sione  e s’adopera  onde  procurare  il  miglior  profìUe  in  oocasi.me  di  beuefi- 
ciete.  '.Il  I 'i 

Art.  12.  Altro  de' principali  attributi  del  Consìglio  d'Amministrazìone  é l’.'ip- 
pUcare  agli  indlvktal  > aventi  diritto  alla  beneficenza  dell' Istituto  le  noraie 
stabilite  dal  presente  Statuto  ed  II  miandare  ad  elTetlo  gli , anslogbi  provve- 
dimenti. Il  .1  1 1 . 

•"Art.  13.  Per  procedere  itile  sue  funzioni  il  Consiglio  d' Amministr.vzione  si 
riunisce  una  volta  al  mese,  salvo  le  disposizioni  dell’articolo  17. 

"'Art.  14. 'Cli  argomenti  dei  t]uali  deve  occuparsi  il' Consiglio  di  Aiiimihistra-i 
lione  vengono  proposti  ordinariamente  dal  Presidente  e riferiti  dal  Segretario, 
Ogni' membro  del  Consiglio  può  avere  l'iniziativa  degli  oggetti  da  pi'ciidersi 
In  esame.  Le  deliberazioni  si  fanno 'a  ma^oi^nsa  assolata  di  voti.  A parità 
di  voti  quello  del  Presidente  é preponderante  e costituisce  la  maggioranza. 
Aflinché  una  deliberazione  sia  valida  occorre  la  presenza  almeno  di  due  méui- 
bri  dell’Amministrazione  oltre  il  Presidente.' Negli  oggetti  d'  ordine  non  è es- 
senziale r osservanza 'di  questa  norma,  provvedendo  direttamente  la  Presidenza. 
É però  sempre  necessario  in  ogni  trattazione  ebe  sia  sentito  il  volo' dei  sin- 
goli uffici. 

Art.  1.5.  Il  Presidente  del  Consiglio  d’  Amministrazione  presiede  e regola  le 
Adunanze  generali,  nella  quale  occasione  comunica  il  Rendiconto  economico  e 
morale  dell’ Istitnto.  ‘ ' . > , 

Art  17.  É pure  facoltativo  al  Presidente  di  riunire  straordinariamente  sia 
H Consiglio  d’  Amministrazione,  sìa  le  Assemblee  generali  quando  il  bisogno 
é gli '^interessi  dell’Istituto  lo  consigliassero.  I 

' Art  18.  Gli  atti  e decreti  del  Consiglio  d'Aroministrazione  per 'essere  legali 
ed  autentici,  devono'essere  firmati  dii  Presidente  e contrassegnati  dal  Segre-^ 
Urlo  o da  chi  ne  funge  le  veci  in  loro  assenza.  Entrano  in  questa  categoria 
i protocolli  delle  sedute,  i mandati  di  pagamento,  i preventivi  delle  spese  or- 
dinarie e gii  ordini  parziali  di  ogni  e qualunque  genere  di  spesa.  ''  / 

Art  19.  Nella  qualità  di  Direttore  dei  RR.  Teatri  il  Presidente  può  nei  casi 
di  malattia  di  taluno  degli  Ascritti  o 'd^impntenza  fisica  a proseguire  nel  ser^ 
vIi!io,‘ dichiarata  dal  Medico  o dal  Chirurgo  deH’Istituto,  far  convalidare,  spe- 
cialmente pei  casi  di  pensione,  il  giudisio  di  questi' ultimi  col  messo  dei  Me- 
dici fiscali  addetti  ai  RR.  Teatri. 

• I-  , - ■ . ’i  • , i - • ■ . . 

Capitolo  V.  — Dihgmiene.  . 

•!iij  u ; .'j  . • ; ; ! i.  . , ' ...  . ■ -I  i:,.  ■ ,i‘i 

Art' 99.' La  Delegazione  si  compone  di  sette  Membri  oltre -il  Presidente  ,e< 
di  un  Segretario  con  volo.  Essi  vengono  scelti  fra  gli  ascritti  od  almeno  fra 
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individui  addatti  in  via  ordinaria  al  aerviaio  dai  RR.  Teatri  e prei^ibiiioenta 
fra  i Capi  aervizlo.  Neuun  estranao  puÀ  aaaere  aromesao  a far  parte  della  Dof 
legazione,  ad  eccezione  del  Segretario. 

L’ eaerciiio  della  funzioni  di  Delegato  è incompatibile  colf  eaercizio,  dà 
alcuna  delle  cariche  presao  il  Conaiglio  d’ Amministrazione , f Esattore  eccatr 
tnato. 

Ari.  21.  La  Delegazione  riunita  elegge  nel  suo  seno  il  Presidente,  che  viene 
poi  proposto  alla  conferma  dell’ Adunanza  generale. 

ArL  22.  Il  Presidente  e i Delegati  durano  in  «erica  un  triennio,  e ponooi; 
essere  sempre  rieletti.  La  nomina  dei  Delegati  e.  del  Segretario  viene  propostn. 
al  Consiglio  d’ Amministrazione  dalla  Delegazione  stessa  costituita  dai  men^ 
bri  rimanenti. 

Art.  23.  La  Delegazione  rappresenta  il  Corpo  degli  Ascritti,  ed  in  questa 
qualità  tutela  i loro  diritti  e si  occupa  di  tutto  ciò  che  può  riferirsi  al  lorsi 
interesse  ed  ai  loro  bisogni.  É ad  essa  devoluto  il  raccogliere  e comunicare  al 
Consiglio  d’Amministraziono  tutte  le  notizie  e circestanze  che  possono  all'uopo 
interessare  le  disposizioni  del  Consiglio  stesso,  facendosi  presso  di  esso  f in* 
terprete  d' ogni  occorrenza  di  tutti  e singoli  gii  individui  componenti  U Corpo 
predetto.  ^ 

Art.  24.  Nei  casi  di  malattia  o,  di  qualche  sinistro  accidente  per  cui  un 
giornaliero  ascritto  si  renda  inabile  teinporariamenle  od  anche  assolutamente^ 
al  servizio,  disporrà  tosto  per  la  visita  medica  riferendo  poscia  al  Consiglio 
d'  Amministrazione  ove  a termini  dello  Statuto  gli  competa  qualche  sussidio.  ^ 
' Art.  25.  Ove  all* Ascritto  occorra  di  giustificare,  mediante  produzione  di  ri* 
capili,  i servìgi  prestati  o i titoli  che  lo  possono  rendere  meritevole  del  soc- 
corso deiristilulo,  sarà  cura  speciale  della  Delegazione  di  dirigerlo,  sentito  30^ 
occorra  il  Cancelliere  e d’ istruirlo  sul  modo  di  regolarizzare  i suoi  ricapiti 
onde  sieno  sufficienti  allo  scopo. 

Tali  ricapiti  dovranno  in  ogni  incontro  essere  vidimati  dalla  Delegazione  e 
rassegnati  dalla  stessa  al  Consiglio  in  un  alle  proposte  di  sua  competenza. 

Art.  26.  Incombe  alla  Delegazione  di  vigilare  affidchè  gli  Ascritti  non  man- 
chino all’esatto  adempimento  dei  loro  doveri,  onde  non  si  verifichi  il  caso  di 
licenziamento  contemplalo  all’  art.  57  per  difetto  di  buon  servizio  c non  no, 
derivi  un  indebito  aggravio  all’  Istituto.  E parimenti  dovere  dalla  Delegazione 
di  curare  le  mancanze  d’ogni  natura  a di  tenerne  intesa  la  Direzione  Teatrale, 
affinché  i colpevoli  siano  assoggettati,  ove  ne  sia  il  caso,, alle  ammende  stabì-. 
lite  dai  regolameuti  in  ordine  al  servìzio  dei  RR.  'Teatri.  , 

Art.  27.  La  Delegazione  si  riunisce  ordinariamente  , una  .volta,  al  mese.  Le 
deliberazioni  non  sono  valide,  ancorché  votale  a maggioranza,  ove  non  siano 
presenti  almeno  quattro  Membri  oltre  il  Presidente  e il  Segretario.  I processi 
verbali  delle  sedute  dejla  Delegazione  verranno  comunicali  al  Consiglio  d'Aqs-,, 
minislrazione  il  quale  li  restituirà  col  suo  visto  in, segno  di  approvazione  0, 
aggiungerà  quelle  osservazioni  che  reputasse  cpnvqnienti  pel,  maggior  .vani 
taggio  del  Corpo  che  essa  rappresenta  e per  la  maggiore  regolarità  degli  atti- 
Art.  28.  Gli  atti  della  Delegazione  per  essere  legali, devono  essere  firmati  dal 
Presidente  e contrassegnati  dal  Segretario:  in  mancanza  del  Presidente  dal  De- 
legato anziano,  6- in  assenza  del  Segretario  dal  Vice  Segreferio  dell’Amuvqi- 
strazìone  chiamato  a supplirlo.  ,,  ..  , , ,i  a r .s  .-.o  ih 
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AH.  29.  La  scelta  degli  spettacoli  nelle  quattro  serate  normali  Tiene  fatta 
in  base  al  Capitolato  d’ Appalto  dei  RR.  Teatri  dalla  Delegaiione  sentita  la  Di- 
rezione Teatrale.  ' 

Art.  30.  Assistono  alla  verifica  degli  introiti  due  Delegati  in  concorso  del 
Segretario  della  Delegazione,  del  Cassiere  e del  Ragioniere  d’  ufllcio. 

Capitolo  VI.  — Protettori  e Benefattori. 

! " 

Art.  31.  eli  individui  che  si  mostreranno  inclinati  a favorire  la  Causa  pia 
verranno  proclamati  , col  loro  assenso',  Protettori  del  Pio  Istituto.  Quelli  poi 
che  si  rendessero  benenierìli  con  largizioni,  legali  o prestazioni  personali  sa- 
ranno inscritti  nell'elenco  dei  Benefattori  del  Pio  Istituto. 

Le  relative  proposte  saranno  fatte  dal  Consiglio  d’Amministrazione  all'As- 
aemblea  generale. 

Art.  32.  Gli  Amministratori  saranno  preferibilmente  scelti  dal  novero  dei  Pro- _ 
lettori. 

' Art.  33.  In  occasione  di  beneficiale  verrà  loro  diretto  speciale  invito.  Nelle 
Assemblee  generali  possono  prender  parte  alle  discussioni,  ma  non  hanno  voto 
deliberativo. 

Art.  34.  L’Elenco  dc’Benefattori  e de’ Protettori  verrà  tenuto  costantemente 
esposto  nel  locale  d’  ufficio. 

* -I 

Capitolo  VII.  — Adunante  generali.  ' * 

» i 

* 

Art.  35.  Le  Adunanze  generali  si  tengono  in  via  ordinaria  due  volte  all’anno. 
Esse  sono  costituite  dai  Membri  del  Consiglio  d’  Amministrazione  e della  De- 
legazione compresi  gli  Impiegati  e dagli  Ascritti  all’ Istituto  almeno  da  un 
triennio,  escluso  i pensionali  e le  donne. 

Art.  3G.  Le  Adunanze  Generali  sono  convocate  all’  uopo  di  riconoscere  il 
Rendiconto  morale  ed  economico  dell’Istituzione,  per  proporre  que’ provvedi- 
menti anche  straordinari  che  potessero  essere  reclamati  dal  bisogno  o consi- 
gliati dalla  vista  del  maggior  vantaggio  dell’ Istituto  e specialmente  per  quelle 
modificazioni  od  aggiunte  al  Regolamento  che  si  reputassero  convenienti.  Cia- 
scun Membro  presente  può  discutere  sugli  argomenti  pei  quali  6 convocala 
TAdunanza.  quest’  uopo  chiede  la  parola  al  Presidente  ed  è tenuto  ad  os- 
servare l’ordine  della' discussione. 

È devoluta  alle  Adunanze  generali  l’approvazione  della  nomina  degli 
Amministratori,  de’  Proiettori,  degli  Impiegati  e dei  componenti  la  Delegazione. 

Art.  37.  Degli  oggetti  da  trattarsi  verrà  data  comunicazione  sia  con  lettera 
Speciale  d’invito  o con  circolare  od  avviso  alla  porla  del  teatro  almeno  otto 
giorni  prima. 

Art.  33.  Il  Consiglio  d’Amminìstrazione  dovrà  convocare  un’Adunanza  straor- 
dinaria ogni  qualvolta  gliene  venga  presentata  la  domanda  firmata  dalla  Dele- 
gazione o da  un  terzo  degli  Ascritti  aventi  diritto  ad  intervenirvi. 

Art.  39.  Sono  valide  ed  obbligatorie  le  deliberazioni  prese  a maggioranza 
assolata  quando  si  trovi  presente  il  terzo  degli  aventi  diritto  ad  intervenirvi. 
L’Ascritto  può  farsi  rappresentare  con  ispecialc  mandato  da  un  altro  Ascritto 
fra  gli  ammessi  alle  Adunanze.  Nessuno  poirà  accettare  più  d’  un  mandato. 


Digitized  by  Google 


623  t.A  I.EUISI.AZ10SE  R LA  GIURISPRUDENZA  DEI  TEATRI,  APPENDICE. 

In  fin  ordinirìa  U TOtaxione  ha 'luogo  per  alzata  e seduta.  Ove  però  trat- 
tisi di  oggetti  attinenti  à persone  o di  nomine  la  votazione  i sarà  segreta  col 
mezzo  delle  pulle  o delle  schede  a norma  dei  casi.  e-  < 

Art.  40.  Quando  per  deOeienxa  di  numero  l'Adunanza  non  potesse  aver  luego 
si  terrà  un'  ultra  convocazione  al  pid  tardi  entro  quindici  giorni , nella  qual* 
le  deliberaziuiii  prese  saranno  valide  qualunque  sia  il  numero  degli  inter- 
venuti. ’ t ! '■  il* 

Capitolo  Vili  — Atcritli. 

Ari.  41.  Tutti  gli  individui  addetti  in  via  ordinaria  al  servizio  dei  RR.  Tea- 
tri, coristi,  seconde  parti,  falegnami,  sarti,  ecc.  ponno  essere  ascritti  al  Pio 
Istituto  Teatrale. 

Per  la  loro  ammissione  si  richiede  che  abbiano  I'el.à  non  maggiore  d’anni 
quaranta,  che  contino  almeno  due  anni  di  servizio  presso  i RR.  Teatri  c.  che 
la  natura  del  biro  servizio  sia  tale  da  poterli  considerare  permanenti  nel  ser- 
vizio medesimo.  Ogni  istanza  dovrà  essere  presentala  col  tramite  della  Dele; 
gazione  al  Consiglio  d’  .Amminislrazionn  corredata  dei  seguenti  documenti  : 
fede  di  nascita;  attestato  di  sana  costituzione  fisica  rilasciata  da  un  medico 
fiscale  del  teatro  u dell’Istituto;  dirhiar.izione  dell’Impresa,  o in  difetto  di 
questa,  di  due  Delegali  comprovante  (a  buona  condotta,  la  qualità  del  servizio 
e lo  slipcndio  che  gode  il  petente. 

Art  4tl.  Tulli  gli  Ascritti  sono  soggetti  ad  una  tassa  d’ammissione,  da  pa- 
garsi nel  primo  mese  della  loro  inscrizione.  Qnesta  tassa  è fissata  indistinta- 
mente in  L.  p per  quelli  che  non  oltrepassano  l’età  d’anni  25;  L.  10  dai  25 
ai  35  e L.  15  dai  35  compiti  ai  40. 

L’Inscrizione  dei  nuovi  Ascritti  si  effettua  al  primo  gennaio  d’ogni  anno. 

Art  43.  Per  acquistare  il  diritto  al  beneficio  del  Pio  Istituto  devono  gli  Ascritti 
sottostare  alia  ritenuta  del  tre  per  cento  sulle  loro  paghe  mensili  o giorna- 
liere; essere  zelanti  e subordinati  al  servizio,  tenere  una  condotta  senza  ecce- 
zione e non  olTrire  motivo  alcuno  da  demeritare  la  superiore  confidenza. 

Art.  44  Si  perde  un  tale  diritto: 

1.  Colla  rinunzia  volontaria  al  servizio  od  anche  semplicemente  alla 

qualità  d’ Ascritto.  , 

2.  Coir  assentarsi  dal  servizio  per  un  tempo  indeterminato  senza  una 
legittima  causa  e senza  averne  ottenuto  l’assenso  dal  Consiglio  d’ Ammini- 
strazione. 

3.  Colla  mora  per  un  anno  intero  al  pagainenlo  dello  slabililo  contributo 
del  tre  per  cento  sullo  stipendio,  ovvero  lasciando  insoluti  tanti  residui  che  in 
complesso  raggiungano  il  contributo  di  un  anno. 

4.  Coll’insubordinazione  agli  ordini  superiori;  col  difetto  dell’ ubria- 
chezza; con  una  condotta  immorale;  col  rendersi  reo  di  qualche  maucamento 
o delitto  soggetto  alla  censura  delle  Autorìlà  o della  Legge , ed  in  generale 
por  tulle  le  mancanze  per  cui  si  renda  necessario  il  licenziamento  dal  servizio. 

Perchè  un  Ascritto  decada  dal  diritto  premesso  è sempre  necessaria  un’ap- 
posita dichiarazione  o deliberazione  del  Consiglio  d’Amminislrazione,  sentito, 
secondo  la  natura  dei  casi,  anche  l’Assemblea  generale. 

I.’AscriUo  che  per  qualsiasi  titolo  ce.'isa  d’appartenere  al  Pio  Istituto  non 
ha  ulcuu  diriUo  al  rimborso  delle  lasse  o ritenute  che  avesse  pag,Alo.  ^ 
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ArL  45.  La  riteauta  del  tre  per  cento  sul  soldo  di  servizio  presso  i RR.  Tea-, 
tri  deve  avere  effetto  finché  si  verifichi  il  ,caso  d’essere  l’Ascritto  ammasso  al 
godimento  della  pensione.  , 

Quando  1^  condizione  finanziaria  delTIstili^to  lo  permettesse,  sarà  facolta- 
tivo al  Consiglio  d’AiuiuinisIrazione  di  fare  qualche  eccezione  a favore  di  quegli 
Ascrit^  che  per  tenuità  di  solJo  o circostanze  straordinarie,  specialmente  di 
numerosa  famiglia,  meritassero  un  particolare  riguardo.  , 

La,  ritenuta  si  effettua  per  tutti  indistintamente  gli  Ascritti  in  ragione  di 
mese  ed  il  relativo  pagamento  scade  coll’ultimo  giorno  d’cgni  mese,  epoca  in 
cui  si  pagano  daU’lrapresa  le  rate  mensili  di  salario  a’ suoi  dipendenti. 

Qualunque  sia  la  paga  dell’Ascritto  la  ritenuta  non  potrà  essere  minora 
di  C.  50  mensili,  ossia  di  annue  L.  4,00  nè  maggiore  di  L.  2,25  pari  ad  an- 
nue L.  18.  , 

Art.  46.  Per  giornalieri  a recita  'si  calcola  il  servizio  per  due  terzi  dell’anno, 
cosicché  ad  otto  mesi  di  soldo  si  ritiene  limitata  la  ritenuta.  11  pagamento  della 
medesima  si  effettua  nei  mesi  di  gennajo,  febbrajo,  marzo,  aprite,  maggio, 
settembre,  ottobre,  novembre.  Quegli  Ascritti  che  quantunque  pagati  a recita 
pure  prestano  durante  l’anno  un  servizio  indeterminato  di  giorno  putr.inno 
aggiungere  alla  loro  paga  serale  una  tira  onde  costituire  il  maximum  della 
loro  mercede  giornaliera  in  ragione  di  otto  mesi  per  l’effetto  della  ritenuta  e' 
dei  conseguenti  loro  diritti. 

, Per  gli  individui  stipendiati  annualmente  la  ritenuta  verrà  proporzional- 
mente ripartita  sugli  otto  mesi  e ciò  onde  facilitare  c rendere  uniforme  il  si- 
stema di  riscossione. 

Caficolo  IX.  — Sussidj  ordinar]  e tlraordinarj. 

ArL  47.  I sussidj  si  accordano  a quelli  Ascritti  che  nel  caso  in  cui  per  ma- 
lattia o per  qualche  sgraziato  accidente  si  rondano  temporariamento  inabili  al 
servizio  non  venga  loro  corrisposta  la  paga  giornaliera,  a quegli  Ascritti,  cioè 
che  non  ricevono  paga  giornaliera,  a quegli  Ascritti,  cioè  che  non  ricevono 
paga  se  non  in  ragione  dei  giorni  che  prestano  effettivo  servizio. 

Art.  48.  Nell’emergenza  di  qualche  sinistro  per  cui  l’Ascritto  in  attualità  di 
servizio  per  semplice  casualità  e per  fatto  non  proprio  possa  rendersi  inabile 
al  servizio  medesimo  gli  viene  corrisposta  col  giorno  susseguente  la  di  lui 
mercede  giornaliera  sino  a che  non  siasi  restituito  in  salute  od  almeno  in 
istato  di  riprendere  le  proprie  incombenze.  Le  ispezioni  del  medico  o del  chi- 
rurgo e le  loro  dichiarazioni  unicamente  servono  a determinare  in  simili  casi 
se  roccorso  sinistro  sia  tale  da  impedire  la  continuazione  del  servizio,  e nel 
caso  affermativo  quando  possa  essere  ripreso,  con  qual  giorno  cessa  la  cor- 
risponsione  del  sussidio. 

Art.  49.  Per  semplici  indisposizioni  fisiche  che  non  importino  l’allontana- 
mento  dal  servizio  oltre  otto  giorni  consecutivi  non  viene  corrisposta  alcuna 
paga  a carico  del  Pio  Istituto.  Nei  casi  di  malattia  di  maggior  conseguenza 
l’Ascritto  che  intenda  olleuere  il  sussidio  dovrà  f.irsi  sollecito  di  renderne  in- 
tesa la  Delegazione  perchè  disponga  per  la  visita  medica,  e quando  dal  risul- 
tato di  detta  visita  non  emergano  eccezioni  o consti  dalla  dichiarazione  medica 
la  sussistenza  deU'impossibilità  fisica  a prestare  servizio  e la  durala  della  ina- 
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lattia  oltre  gli  otto  giorni , la  paga  giornaliera  decorre  a di  lui  farore'dal  giorno 
in  cui  fu  costretto  ad  abbandonare  il  servizio. 

Il  pagamento  del  sussidio  si  effettua  settimanalmente.  Ooante  alla  esecn- 
zlone  del  pagamento  relativo  si  segue  la  stessa  norma  tracciata  nell'articolo 
precedente. 

Art.  50.  Se  l'Ascritto  ammalato  viene  trasferito  per  la  propria  cura  all’ospi* 
tale,  durante  il  tempo  che  rimarci  presso  il  Pio  Stabilimento  non  riceveri  che 
la  meli  della  paga  giornaliera,  quando  peri  non  abbia  moglie  e figli  in  bian- 
co di  sussidio , nel  qual  unico  caso  non  ha  elTetto  la  presente  disposizione, 
conservandosi  nell’Ascntio  il  diritto  alla  percezione  del  sussidio  corrispondente 
alla  paga  intera. 

Art.  51.  A tenore  dell’articolo  44  non  viene  accordato  alcun  sussidio  pei  casi 
di  roalaltia,  o dì  altri  sgraziati  eventi,  che  possono  procedere  da  elTetto  d’im- 
moralitA,  di  ubriachezza,  di  risse,  o dì  qualunque  altra  causa  di  simile  natura 
dipendente  dal  fitto  proprio.  Le  dichiarazioni  mediche  in  simili  casi  servono 
di  fondamento  al  giudizio  relativo. 

Art.  52.  Le  premesse  disposizioni  sono  applicabili  anche  a tolti  quegli  Ascrìtti 
i quali,  sebbene  per  la  natur.i  stessa  delle  loro  incombenze  abbiano  diritto  alla 
percezione  del  soldo  per  tutto  l’anno  anche  in  occasioni  di  malattia,  come  nel 
periodo  di  tempo  in  cui  rimane  chiuso  il  Teatro,  pure  in  forza  delle  consue- 
tudini teatrali,  ed  anche  delle  condizioni  alle  quali  può  il  loro  impiego  o la 
qualità  del  toro  servizio  essere  sottoposto,  possono  andar  soggetti  alla  sospen- 
sione del  soldo  in  causa  d’indisposizioni  fisiche  troppo  prolungate. 

Verificandosi  questo  cnso  dopo  che  il  Consiglio  d’Amministrazione  del  Pio 
Istituto  siasi  assicurato  che  la  relativa  misura  per  parte  dell’Iinpresa  teatrale 
sia  conforme  ai  suoi  diritti,  verrà  corrisposto  all’Ascritto  che  vi  fosse  stato 
sottoposto  il  dielim,  ossia  la  parte  dì  soldo  mensile  corrispondente  ai  giorni 
nei  quali  dovesse  tuttavia  per  effetto  di  malattia  mancare  dal  servizio,  salvo 
sempre  il  disposto  all’artìcolo  seguente. 

' Art.  53.  Qualora  la  malattia  di  un  Ascritto  si  prolungasse  oltie  i quattro' 
mesi,  e dalle  dichiarazioni  mediche  non  sì  avesse  lusinga  di  pronta  guarigione,' 
o non  fosse  ancora  determinalo  il  periodo,  il  svissidio  giornaliero  da  coni-> 
spendersi  all’Ascritto  medesimo  non  dovrà  più  essere  corrispondente  al  di  lui 
soldo,  ma  dovrà  essere  commisurato  semplicemente  all’importare  della  pensione 
a cui  potrebbe  aver  diritto  in  ragione  dogli  anni  di  servizio,  come  all’art.  61. 

La  stessa  norma  dovrà  seguirsi  nei  casi  di  malattìe  ricorrenti  che  a giu- 
dizio medico  procedano  da  vizj  organici  o da  croniche  affezioni. 

' Art.  54.  Per  gli  Ascritti  a paga  giornaliera  e che,  a termini  dell’articolo  46, 
sono  soggetti  alla  ritenuta  solo  per  otto  mesi' dell’anno,  il  sussidio  in  via  dì 
diritto  viene  limitato  ai  mesi  della  ritenuta  stessa.  Qualora  però  in  causa  di 
malattia  contratta  durante  i mesi  inilicati  nell’articolo  predetto  fosse  già  in' 
corso  il  sussidio  giornaliero,  potrà  in  via  graziosa  essere  continuata  la  cor- 
risponsione  dtd  sussidio  medesimo  fino  a che  sian.si  restituiti  in  salute,  od  al- 
meno per  tutto  quel  tempo  che  credesse  il  Consiglio  d’Amministrazione  secondo 
la  specialità  delle  circostanze  sentito  il  voto  della  Delegazione. 

Verificandosi  qualche  caso  di  malattia  dì  detti  Ascritti  nei  mesi  nei  quali 
non  sono  soggetti  a ritenuta  non  viene  loro  corrisposto  alcun  sussidio,  salvo 
sempre  reffetto  a loro  favore  del  disposto  aU’arlicoIo  seguente. 
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Art  55.  Nei  casi  veramente  eccezionali  di  disgrazie,  di  riconosciuta  misera- 
bilità, di  numerosa  famiglia,  ecc.,  il  Consiglio  d'Amministrazione,  sentita  la 
Delegazione,  potrà  concedere  qualche  sussidio  straordinario  nella  misura  mas- 
sima d’un  mese  di  stipendio  per  una  volta  tanto. 

Capitolo  X.  — Peruioni. 

Art.  56.  Il  diritto  a pensione  non  si  acquista  da  un  Ascritto  che  per  effetto 
di  assoluta  impotenza  fìsica  a continuare  la  prestazione  dell'opera  propria 
presso  i RII.  Teatri  o presso  altri  teatri,  ovvero  per  cITctto  di  riforma, 
semprechè  in  ogni  caso  sia  inabilitato  per  difetto  d’attitudine  al  lavoro  a pro- 
cacciarsi in  alcun  modo  i mezzi  necessari  di  sussistenza.  ' 

Nel  primo  caso  l'impotenza  fisica  dev'essere  provata  mediante  dichiara- 
zioni mediche  d’  ufficio.  Nel  secondo  vuoisi  che  la  riforma  o licenziamento  di 
un  Ascritto  dal  servizio  non  proceda  da  causa  cui  direttamente  od  indiretta- 
mente abbia  dato  motivo  il  suo  fatto  proprio,  perocrlié  in  tal  caso  l’Ascritto,  per 
essere  ammesso  al  beneficio  della  pensione  del  Pio  Istituto  dovrà  ottenere  dalla 
Direzione  dei  RR.  Teatri  una  dichiarazione  apposita,  nella  quale  sia  compro- 
vato efìe  la  riforma  subita  proceda  da  causa  legittima  indipendente  da  ogni 
pregiudizio  a carico  proprio. 

Perché  poi  la  riforma  di  un  Ascritto  non  abbia  luogo  per  semplice  volontà 
0 capriccio  del  Capo  da  cui  il  medesimo  pu6  direttamente  dipendere , e ne 
emerga  perciò  un  indebito  aggravio  al  Pio  Istituto,  il  Presidente  dell’Ammini- 
strazione , nella  qualità  di  Direttore  dei  RR.  Teatri , verifica  le  circostanze 
ed  interpone  la  sua  autorità,  ove  il  caso  Io  esiga,  ed  esperisce,  occorrendo,' 
quelle  pratiche  offìciose  che  credesse  opportune,  all’uopo  d’evitare  il  licenzia- 
mento deirAsrritto. 

La  semplice  mancanza  temporaria  di  servizio  presso  ì RR.  Teatri  o presso 
altri,  indipendente  dalle  cause  premesse  tuttoché  non  procedente  da  fatto  pro- 
prio dcH'Ascrilto,  non  dà  diritto  a pensione;  dopo  sei  mesi  però,  cessando  dal 
considerarsi  come  temporaria  una  tale  mancanza  di  servizio,  si  fa  luogo  al' 
trattamento  normale,  salvo  il  disposto  all’articolo  65  qualora  venga  l’Ascritto' 
riassunto  al  servizio  teatrale. 

Art  57.  Quando  l’impotenza  fìsica  di  un  Ascritto  a continuare  nel  servizio 
risulti  dallo  attestazioni  mediche  essere  procedente  da  vizio,  o da  cattiva  con- 
dotta, e non  attribuibile  a causa  fortuita  c meramente  naturale,  c cosi  quando 
la  riforma  di  un  Ascritto  sia  provocata  da  insubordinazione,  negligenza  nel 
servizio,  o da  mancanza  di  attitudine  a ben  disimpegnarlo  per  difetto  fìsico  o 
morale  prodotto  dalle  stesse  cause  da  cui  può  procedere  l’impotenza  assoluta 
di  continuare  nel  servizio  medesimo,  non  compete  alcun  diritto  alla  pensione. 

Art.  58.  Ritenuto  il  disposto  dei  precedenti  articoli  56  e 57  il  diritto  alla 
pensione  si  verifica  dopo  cinque  anni  compiati  d’inscrizione  fra  gli  Ascritti 

Cede  a beneficio  del  Pio  Istituto  il  diritto  a pensione  di  un  Ascritto  ove 
questi  sia  notoriamente  provveduto  di  comodi  mezzi  di  sussistenza  per  sé  e 
per  la  propria  famiglia,  cioè  della  moglie  e de’  figli  contemplati  nel  presento 
Statato. 

U diritto  della  pensione  rivivrà  a favore  deirAscrilto  qualora  i suoi  mezzi 
di  sussistenza  venissero  a mancargli  per  fortuite  circostanze. 

Roihini,  La  Ligi$lai.  e la  Ginr.  dei  Teatri.  Voi.  II.  40 
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Art.  59.  La  misura  massima  deila  pensione  intera  è stabilita  in  annue  lire 
seicento  italiane  e la  misura  minima  in  lire  centocinquanta. 

In  qualunque  siasi  caso  perù  la  pensione  non  potrà  mai  essere  maggiore 
deU’imporlare  annuo  del  soldo  o della  paga  giornaliera  dei  singoli  .Ascritti. 

Indipendentemente  da  ciò , per  circostanze  straordinarie  meritevoli  di 
speciale  riguardo  il  Consiglio  d’Amministrazione  sentita  la  Delegazione  può 
accordare  ad  un  Ascritto  qualclie  aumento  di  pensione  ad  personam  in  quella 
misura  che  crederà,  nel  suo  prudente  arbitrio. 

Ad  un  tale  aumento  non  si  avrà  riguardo  nel  calcolo  della  peusionc  che 
può  competere  alla  vedova  ed  ui  figli  superstiti. 

Il  relativa  provvedimento  a Livore  di  un  Ascritto  non  potrà  mai  essere 
addotto  in  esempio  da  altri  per  ottenere  lo  stesso  trattamento. 

Art.  60.  Per  conseguire  la  pensione  nella  misura  massima  stabilita  all'arti- 
colo  precedente  od  il  soldo  intiero  quando  questo  sia  al  disotto,  o non  superi 
la  misura  medesima,  si  richiede  che  l’Ascritto  abbia  prestato  servizio  ai  6R.  Tea- 
tri pel  corso  di  trent’anni  compiuti  dall’epoca  in  cui  fu  ammesso  al  beneficio 
del  Pio  Istituto,  ritenuto  utile  il  servizio  prestato  nel  frattempo  in  altri  Teatri 
quando,  ottenutane  iicenza  dai  Consiglio  d’Ainministrazione , abbia  soddisfatto 
alle  condizioni  prescritte  dal  presente  Statuto  come  se  non  fosse  stato  assente. 

Art  61.  Compiuti  cinque  anni  di  servizio  dopo  l'iscrizione  al  Pio  Istituto 
come  aH’articoto  58,  compete  all’Ascritto  la  pensione  nella  misura  di  cinque 
trentesimi.  Dopo  il  primo  quinquennio  si  aggiungono  tanti  trentesimi  quanti 
sono  gli  anni  di  servizio  prestati  sino  al  compimento  del  trentennio  in  cui  ha 
diritto  alla  pensione  intera,  ferma  sempre  la  disposizione  del  secondo  allinea 
dell’articolo  50.  « 

Art.  62.  Per  ottenere  il  diritto  a pensione  vuoisi  che  il  pensionando  si  trovi 
in  attualità  di  servizio  presso  i flit.  Teatri,  considerato  però  in  tale  circostanza 
l’Ascritto  che  avesse  ottenuto  licenza  di  allontanarsi  giusta  l’articolo  60. 

Art.  63.  La  pensione  si  calcola  sull’ultirao  soldo  che  l'Ascritto  gode  da  un 
quinquennio,  ovvero  sull’adequato  dei  salari  che  l’Ascritto  ha  percepito  nell’al- 
timo  quinquennio,  ritenuto  per  tali  quelli  sui  quali  fu  conteggiata  e regolar- 
mente esatta  la  ritenuta. 

Che  se  per  avventura  l’Ascritto  avesse  precedentemente  goduto  di  un  soldo 
maggiore,  potrà  il  Consiglio  d'Amministrazionc  usargli  que’ riguardi  di  equità 
che  sono  nelle  sue  attribuzioni. 

Art.  64.  Le  femmine  ascritte,  quando  siano  vedove  ed  abbiano  prole  di  le- 
gittimo matrimonio  lasciano  pure  ai  figli  superstiti  minorenni  il  diritto  alla 
pensione  giusta  le  norme  tracciate  al  capitolo  decimo. 

Non  si  fa  luogo  ad  un  tale  diritto  a favore  dei  figli  minorenni  di  un'AscrHta 
defunta  quando  abbiano  vivente  il  padre  in  grado  di  provvedere  alla  loro  sus- 
sistenza. 

Art.  65.  La  decorrenza  della  pensione  principia  dal  giorno  successivo  a quello 
in  cui  l’Ascritto  cessando  dal  servizio  cessa  di  percepire  il  soldo  a carico  del- 
l’impresa o di  chi  lo  paga:  rientrando  però  il  pensionato  in  servizio,  si  sospende 
collo  stesso  giorno  la  corrisponsione  della  pensione,  la  quale  viene  poi  rimessa 
In  corso  ove  l'Ascnlto  cessi  nuovamente  dal  servizio  e,  ove  nel  frattempo  abbia 
soddisfatto  le  prescritte  ritenute,  con  queU’aumcnto  che  a termini  del  presente 
Statuto  gli  potesse  competere  pel  maggior  tempo  di  rinnovato  servizio. 

-Il  I'  / . ■ '•  *r  .11  I,'. -j  i.  ’ ,i/.Iv-m'I 
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Capitolo  XI.  — DelU  vedove  e dei  figli  minorenni. 

Art.  66.  Nel  caso  di  morie  di  un  Ascritto,  subentrano  nei  suoi  diritti  alla 
pensione  la  vedova  ed  i fì((Ii  superstiti  secondo  le  norme  slabilìlc  nei  seguenti 
articoli.  Cessa  perù  di  avere  effetto  questa  dispositiva  qualora  TAscritlo  defunto 
abbia  preso  moglie  dopo  i 60  anni  compili,  od  abbia  condotto  in  moglie  una 
donna  che  avesse  compiuti  gli  anni  45  aU’epoca  del  suo  matrimonio. 

I soli  figli  superstiti  potranno  in  questo  caso,  in  via  di  speciale  riguardo, 
e secondo  la  natura  delle  loro  circostanze,  ottenere  qualche  contemplazione, 
sia  a titolo  di  sussidio  temporario,  o per  una  volta  tanto,  sia  anche  in  via  di 
pensione  a dettame  del  Consiglio  d’Ammiuistrazione,  semprechù  non  siano  al- 
trimenti provveduti. 

Art.  67.  Ritenuto  il  disposto  dell'articolo  precedente,  le  vedove  degli  Ascritti 
non  possono  essere  ammesse  al  beneficio  della  pensione  se  non  dopo  avere 
.giustificato  nei  modi  regolari: 

1.  Di  non  essere  già  provvedute  di  mezzi  di  sussistenza; 

2.  Di  essere  state  unite  al  defunto  loro  marito  in  legittimo  matrimonio, 
giusta  le  disposizioni  del  Codice  sotto  l’impero  del  quale  fu  contratto; 

■3.  Che  non  sussistesse  all'epoca  della  morte  del  marito  alcuna  formale 
separazione  personale  fra  di  essi  conjugi , od  anche  di  semplice  fatto  procè- 
duta da  cattiva  condotta  della  super  tile,  o da  altra  causa  da  essa  dipeudeiile. 

Cosi  ai  figli  superstiti  non  può  essere  accordato  lo  stesso  beneficio,  se  non 
sia  provato  colla  produzione  delle  fedi  di  nascita  di  essere  nati  da  legittimo 
matrimonio,  o legittimali  in  seguito  al  matrimonio  medesimo. 

Art.  68.  La  pensione  è accordata  ai  figli  tanto  maschi  che  femmine  fino  al- 
l’età di  dieciotto  anni. 

Le  vedove,  passando  a seconde  nozze,  perdono  il  diritto  al  godimento  della 
pensione,  la  quale  si  consolida  nei  figli  superstiti,  ove  ne  esistano,  sulle  norme 
stabilite  aU'articòlo  75. 

ArL  69.  Nel  caso  di  passaggio  a seconde  nozze  di  una  vedova  già  pensio- 
nata può  il  Consiglio  d’Ainministrazione  a norma  dei  casi,  sentita  la  Delèga- 
zione,  accordarle  un  sussidio  dotale,  sui  fondi  ordinarj  che  non  oltrepassi  però 
un  trimestre  della  di  lei  pensione,  e di  quanta  le  competerebbe  avendo  figli, 
colla  proporzione  stabilita  all'arlicolo  seguente,  senza  pregiudizio  della  pensione 
che  può  essere  ai  figli  devoluta. 

Art.  70.  La  vedova  rappresenta  i proprj  figli  quando  ne  sia  tutrice , e gode 
della  pensione  in  comune  quando  conviva  con  essi:  non  convìvendo  coi  mede- 
simi, la  pensione  si  divide  in  parti  eguali  sopra  ogni  testa. 

In  questo  caso,  so  ì figli  non  hanno  tutore  apposito,  o contutore  che  li 
rappresenti  separatamente,  essendo  tutrice  la  madre,  vengono  tutelati  dal  Con- 
siglio d'Amministrazione  per  cura  della  Delegazione  del  Pio  Istituto. 

Art.  71.  Le  vedove  degli  Ascritti,  quando  siano  pur  esse  ascritte  al  Pio  Isti- 
tuto, non  hanno  diritto  che  alla  pensione  propria;  se  esistono  figli  del  defunto 
che  a termini  del  presente  Statuto,  possano  godere  del  relativo  beneficio,  i di. 
ritti  di  pensione  si  consolidano  in  essi,  calcolandosi  la  pensione  medesima  a 
termini  deH'articolo  75;  altrimenti  cessa  col  defunto  ogni  onere  relativo  a ca- 
rico del  Pio  Istituto,  salvo  il  caso  in  cui  la  paga  della  vedova  potesse  essere 
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minore  della  pensione  che  le  potrebbe  competere  essendo  estranea  al  Corpo 
degli  Ascritti,  a termini  del  primo  allinea  dell'articolo  seguente,  nel  qual  caso 
la  dilTerenza  in  più  viene  accordata  in  aumento  delta  paga  predetta. 

VeriGcandosi  poi  il  caso  di  pensione  della  stessi)  vedova  compete  ad  essa 
il  diritto  della  pensione  maggiore,  cioè,  o della  propria,  o di  quella  che  avrebbe 
potuto  ottenere  colla  morte  del  marito,  se  questa  superasse  la  prima. 

Art.  72.  La  pensione  delle  vedove  senza  figli  aventi  diritti  a compartecipare 
alla  pensione  medesima  è stabilita  nella  metà  della  pensione  di  cui  godeva  o 
che  poteva  spettare  al  defunto  loro  marito  all’epoca  della  sua  morte. 

Per  la  misura  della  pensione  alla  vedova  si  calcolano  nel  numero  dei  figli 
anche  quelli  di  primo  letto,  sotto  le  norme  dell’articolo  67,  salva  la  divisione 
per  lesta  fra  ciascuno  dei  figli  di  primo  e di  secondo  letto  nel  caso  contem- 
piato  dall’articqlo  70. 

Quando  esistano  figli  cui  spetta  un  tale  diritto , la  pensione  si  calcola  in 
ragione  di  due  terzi  se  sono  due;  di  tre  quarte  parli  se  sono  in  Ire  o quattro, 
e si  corrisponde  la  pensione  intiera  che  sarebbe  spettata  al  defunto  se  ecce- 
dono il  numero  di  quattro 

Un  figlio  solo  non  dà  diritto  alla  vedova  ad  aumento  di  pensione. 

Art.  73.  In  forza  del  precedente  articolo  non  è più  applicabile  alle  vedove 
e ai  figli  superstiti  il  disposto  all'articolo  59  sulla  misura  niintma  della'  pen- 
sione. 

Art.  74.  Cessando  per  morte  alcuno  dei  figli  predetti  o per  efietto  del  dispo- 
sto dell'articolo  C8,  la  pensione  verrà  tosto  ridotta  nella  proporzione  stabilita 
all’articolo  72. 

Art.  75.  Cessando  nella  vedova  la  pensione  o per  morte  o per  passaggio  a 
seconde  nozze,  come  per  essersi  resa  immeritevole  di  godere  di  questo  bene- 
ficio a tenore  dcH’articoIo  79,  la  pensione  stessa  si  devolve  ai  figli  previa  la 
riduzione  della  quarta  parte. 

La  pensione  viene  assegnata  in  parti  eguali  su  ogni  testa,  e cessando  al- 
cuno di  essi  di  goderla,  non  si  fa  luogo  ad  aumento  a favore  degli  altri. 

Art.  76.  11  pagamento  della  pensione  si  efiettua  mensilmente  e precisamente 
nel  locale  del  li.  Teatro  ulln  Scala  tutte  le  prime  Domeniche  d'ogni'mese  dalle 
ore  10  alle  12  antimeridiane. 

Art.  77.  Affinchè  la  pensione  sia  cautamente  pagata,  il  pensionato  deve  pre- 
sentarsi personalmente  al  Cassiere.  Che  se  per  malattia  od  altra  causa  qua- 
lunque credesse  di  delegare  altra  persona  ad  esigerla,  dovrà  questa  essere  mu- 
'nita  di  regolare  mandalo  o generale  o speciale,  e presentare  di  volta  in  volta 
la  fede  di  sopravvivenza  del  pensionato,  rilasciata  dalla  Giunta  Municipale. 

Se  trattasi  di  una  vedova  con  figli  e die  li  rappresenti  nella  qualità  di 
tulrice,  dovrà  similmente  ad  ogni  occasione  di  pagamento  presentare  la  fede  di 
loro  sopravvivenza,  senza  di  che  non  potrà  esserle  cITellualo. 

Art.  78.  II  pensionato  dovrà  apporre  in  calce  al  ruolo  di  pagamento  preven- 
tivamente disposto  dal  Consiglio  d’AminÌDÌstrazione  la  propria  lirina.  Ove  fosse 
illetterato  o per  altro  motivo  non  potesse  apporla,  il  ruolo  verrà  firmalo  per 
esso  dal  Segretario  della  Delegazione  o da  chi  fosse  chiamato  a supplirlo. 

Art.  79.  Per  contegno  immorale  o per  altra  causa  che  dia  motivo  illa  cen- 
sura pubblica  od  a procedura  per  parte  dell’Autorìtà  punitivo,  si  perde  il  diritto 
al  godimento  della  pensione.  È salvo  però  sempre  ai  figli  che  non  siano  in 
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questo  caso  il  dirìllo  alla  pensione  giusta  il  disposto  deH'articolo  67  nella  pro- 
ponionc  stabilita  airarticolo  75.  Ed  onde  la  premessa  disposizione  sìa  piena- 
mente adempita  la  Delegazione  avrà  cura  di  sorvegliar  all'oggetto  che  la  pensione 
serva  esclusivamente  al  mantenimento  ed  ai  bisogni  dei  figli. 

In  quest’ultimo  caso  è riservato  anche  alla  moglie  del  pensionato  il  diritto 
di  compartecipare  alla  pensione  considerata  qual  vedova  sotto  le  norme  trac- 
ciate negli  antecedenti  articoli. 

Cessa  altresì  la  pensione  in  tutti  quei  casi  nei  quali  a termini  degli  arti- 
coli 44  e 58  non  si  avrebbe  diritto  ad  ottenerla. 

Qualora  il  pensionato  venga  ricoverato  in  qualche  stabilimento  dì  benefi- 
cenza e non  abbia  moglie  né  figli  minorenni  bisognosi,  la  pensione  viene  ridotta 
alla  metà. 

Art.  80.  La  pensione  è inseparabile  dalla  persona  del  pensionato  Essa  non 
può  esser  per  nessun  titolo  ceduta  od  appresa  giudizialmente,  altrimenti  il 
pensionato  incorre  immediatamente  nella  perdita  del  sao  diritto,  salvo  le  ra- 
gioni eventuali  della  moglie  e dei  figli  come  all'artìcolo  79. 

Capitolo  Xll.  — Diipotizioni  generali. 

Art.  81  É facoltativo  agli  Ascritti  di  rivolgere  direttamente  al  Consiglio 
d'Amministrazione  le  loro  istanze  qualora  la  Delegazione  non  se  ne  facesse  il 
debito  carico,  come  anche  nel  caso  in  cui  si  credessero  gravati  da  una  deter- 
minazione del  Consiglio  stesso.  In  questo  caso  potranno  accompagnare  le  loro 
rimostranze  di  quelle  ulteriori  deduzioni  e giuslilicazioni  che  credessc'O  oppor- 
tune a sostegno  delle  proprie  ragioni  La  successiva  deliberazione  del  Consiglio 
d’Amministrazione  verrà  loro  comunicata  col  mezzo  della  Delegazione  e sarà 
definitiva  ed  inappellabile. 

Art.  83.  Nei  premessi  rasi  di  reclamo,  specialmente  se  trattasi  di  privazione 
del  godimento  della  pensione  o dei  snssidj  ordinari,  il  Consiglio  d’Ammini- 
strazione  procede  a quelle  nuove  pratiche  ed  ispezioni  che  può  reputar  neces- 
sarie per  conoscere  del  merito  del  reclamo,  e delibera  conseguentemente  a 
termini  di  giustizia  ed  equità. 

Art.  83.  Qualora  un  Ascritto,  a sensi  dello  Statuto  della  Causa  pia,  fosse  de- 
caduta dal  diritto  di  partecipare  al  benefìcio  del  Pio  Istituto,  e che  in  seguito, 
per  mutate  circostanze  potesse  riconoscersi  meritevole  di  essere  riammesso  al 
suddetto  beneficio  e il  Consiglio  d’Ainminìstrazione  ne  decretasse,  anche  in  via 
di  grazia,  la  riammissione,  riacquista  i titoli  primitivi,  e si  calcola  a suo  favore 
il  servizio  già  prestato  per  diritto  alla  pensione,  eccettuata  la  lacuna,  ossìa  il 
tempo  intermedio  decorso  dall’epoca  della  sua  esclusione  a quella  della  riam- 
missione al  beneficio  del  Pio  Istituto. 

Art.  84.  Ove  occorra  d’interpretare  qualche  disposizione  del  presente  Sl.atuto 
ai  dovrà  attenersi  alle  norme  generali  di  diritto,  ed  adottare  quell’ interpreta- 
zione che  sia  piò  consentanea  allo  scopo  della  Causa  pia  conciliato  coll’inte- 
resse individuale  degli  Ascritti. 

Qualora  poi  occorresse  di  aver  un’interpretazione  di  massima  o che  i dubbi 
insorti  riguardassero  oggetti  di  grave  importanza,  verranno  sottoposti  al  giudi- 
zio deU’Assemhlea  generale,  le  cui  risoluzioni  saranno  obbligatorie  pel  Pio 
Istituto.  •, 
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Art.  85.  Nel  caso  di  morte  di  taluno  degli  Ascritti,  potranno  essere  poste  a 
carico  dei  fondi  dell’Istituto  le  spese  funerarie  indispensabili  in  quella  misura 
che  a norma  dei  casi  si  reputerà  conveniente  dal  Consiglio  d'Amministrazione. 

Art.  80.  Verifirandosi  delìcienza  di  fondi  per  sostenere  gli  impegni  del  Pio 
Istituto,  si  limiteranno  in  proporzione  le  pensioni  e si  commisurerà  la  cor- 
risponsionc  dei  sussidj  alla  somma  annua  che  dal  Consiglio  d’Amininistraziono 
sarà  stata  preventivata.  Risultando  poi  dal  conto  finale  degli  introiti  e delle 
spese  qualche  avanzo,  questo  verrà  ripartito  fra  i pensionati  a reintegro  di  tutte 
o di  parte  delle  riduzioni  cui  fossero  state  assoggettate  le  pensioni. 

Un  tale  reintegro  non  potrà  effettuarsi  se  non  che  cogli  avanzi  dell’anno 
in  cui  si  fossero  veriGcate  le  riduzioni  delle  pensioni,  non  dovendo  servire  a 
tale  uopo  gli  avanzi  che  potessero  verificarsi  nell’anno  o negli  anni  successivi. 

Sia  la  riduzione,  sia  il  riparlo  verrà  fatta  dal  Consiglio  d’Amministrazione 
sentita  la  Delegazione  c avrà  effetto  col  I."  gennajo  di  ciascun  anno. 

Art.  87.  Durante  il  tempo  che  per  fatto  di  Principe,  per  grandi  riparazioni 
da  eseguirsi  ai  RR.  Teatri  o per  qualsiasi  altra  circostanza  potessero  rimanere 
chiusi  i Teatri  medesimi,  non  si  accorda  alcun  sussidio  ordinario,  salvo  agli 
Ascritti  a paga  serale  o mensile  di  non  corrispondere  frattanto  la  prescritta 
ritenuta  del  tre  per  cento,  semprechè  non  percepiscano  nel  frattempo  il  loro 
soldo.  Per  gli  Ascritti  pagati  a stagione  o ad  anno  che  non  siano  in  quest’ul- 
timo caso,  è conservato  l’obbligo  del  continuato  pagamento. 

Lo  stesso  principio  resta  stabilito  per  i casi  nei  quali  trasportandosi  gli 
spettacoli  del  R Teatro  alla  Scala  a quello  della  Canobbiana  in  alcuna  dello 
tre  stagioni  stabilite  di  primavera,  d’autunno  e di  carnevale,  rimanesse  escluso 
oiim'namenfe  dal  servizio  relativo  qualche  Ascritto  a cui  non  venisse  per  detta 
causa  corrisposta  alcuna  paga. 

Art.  88.  Per  base  degli  assegni  di  qualunque  natura,  degli  ordini  di  scossa 
o dei  pagamenti,  come  di  qualunque  cifra  numerica  dei  registri  di  contabilità 
si  ritiene  unicamente  la  moneta  italiana. 

Art.  89.  Il  presente  Statuto  verrà  sottoposto  all’approvazione  dell’Autorità 
competente,  ed  avrà  vigore  col  1.®  gennajo  1865  senza  riguardo  alla  data  po- 
steriore del  decreto  d’approvazione. 

Dal  Consiglio  d’Amministrazione,  il  31  dicembre  1864. 

I 

5.  Regolamento  del  Pio  Istituto  Filarmonico 
di  Mutuo  Soccorso  (^). 


Capitolo  I.  — Fondazione  e dhcijiUne,  e scopo  di  un’Accademia  muticak. 

■.•l'  ■ ■ .'V 

1.  Viene  stabilita  in  questa  città  un’Accademia  di  musica  ìstromentale  e 
vocale  da  eseguirsi  in  quello  dei  due  teatri,  che  sarà  di  maggiore  aggradi- 
mento delle  Altezze  Loro  Reali,  e che  dovrà  essere  sempre  combinabile  col- 

fi)  Eretto  tn  Milano  callT«tranienio  16  marzo  1781  rog.  dal  nolajo  doiL  G.  B.  SIrtori , previa 
l’approvazione  concessa  cut  disp.  Gov.  7 dicembre  1788. 
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r interesse  e colle  disposizioni  della  Nobile  Associazione  de*  teatrali  spettacoli, 
la  quale  dovrà  essere  composta  tutta  di  Professori  ascrìtti , che  prestare  do- 
vranno gratuitamente  la  loro  opera  alla  stessa,  afliiie  di  potere  cosi  coi  suoi 
proventi  sussidiare  l’ indigenza  degli  Ascritti  medesimi,  e formare  un  fondo 
di  pietà  in  favore  delle  superstiti  loro  vedove  e famiglie. 

2.  Le  accademie  saranno  sedici  ogni  anno,  e seguiranno  nell’ora  delle  raps 
presentanze  teatrali,  cioè  dicci  nel  decorso  della  quaresima,  e sci  nel  restante 
dell’anno,  in  quei  giorni  clic  saranno  creduli  più  opportuni,  e che  si  destine- 
ranno dai  Delegati  del  Corpo  dei  Professori  ascritti,  con  subordinazione  agli 
ili.  ed  eccell.  signori  cavalieri  Protettori  ed  alle  Loro  Altezze  Beali. 

3 La  musica  sarà  composta  di  tutto  quel  nuovo  e scelto,  che  il  fine  del- 
l’Accademia e l’Istituto  di  chi  la  compone  non  può  che  lasciar' sperare,  mentre, 
oltre  alle  composizioni  de’  nazionali , che  procurerebbero  agli  autori  il  bene- 
ficio dell'ascrizione,  i forestieri,  spinti  da  uno  spirito  d’emulazione  e da  quella 
contemplazione , che  a misura  dei  casi  si  potrebbe  avere  per  essi , concorre- 
ranno volontieri  coi  loro  scritti  al  fortunato  successo  di  questa  Istituzione:  vi 
saranno  perciò  delle  cantate,  delle  suonale,  dei  concerti,  degli  oratorj,  ed  ogul 
altro  genere  di  musica  che  sia  più  proprio  ad  allettare  la  curiosità  ed  a sod- 
disfare il  diverso  gusto  della  nazione.  ' 

4.  Si  farà  ogni  possibile  di  ottenere  dalla  Nobile  Associazione  dei  tea- 
trali spellaculi,  e successivamente  dai  futuri  interessati  nell’  appalto  dei  teatri 
che  nelle  scritture  da  farsi  coi  maestri  di  cappella  e rispettivi  musici,  che 
annualmente  si  prendono  pel  servizio  dei  teatri , loro  si  ponesse  per  i bbligo  , 
riguardo  ai  maestri,  di  dover  comporre  un  pezzo  dì  musica  per  l'accademia, 
e riguardo  ai  musici  di  dover  cantare  almeno  in  una  di  dette  accademie.  i 

I 

Camtolo  il  — Degli  Ascriue>idi. 

5.  Per  la  maggior  perfezione  dell’Istituzione  saranno  in  quell’ Accademia 
ascritti,  per  rispetto  ai  suonatori,  quelli  soltanto  che  sono,  saranno,  o potreb- 
bero essere  onorevolmente  ammessi  nell' orchestra  del  teatro,  esclusi  quelli 
che  principalmente  non  esercitano  la  professione,  ma  esercitano  arti  o me- 
stieri meccanici  e mercenarj , o sono  servilmente  impiegati,  ai  quali  non  gio- 
verà l’essere  accidentalmente  annoverati  o adnprali  nelle  orchestre  teatrali. 

6.  II  numero  dei  suonatori  sarà  di  quanti  potranno  essere  ascritti,  e quanto 
maggiore  sarà  il  loro  numero  più  maestosa  riuscirà  l’accaderaia , epperò  più 
conducente  al  proposto  fine. 

7.  La  quantità  dei  musici  vocali  sarà  in  arbitrio  di  tutta  l’Adunanza  degli 
Ascritti,  e la  di  loro  scelta  cadrà  sopra  quelli  che  potranno  lodevolmente  so- 
stenere una  parte  nell'accademia,  e dovranno  essere  nazionali. 

8.  In  mancanza  de’ musici  nazionali,  qualificali  come  sopra,  si  ascriveranno 
anche  i forestieri,  preferendo  sempre  i domiciliali. 

9.  In  mancanza  degli  uni  e degli  altri , l’Adunanza  generale  provvederà 
come  stimerà  del  caso. 

10.  Se  per  il  maggior  successo  dell’  accademia  converrà  talora  chiamare 
qualche  musico  forestiere,  questo  sarà  pagato  coi' próventi' dell’accademia,  a 
dettame  dei  Delegali,  con  subordinazione  ai  signori  cavalièri  Protettori. 

.li.  Succedendo  M case  di  qualche  petente  fra  i suonatori  non  ascrìtti,  il 
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quale  noloriamente  non  abbia  la  qualità  voluta  dall’  articolo  primo  di  questo 
seconda  capitolo,  si  esaminerà  il  caso  dai  Delegati,  indi  si  proporrà  oH'Adu- 
nanza  generale,  la  quale  con  la  pluralità  dei  voti  deciderà,  se  debbasi  ammet- 
' lece  o ricusare.  , 

12.  I maestri  di  cappella,  che  partecipare  vorranno  al  beneficio  dcU’ascri- 
zionc,  dovranno  somministrare  all'accademia  ogni  anno,  a misura  dei  casi  o 
del  bisogno,  due  o più  produzioni  nuove  di  loro  piacere,  ed  intervenire  con 
la  persona  loro,  nei  modi  che  si  diranno  più  abbasso,  alla  direzione  dell’ac- 
'cademia. 

13.  Se  taluno  dei  Professori  non  valesse  ascriversi,  e ciò  non  ostante  fosse 
creduto  opportuno  ed  utile  al  buon  successo  delle  accademie,  sarà  pregato  ad 
intervenirvi,  e sarà  pagato  a dettame  dei  Delegati  e dei  signori  cavalieri  Pro- 
tettori. 

Capitolo  III.  — Dell’ Orchestra. 

14.  L'orchestra  sarà  composta  del  numera  di  sessanta  suonatori  ascritti  per 

10  meno,  oltre  ai  maestri  di  cappella  assegnati  come  abbasso,  ed  oHre  ai  mu- 
sici, che  porterà  il  bisogno. 

15.  1 suonatori  concertisti  ascritti,  all'occasione  che  suoneranno  qualche 
concerto,  avranno  la  ricognizione,  che  sarà  in  seguity  fissata,  di  cui  saranno 
contenti,  concorrendo  nel  resto  colla  loro  distinta  abilità  al  progresso  di  una 
cosi  pia  istituzione. 

16.  L'online  dell'oTchestra , tanto  per  quelli  che  immediatamente  concorre- 
, ranno  alla  sottoscrizione  del  presente  Piano,  quanto  quelli  che  ai  sottoscrive- 
ranno dopo  l'esecuzione  del  medesimo,  sarà  regolato  colle  leggi  e costumi  del 
Teatro. 

17.  Sarà  l’orchestra  diretta  da  due  maestri  di  cappella,  i quali  saranno  ogni 
accademia  rilevati  dai  due  più  prossimi  per  anzianità  di  ascrizione,  cosicché 
con  una  tabella,  che  si  formerà,  cadauno  d’essi  avrà  sott’ occhio  il  tempo  e 

11  giorno  delta  sua  sedenza,  per  potersi  dare  il  cambio,  ove  loro  ne  succeda  il 
bisogno. 


C.VPITOLO  IV.  — Delle  Atcrùioni. 

18.  Le  ascrizioni  dovranno  farsi  dai  Delegati  con  la  partecipazione  dei  si- 
gnori cavalieri  Protettori,  e sotto  le  leggi  e restrizioni  portate  nel  Capitolo  II, 
tu.  Dcijli  Ascrivendi. 

19.  Tutti  quelli  che  all’atto  della  istituzione  di  questa  pia  causa  si  ascrive- 
ranno saranno  esenti  dal  pagamento  di  qualunque  somma  a titolo  d’ingresso; 
quelli  poi  che  vorranno  ascriversi  due  mesi  dopo  la  compita  erezione  di  que- 
st’assocìaziune  , se  minori  dell’età  d’anni  quaranta,  dovranno  pagare  all’atto 
del  loro  ingresso  ed  ascrizione  la  somma  di  zecchini  tre:  se  maggiori  di  detta 
età,  la  somma  di  zecchini  cinque , con  facoltà  però  ai  Delegati  di  ammettere 
detti  pagamenti,  anche  divisi  in  rate  per  comodo  degli  ascrivendi. 

20.  Tutti  però  indistintamente  gli  Ascritti  dovranno  pagare  dal  giorno  del- 
l’ascrizione in  avanti  per  anni  dieci  successivi  soldi  venti  al  mese,  e cosi  di 
mese  in  mese,  o d’anno  in  anno,  a titolo  di, manutenzione,  passati  i quali 
dieci  anni  non  saranno  più  tenuti  al  pagamenti),  del  measaale,.a.  dette  regole 
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si  osserveranno  per  tulli  gli  ascrivendi  futuri,  in  qualnnque  tempo  si  facciano 
essi  ascrivere. 

21.  Se  qualcuno  non  pagherà  detto  meiisuale , e sarà  moroso  per  dn  anno 
intiero , sarà  escluso  per  sempre  dal  benefizio  del  Pio  Istituto , e non  potrà 
pretendere  alcuna  reintegrazione. 

Capitolo  V.  — Obblighi  degli  AierilH. 

22.  Tutti  gli  Ascritti  dovranno  prestarsi  con  fervore  e colla  propria  persona 
in  tutte  le  accademie;  e siccome  dalla  magnificenza  delle  medesime  dipende 
il  concorso  degli  uditori , col  di  cui  prodotto  si  formerà  il  fondo  della  Pia 
Opera  contemplata,  cosi  quello  fra  ì Professori  ascritti  sonatori,  il  quale 
non  sarà  per  intervenirvi , sarà  obbligato  di  prevenire  il  Capo  d’orchestra , e 
se  non  sarà  impedito  per  malattia,  o per  funzioni  di  chiesa  fuori  di  città,  o 
per  legittima  causa,  che  a dettame  dei  Delegali  sia  riconosciuta  per  inevitabile, 
dovrà  pagare  ogni  volta  la  somma  di  soldi  quaranta  alla  Cassa  dell*  Acca- 
demia. 

23  Se  qualcheduno  abilualmente  mancasse  alle  delta  accademie,  i Delegati 
colla  partecipazione  dell’Adunanza  generale  e dei  signori  cavalieri  Protettori 
prenderanno  contro  i renitenti  quelle  misure  che  saranno  del  caso. 

24  Succedendo  il  caso  che  qualche  virtuoso  forestiere  volesse  dare  qualche 
accademia  io  questa  città  a proprio  utile  e danno,  dovrà  prima  Convenirsi 
coi  Delegali  del  Corpo  di  questo  Pio  Istituto,  e depositare  presso  i medesimi 
la  somma  di  lire  trecento. 

25.  Ciò  fatto,  sarà  invitata  tutta  l’Orchestra  de’ suonatori  ascritti  a prestare 
la  di  lei  opera  all’accademia  del  professore  forestiere,  e fra  gl’inservienti  a 
detta  accademia  si  distribuiranno  le  lire  trecento , a dettame  del  Capo  d’ or- 
chestra. 

26.  Senza  il  deposito  come  sopra  non  si  permetterà  al  forestiere  di  dare 

accademia. 

27  Quello  poi  fra  gli  Ascritti,  che  per  essere  assente,  non  contribnirà  con 
l’opera  sua  alla  Pia  Istituzione,  intervenendo  alle  accademie  solite,  continuerà 
a partecipare  al  beneficio  della  mcdesim.a,  nonostante  la  sua  assenza , rlcono- 
sciqta  per  legittima  cagione,  e non  perpetua;  dovrà  però  il  medesimo  corri- 
spondere alla  Cassa  del  Pio  Istituto  la  somma  di  soldi  quaranta  per  ogni  ac- 
cademia, che  durante  la  di  lui  lontananza  si  sarà  fatta,  e ciò  per  compensare 
in  qualche  modo  il  difetto  dell’opera  sua,  e tutto  ciò  oltre  il  pagamento  del 
solilo  mensuale,  al  quale  sarà  sempre  obbligato. 

28.  Quello  poi  degli  Ascritti  che  vorrà  assentarsi  e rinunciare  al  beneficio 
della  di  lui  ascrizione,  non  potrà  pretendere  cosa  alcuna  a titolo  dell’opera  da 
lui  antecedentemente  prestata , e non  potrà  pià  pretendere  di  essere  nnòva* 
mente  anuoverato  fra  gli  Ascritti. 

Capitolo  VI.  — De»  Delegati  >■ 

29.  II  Corpo  intiero  dei  Professori  cosi  come  sopra  ascritti,  sarà  rappre- 
sentalo da  dieci  Delegati,  cavati  dai  rispettivi  Corpi  particolari  componenti  l’in- 
tiera orchestra,  che  sono  il  Corpo  dei  violinisti,  dei  bassi,  dei  corni  da  caccia. 
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degli  oboé,  dei  fagotti,  delle  viole,  de’  violoncelli  e dei  due  maettri  dì  cap- 
pella. a scella  del  Corpo  dei  Professori  ascritli  e coll’  approvazione  dei  signori 
cavalieri  Protettori.  , 

30.  L’ incoinbeoia  dei'  Delegati  durerà  :un  anno  intiero,  terminato  il  quale 
se  ne  cambieranno  cinque  de’ vecchi  e se  ne  sostìluiranno  cinque  de’ nuovi , 
da  eleggersi  pure  ed  approvarsi  come  sopra. 

31.  Con  questi  Delegati  tratteranno  i signori  cavalieri  Protettori  di  tutte  le 
cose  rìsguardanti  il  Pio  Istituto,  al  quale  clTcttn  potranno  essi  ogni  volta  che 
loro  piacerà  chiamarli  ad  un  Congresso  per  essere  intesi  degli  aifarì correnti, 
della  esatta  osservanza  dei  presenti  capitoli,  e di  tutto  ciò  che  concerne  il 
buon  esito  della  presente  istituzione. 

32  Potranno  pure  i detti  Delegati  unirsi  da  sé  soli  per  discorrere  degli 
affari  del  Corpo  degli  Ascritti,  per  consultare  sul  buon  esito  dei  medesimi,  ri- 
ferendo poi  ai  signori  cavalieri  Protettori,  senza  l’assenso  dei  quali  non  po- 
tranno prendere  determinazione  alcuna,  almeno  in  affari  di  qualche  rilievo. 

33.  Occorrendo  cosa  di  qualche  importanza , sulla  quale  credessero  oppor- 
tuno i Delegati  di  sentire  il  parure  di  tutto  il  Corpo  degli  Ascrilli , potranno 
chiamare  un’Adunanza  generale  , previo  l’assenso  dei  signori  cavalieri  Protet- 
tori, i quali  volendo  essi  pure  intervenire  si  compiaceranno  di  indicare  l’ora 
ed  il  giorno  del  generale  Congresso , si  quale  poi  con  avviso  segnato  dai  De- 
legati saranno  invitati  tulli  i Professori  ascritti. 

34.  Qualora  i signori  Protettori  non  credessero  d’intervenire  all’Adunanza 
generale,  le  deliberazioni  della  medesima,  prima  di  avere  effetto,  dovranno 
dai  Delegati  essere  loro  comunicale  per  averne  l’assenso,  dopo  il  quale  sola- 
mente avranno  forza  di  legge,  e saranno  eseguite. 

35.  Avranno  i detti  Delegati  la  facoltà  d’ invitare  alle  rispettive  accademie 
per  cantare  e suonare  qualche  concerto  qualunque  musico,  cantante  o suona- 
tore anche  non  Ascritto,  coll’opportuna  prevenzione  ai  signori  cavalieri  Pro- 
tettori, e di  stabilire  iquel  pagamento  , onorario  o regalo,  che  crederanno  del 
caso  da  darsi  ai  virtuosi,  parimenli  con  l’approvazione  come  sopra. 

36.  Sarà  obbligo  di  trattare  coi  virtuosi  forestieri,  che  vorranno  dare  qual- 
che accademia  in  Teatro  , per  stabilire  coi  medesimi  la  convenzione  dichia- 
rata al: Gap.  V. 

37.  Dovranno  spedire  a ciascuno  degli  ascritli  Professori  gli  opportuni  av- 
visi d’invito  per  le  sedici  accademie  dell’Istituto. 

38.  Potranno  ogni  volta  che  loro  piacerà  farsi  comunicare  dal  Tesoriere  i 
libri  di  Cassa  col  riscontro  dei  mandati,  ad  oggetto  di  tenersi  al  fatto  dello 
stalo  attivo  e passivo  del  Pio  Istituto. 

39.  Uno  o due  dei  detti  Delegati,  secondo  verrà  fra  di  essi  stabilito,  avrà  o 

avranno  la  firma  dei  mandati  che  dovranno  apedirsi  al  Tesoriere  per  i paga- 
menti occorrenti  delle  spese  ordinarie  delle  Accademie,  v • 

40.  Sarà  cura  dei  Delegati  il  destinare  le  persone  del  numero  de’ Professori 
ascritti,  le  quali  colle  personali  loro  assistenze  dovranno  prestarsi  alla  sopra- 
intendenza  alla  porta  d’ingresso  del  teatro,  alla  distribuzione  dei  biglietti, 
agli  accordi,  alla  ricevuta  della  cassa  dei  biglietti,  ed  alla  consegna  dell’ in- 
troito, al  Tesoriere.  . 

41.  Generalmente  devono  essi  Delegati  prestarsi  a tutto  l’occorrente  rhe  con- 
cerne il  buon  esito  ed  il  perfetto  regolamento  della  Pia  Istituzione  colla  dipen- 
denza de  signori  cavalieri  Protettori. 
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Capitolo  VII.  — Dell’uso  tu  cui  si  convertiranno  i prodotti  a vtsntaggio 
degli  Ascritti  e delle  loro  famiglie. 

42.  Ot,'oi  anno,  rinito  il  conio  delle  pedici  accademie,  ■' impiegherà  la  somma 
espilale  che  ai  troverà  in  cassa  presso  il  venerando  Spedai  Maggiore  di  Milano, 

0 presso  quel  Monte,  Banco,  o allro,  che  sarà  credulo  più  sicura  dai  Delegati 
e dai  signori  cavalieri  Protettori. 

43.  Nella  somma  di  dello  capitale  non  si  computerà  l’ammontare  dei  paga- 
menti mensuali,  che  si  faranno  dagli  Ascritti , il  quale  sarà  tenuto  in  cassa 
particolare  per  servirsene  nelle  istantanee  occorreiue  e per  soccorrere  ai  casi 
non  previsti  e non  contemplati  nel  corso  ordinario  della  presente  istituzione.  • 

44.  Il  prodotto  degli  interessi  delle  somme  impiegate  verrà  convcrtito  nelle 
segU'  liti  cause.  La  prima  sarà  in  vantaggio  dei  Professori  ascritti  vUenti.  La 
seconda  in  vantaggio  delle  famiglie  che  resteranno  dopo  di  loro,  e si  osserve- 
ranno le  regole  e proporzioni  seguenti. 

4Ò.  Se  qualcheduno  degli  Ascritti,  durante  il  primo  quadriennio,  dal  giorno 
della  di  lui  ascrizione  in  avanti,  o per  abituale  malattia,  o per  qualche  altro 
sinistro  accidente,  si  rendesse  inabile  a proseguire  l'e^iercizio  della  professione, 
e a procacciarsi  per  tal  modo  il  proprio  onesto  sostentamento,  avrà  ogni  anno 
d.vl  giorno  della  sua  disgrazia  in  avanti,  e sinchà  naturalmente  vivrà,  lire  tre- 
cento, a titolo  di  vitalizia  prestazione.  Se  avverrà  il  caso  come  sopra  nel  se- 
condo quadriennio,  avrà  a titolo  come  sopra  lire  guattrocento  cinquanta-,  se 
nel  terzo  quadriennio,  lire  seicetUo.  Qualora  poi  dopo  del  tempo  si  accresces- 
sero i fondi  ed  i prodotti  del  Pio  Istituto  dopo  il  terzo  quadriennio,  l’aumento 
della  vitalizia  prestazione,  in  favore  di  chi  venisse  in  raso  di  goderne  dopo  il 
terzo  quadriennio,  sarà  in  arbitrio  del  Corpo  generale  degli  Ascritti  e de’  si- 
gnori cavalieri  Protettori. 

46.  Il  giro  di  ciascun  quadriennio  contemplalo  come  sopra  dovrà  coniarsi 
invariabilmente  dal  giorno  dell’ascrizione  di  quell’ individuo , che  sarà  nelle 
circostanze  di  godere  di  una  si  pia  distribuzione. 

47.  Passati  sei  anni  dallo  stabilimento  di  esso  Pio  Istitnto,  qualora  i capi- 
tali ascendano  alia  somma  almeno  di  lire  cinquautainila , per  vantaggio  dcl- 
l’età  senile,  maggiormente  soggetta  al  perìcolo  d’in.-iUlità  o impotenza,  si  sta- 
bilisce, in  vìa  di  massimo,  che  a ciascun  individuo  fra  gli  Ascritti  che  oltre- 
passi l’età  d’anni  settanta,  e conti  anni  dieci  d’ascrizione  al  Pio  Istituto  si 
pagheranno  dalla  Cassa  lire...  ogni  anno  a dettame  dei  Delegati  e de’ signori 
cavalieri  Protettori, 

48.  Venendo  il  caso  che  alcuno  de’  Professori  ascritti  venga  a morte  dentro 
del  primo  quadriennio,  dal  giorno  della  di  lui  ascrizione  in  avanti , si  passe- 
ranno alla  di  lui  famiglia,  nei  modi  come  abbasso,  lire  trecento  ogni  anno,, 
parimenti  nei  modi  come  abbasso;  se  la  di  lui  morta  succederà  nel  decorso 
del  secondo  quadriennio,  lire  quattrocento  cinquanta;  se  nel  terzo  quadriennio  , 
lire  seicento.  Qualora  poi  parimenti  con  l’alimento  dei  fondi  del  Pio  Istituto 

vi  sia  luogo  ad  accresrere  una  tal  pensione  dopo  il  terzo,  quadriennio , per, 
qoelli  phe  verranno  a'  morte  dopo  un  tal  tempo  l’accrescimento  proporzionato. 
sarà  in  arbitrio  dei  Delegati  e dei  signori  cavalieri  Protettori. 

40.  Sotto  il  nome  di  fhmiglia  s’  intendemmio  solamente  le  mogli  vedova  ed 

1 figli  lasciati  dal  Professore  ascritto.  ’ „ i i 
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50.  Attesa  la  comprensione  di  taji  persone , che  dovranno  esser  contepi- 
plale  nel  caso  di  morte  del  Professore  ascritto,  si  osserveranno  le  seguenti 
regole. 

51.  Se  il  Professore  defunto  avrà  lasciato  dopo  di  sé  la  sola  moglie  vedova 
si  pagheranno  alla  medesima  le  nominale  vitalizie  prestazioni,  col  ragguaglio 
come  sopra,  per  tutto  il  tempo  che  essa  rimarrà  in  istato  vedovile  e conser- 
verà il  nome  del  defunto  marito;  rimaritandosi  ella,  cesserà  a favore  del  Pio 
Istituto  il  peso  di  tali  pagamenti. 

52.  Se  oltre  alla  moglie  vedova  il  Professore  lascerà  dopo  di  sé  figli  tanto 
maschi  quanto  femmine,  dovrà  correre  a comun  vantaggio  la  vitalizia  presta- 
zione come  sopra,  quando  però  essi  vivano  tutti  insieme,  e ritenuto  il  sistema 
per  le  mogli  vedove,  si  proseguirà  il  pagamento  a’ figli  e figlie  finché  i maschi 
arrivino  all'età  di  anni  diciotto,  e le  femmine  trovino  un  collocamento  o cor- 
porale 0 spirituale. 

53.  Quando  però  i figli  maschi , anche  arrivati  all'età  d’anni  diciotto,  siano 
incapaci  a guadagnarsi  il  vitto,  o per  abituale  indisposizione,  o per  altra  le- 
gittima causa,  come  tale  riconosciuta  dal  Corpo  de’Professori  ascritti  mediante 
la  delegazione  di  alcuni  che  le  verifichino  in  modo  costante,  si  proseguirà  a 
di  loro  vantaggio  il  pagamento  della  pensione  come  sopra,  finché  si  abilitino 
al  proprio  mantenimento,  e cessi  in  loro  la  causa  legittima  che  loro  procurerà 
il  godimento  della  medésima. 

54  Parimenti  riguardo  alle  femmine  sarà  a di  loro  favore  contemplata  una 
abituale  indisposizione  che  le  renda  inabili  al  collocamento , o temporale,  o 
spirituale,  e viceversa,  ancorché  non  si  collochino  né  spiritualmente,  nè  tem- 
poralmente, ma  siano  abilitate  a procacciarsi  il  loro  vitto  in  altro  onesto 
modo,  cesserà  in  tal  caso  il  pagamento  della  nominata  vitalizia  prestazione. 

55.  Tali  vitalizie  prestazioni,  nel  modo  e nella  somma  di  cui  sopra,  si  pa- 
gheranno alle  nominate  persone  in  qualunque  numero  esse  siano,  purché  for- 
mino una  sola  famiglia. 

56.  Qualora  poi  il  Professore  ascritto  defunto  non  lasci  dopo  di  sé  per- 
sona alcuna  di  quelle  che  sono  contemplate  come  sopra , potrà  disporre 
per  una  volta  tanto  della  somma  dì  lire  trecento,  se  la  dì  lui  morte  acca- 
drà nel  decorso  del  primo  quadriennio,  dal  giorno  della  di  lui  ascrizione  in 
avanti;  di  lire  quattrocentocinquanla,  se  nel  secondo;  dì  lire  seicento,  se  nel 
terzo. 

.57.  Se  poi  si  trovasse  non  aver  egli  in  suo  testapoento  disposto  dello  pre- 
dette somme  rispettivamente,  il  Corpo  de’ Protettori  con  l’approvazione  e par- 
tecipazione de’ signori  cavalieri  Protettori  disporranno  delle  medesime  somme 
in  sullr.igio  dell’anima  del  defunto  ascritto,  o in  altre  cause  pìe,_  che  sarà 
nelle  circostanze  del  caso  determinato  dai  Professori  medesimi  e dai  detti  si- 
gnori cavalieri  Protettori. 

58.  Fra  le  cause  pie  che  dovranno  contemplarsi  nei  predetti  casi  dovranno 
avere  il  primo  luogo  le  figlie  nubili  de’Professori  ascritti  viventi,  per  coadiu- 
vare cosi  al  di  loro  collocamento,  o temporale  o spirituale;  e in  tal  caso  si 
presceglierà  quella  che  avrà  la  più  vicina  occasione,  ed  essendovene  più  di 
una,  si  sceglierà  a voti  di  tutto  il  Corpo  degli  Ascritti. 

50.  Qualora  si  presentino  i casi  di  sopra  contemplati,  dovranno  i ricorsi  si 
dei  Professori  viventi  che  delle  famiglie  dei  Professori  defunti  dirigersi  ai  si- 


Digitized  by  Google 


/ REGOLAMENTO  DEL  PIO  ISTITUTO  FILARMONICO  DI  MUTUO  SOCCORSO.  637 

gnori  cavalieri  Protettori,  i quali  sentiti  i Delegati , e veriflcato  il  caso,  sa- 
ranno solleciti  che  la  Pia  Istituzione  abbia  in  ogni  occorrenza  il  suo  plenario 
efletto. 


Capitolo  Vili.  — Delle  Cariche.  ' 

60.  Due  cariche  stabili  vi  saranno  nello  Stabilimento  deH’Accademia:  l’una 
sarà  quella  dell'Archivista,  l'altra  quella  del  Tesoriere. 

61.  L'Archivista  dovrà  sempre  essere  uno  degli  ascritti  Professori. 

62  Sarà  sua  cura  di  provvedere  e tenere  in  buon  ordine  tutta  la  musica; 
formarne  della  medesima  un  indire;  ordinarne  di  concerto  con  il  Corpo  d'or- 
chestra e Delegati  le  copiature , spedirne  i mandati  dei  copisti , i quali  però 
non  si  pagheranno  senza  le  firme  di  quello,  o quelli  fra  i Delegati  che  avranno 
la  detta  Provincia. 

63.  Formerà  le  Tabelle  di  lutti  gli  .Ascritti,  e questo  sarà  per  ordine  d'an- 
zianità. 

64.  Dovrà  avere  il  carteggio  con  chi  occorrerà  per  tutte  quelle  estere  com- 
posizioni, che  converranno  al  maggior  vantaggio  dell' Accademia,  come  pure 
per  qualunque  altro  affare  della  medesima,  a tenore  di  quanto  verrà  stabilito 
dai  Delegati  e dai  signori  cavalieri  Protettori. 

65.  Essendovi  alcuni  fra  gli  Ascritti  capaci  di  copiare  musica,  e che  fra 
questi  ve  ne  sia  alcuno  che  colle  sue  copiature  colesse  incontrare  il  pagamento 
del  mensuale,  si  preferirà  sempre  l' Ascritto  a tale  esercizio,  avvertendo  nel 
mandato  da  farsi  a suo  favore  la  prededuzione  del  mensuale  al  rim.inente  del 
prezzo  delta  copiatura,  affinchè  il  Cassiere  possa  all’atto  del  pagamento  con- 
trapporre ne’ suoi  libri  la  partita  del  mensuale  a favore  dcirascrilto  Professore 
che  avrà  copialo , e darne  debito  a sé  stesso  nei  libri  della  Cassa  particolare 
del  mensuale. 

66.  Riguardo  al  prezzo  delle  copiature  dovrà  procurare  i maggiori  vantaggi 
possibili  al  Corpo  dei  Professori,  e se,  mediante  anche  una  privata  asta,  potrà 
far  concorrere  molli  oblatori,  sentilo  il  minor  prezzo,  ed  avuto  l’assenso  dai 
Delegali  o dai  cavalieri  Protettori  stabilirà  il  contratto  col  minore  offerente,  e 
ne  farà  annotazione  nelle  sue  rubriche  per  regola  costante  da  osservarsi  nel 
pagamento. 

67.  Terrà  presso  ^di  sé  tutte  le  copie  che  si  stamperanno  dei  presenti  g;i- 
piloli,  per  distribuirne  una  a ciaschedun  individuo  che  si  ascriverà  contro  la 
ricevuta  del  medesimo  da  tenersi  in  registro,  affinchè  da  nessuno  possa  alle- 
garsi ignoranza  del  contenuto  nei  medesimi. 

68.  Occorrendo  che  per  vantaggio  deU'Accademia  conveni.sse  di  f.ir  stani- 
pàrc  delle  cantale  o degli  oratorj , si  di  nuova  che  di  vecchia  composizione , 
sarà  cura  dell’Archivista  di  ritirarle  dallo  stampatore  per  farle  distribuire  al 
Camerino  del  Teatro  in  occasione  d’essere  rappresentate,  e di  riporre  in 
Archivio  lutto  le  rimanenti  copie,  che  non  saranno  state  vendute. 

69.  Il  Tesoriere  sarà  parimenti  uno  de’ Professori  ascritti;  e falla  che  sarà 
l’elezione,  dovrà  prestare  idonea  cauzione  per  la  retta  amministrazione  della 
Cassa. 

70.  Amministrerà  la  Cassa  a suo  carico,  e con  le  seguenti  regole:  o)Dovrà 
intervenire  al  Teatro  ogni  sera  d’accademia  per  ricevere  dal  distributore  dei 
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biglielli  il  danaro  introitalo  dalle  vendite  dei  medesimi , c (jueiio  altresi 
che  possa  introitarsi  da  qualche  accordato  o alla  porta;  nel  tempo  poi  che 
sì  faranno  accordi  dovrà  trovarsi  sempre  al  silo  dove  questi  si  faranno,  per 
esigerne  il  prezzo  a norma  degli  avvisi  esposti  al  pubblico,  h)  Dovrà  teucre 
un  libro  in  cui  si  dovranno  annotare  alla  partita  d’entrata  tutti  i pagamenti 
di  qualunque  sorta  subito  fatti  che  saranno,  c)  Terrà  un  libro  dì  cassa,  nel 
quale  si  annolcrauno  tutte  le  partite  d'entrata  e d’uscita  giornalmente,  ac- 
ciocché in  ogni  tempo  si  possa  vedere  lo  stato  di  cassa,  d)  Questo  libro  dovrà 
sempre  essere  pronto  ad  esibirlo  ad  ogni  richiesta  dei  Delegati  e dei  signori 
cavalieri  Proteltori,  come  puro  dovrà  essere  sempre  pronto  in  cassa  il  denaro 
residuo,  e)  Terrà  un  altro  libro,  sul  quale  dovranno  essere  descrilli  tulli  i Pro- 
fessori ascritti  con  la  partita  del  loro  dcbilo  mcnsualc , sul  quale  contrap- 
porrà di  mano  in  mano  i pagamenti  eh’ essi  faranno  a titolo  del  detto  ineiJ- 
sualc.  fi  Dovrà  essere  soltecilo  che  tutti  paghino  il  nominato  mcnsuale,  e nel 
caso  di  mora  di  qualcheduno  dovrà  renderne  intesi  i Delegali,  perchè  contro 
dei  marosi  si  possano  dare  le  provvidenze  stabilite  nel  Gap.  V,  tit.  Degli  Obblighi 
degli  Ascritti  g)  Nel  caso  che  alcuno  si  ascriva  di  nuovo  al  presente  Pio  Isti- 
tuto, dovendo  questi,  secondo  il  disposto  del  Gap.  IV,  tit.  Dette  Ascrizioni,  fare 
il  pagamento  d'ingresso  in  proporzione  dell’età,  dovrà  il  Tesoriere  farsi  por- 
tare la  fede  del  battesimo  per  veriflcare  l’età  dell’Ascrivendo,  onde  esigerne 
il  pagamento  d’ingresso  con  le  dovute  proporzioni  h)  Non  farà  pagamento  al- 
cuno senza  mandato  firmato  dtii  Delegati  in  quel  numero  che  sarà  stabilito,  e 
si  farà  fare  da  chi  esige  l’opportuno  confesso,  i quali  mandati  e confessi  dovrà 
diligentemenle  custodire  per  la  resa  dei  conti  della  .di  lui  ammìuistrazinne. 
j)  Cosi  pure  a chi  farà  qualche  pagamento  alle  casse,  a titolo  di  mensuate,  o 
altro,  fuorché  per  gli  ordinari  introiti,  rilascerà  gli  opportuni  confessi  del 
rispettivo  pagamento.  1)  Le  ricevute  degli  accordi  le  farà  col  metodo  delle  bol- 
lette, secondo  il  libro  che  gli  verrà  consegnato,  m)  Ogni  anno  dovrà  dare  un 
ristretto  dei  conti  della  sua  amministrazione,  cd  anco  conto  generale,  a bene- 
placito dei  Delegati  e dei  signori  cavalieri  Protctlori,  I quali  sar.inno  comuni- 
cati a tutto  il  Corpo  degli  Ascritti,  per  ottenerne  quando  faccia  dì  bisogno 
l'opportuno  saldo  e liberazione,  n)  A tal  elTetto  consegnar  dovrà  a quel  ragio- 
niere che  gli  verrà  indicato  dai  Deleg.iti  e dai  signori  cavalieri  Protettori,  non 
solo  tutti  i libri,  ma  anche  tulli  ì ricapili,  come  sono  confessi,  ordini,  man- 
dati, e simili,  contro  una  ricevuta  del  ragioniere  medesimo. 

71.  Trovandosi  giusto  di  ricompensare  per  i parlicolari  loro  incomodi  l’Ar- 
chivista c il  Tesoriere,  gli  onoinrj  rispettivi  verranno  in  seguilo  stabiliti  dal 
Corpo  generale  degli  ascritti  Professori. 

Capitolo  IX.  — Dei  Portieri. 

72.  Per  servigio  di  lutto  il  Corpo  de’ Professori  asrritti  vi  sar,inno  due  Por- 
tieri, e questi  non  ascritti  si  cl.^ggeramio  dai  Delegati. 

73.  Dovranno  servire  il  Corpo  dcirAccadcmia,  e particolarmente  t Delegali 
c gli  Ofiìciali,  cioè  l’-àrchivisla  e il  Tesoriere  In  tulle  le  funzioni  malerbilì  cho 
sar-anoo  loro  comandate. 

74.  I presenti  Gapiloli,  salva  sempre  l'approvazione  superiore  di  Sua  Altezza 
Itealc,  per  la  quale  si ‘ éujqtKcano  gl’illustrissimi  cd  eccellentissimi  signori 
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conle  Carlo  di  Caslelbarcn  Visconti,  conte  Carlo  Lorenzo  Salazar,  regio  diret- 
tore dei  Regi  Teatri,  e marchese  Bartolomeo  Calderàri,  protettori , graziosa- 
mente destinati  a questa  Pia  Istituzione,  di  volersi  dare  l'incomodo  d' implo- 
rarla, dovranno  essere  sottoscritti  da  tutti  que’  Professori  che  vogliono  parte- 
cipare al  benefli'io  della  medesima:  indi,  riportata  l'approvazione,  come  sopra} 
ridursi  a pubblico  iiistruinento , ed  essere  unitaiiiente  a quello  messi  alle 
stampe,  per  darsene  una  copia  a ciascuno  degli  individui,  acciò  da  nessuno 
possa  allegarsi  ignoranza  del  contenuto  in  essi,  nè  dei  doveri  ai  quali  ciascuno 
si  è sottoposto  al  tempo  della  sua  iscrizione. 

i (Firma  dei  Professori  ecc.J 


6.  Disposizioni  in  riforma  del  Piano  Fondamentale 
del  Pio  Istituto  Filarmonico  di  Milano 


Capitolo  I — Delle  ascrizioni  ed  obblighi  degli  ascritti. 

1.  Non  potranno  contemporaneamente  trovarsi  ascritti  piò  di  85  Professori 
non  compresivi  i pensionati , ed  anche  questo  numero  potrà  nei  futuri  anni 
essere  variato  in  più  od  in  meno  per  determinazione  della  maggioranza  asso- 
luta degli  ascritti,  colla  approvazione  dei  signori  Protettori. 

2.  Si  potranno  ammettere  in  via  eccezionale  nel  numero  dei  Socj  di  cui 
all'antecedente  articolo  d.*  anche  le  adiste  musicali  quando  facessero  parte 
del  R.  Teatro  della  Scala,  oppure  per  ispeciali  prestazioni  da  loro  fornite,  o 
che  potessero  da  loro  attendersi  a profitto  dell’Istituto,  c sotto  le  seguenti  di- 

- sciplitie,  cioè;  n)  Che  sia  limitato  a quattro  il  numero  delle  piazze  per  le 
femmine  ascritte;  6)  Che  non  possano  assumere  alcuna  carica  nell'Istituto; 
c)  Che  il  bencflcio  della  loro  nscrizione  debba  ritenersi  esclusivamente  per- 
sonale per  esse  e pei  loro  tigli  legittimi;  ma  per  questi  ultimi  dovrà  essente 
provato  il  bisogno  prima  di  accordare  loro  il  beneficio  della  pensione  di  cui 
in  seguito;  d)  Che  il  toro  contributo  debba  essere  eguale  e regolato  secondo 
quello  degli  altri  professori  giusta  la  graduatoria  contenuta  nel  seguente  art.  4. 

3.  Sono  ammissibili  nel  numero  dei  Socj  i maestri  compositori  di  musica 
purché  di  constatata  non  mediocre  abilità,  come  tali  riconosciuti  dalla  Dele- 
gazione, e che  sia  limitato  a tre  il  loro  numero. 

4 Ogni  nuovo  ascritto  è obbligato  tanto  all' adempimento  del  Piano  fonda- 
mentale  nella  parte  non  derogata,  quanto  delle  diverso  prescrizioni  contenute 
nelle  presenti  speciali  Disposizioni , e quindi  ogni  nuovo  ascritto  si  obbliga 
eziandio  al  pagamento  del  nuovo  contributo  che  consiste  in  una  tassa  d'in- 
gresso, ed  in  altra  mensile,  che  variano  nella  loro  misura  secondo  la  diversa 
età  del  petente  giusta  la  seguente  Graduatoria. 

I . . , ‘ 
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GRADUATORIA  DKl  CONTRIBUENTI 


ETÀ  DEGLI  ASCRIVENDI 


Fino  all'elA  d’anni  compiuti  9$ 
Dal  96.°  anno  compreso  ai  30 
Dal  31.°  anno  compreso  ai  33 
Dal  36.°  anno  compreso  ai  46 
Dal  41.°  anno  compreso,  ai  43 
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5.  La  tassa  d’ingresso  dovrà  essere  pagata  all’atto  dell’ascrizione  ; a norma 
dei  casi  i signori  Proiettori  potranno  accordare  una  alilazione , unicamente 
però  per  il  pagamento  di  due  terzi  della  tassa  medesima,  semprecbè  però  tale 
dilazione  non  oltrepassi  il  termine  di  due  anni,  c che  il  pagamento  sia  ripar- 
tito in  eguali  rate  mensili,  e colla  corominatoria  che,  mancando  al  pagamento 
di  tre  rate,  debba  ritenersi  annullata  l’ascrizione  irremissibilmente,  colla  per- 
dita che  farà  l’ascritto  di  quanto  fosse  stato  da  lui  pagato,  e con  diritto  inoltre 
alla  Rappresentanza  deli’Istituto  di  ripetere  nelle  vie  giuridiche  anche  la  somma 
di  cui  sarebbe  debitore  fino  al  giorno  in  cui  fu  annullala  raacrìzione. 

0.  Tutte  e singole  le  somme  e contributi  dovuti  all’Istituto  si  devono  pa- 
gare dai  Socj  in  Milano  alla  di  lui  Cassa,  c cosi  anche  alla  di  lui  Cassa  sono 
eseguili  i pagamenti  dei  soccorsi  c delle  pensioni  dietro  mandati  firmati  dai 
due  Delegati  e dai  Ragioniere  controllore , c lutti  i detti  pagamenti  indistin- 
tamente devono  essere  fatti  in  buoni  denari  d’oro  c d’argento  fino  del  peso , 
corso  e titolo  prescritti  dallo  LarilTc  in  oggi  vcglianti  con  esclusione  di  ogni 
altro  surrogato. 

7.  Ogni  professore  per  essere  ascritto  dovrà  essere  di  sana  eostituzione,  na- 
zionale e domiciliato  in  Milano  almeno  d.t  quattro  anni,  e non  potrà  essere 
minore  di  anni  20  compiuti,  nò  avere  olircpussata  l'età  di  anni  45,  ed  il  pe- 
tente è tenuto  di  comprov.arc  i requisiti  voluti,  quello  compreso  di  sua  morale 
condotta  per  essere  ascritto,  e dovrà  pure  esporre  il  di  lui  stato  di  famiglia, 
cioè,  se  nubile , ovvero  ammogliato  con  o senza  figli , corredando  la  di  lui 
istanza  delie  opportune  fedi. 

8.  Fra  diversi  concorrenti  sono  preferiti  quelli  che  Irovansi  per  consuetu- 
dine addetti  all’Orchestra  del  Regio  Teatro  della  Scala  in  Milano,  e vi  prestano 
lodevole  servizio,  e fra  questi  sono  preferiti  quelli  che  si  dedicano  esclusiva- 
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mente  alla  professione  musicale,  il  che  sarà  pure  un  titolo  di  preferenza  an- 
che negli  altri  casi,  a meno  che  delle  circostanze  particolari  da  valutarsi  ir- 
reclamabilmente dalla  Delegazione  e dai  signori  Protettori  non  inducessero  a 
dare  la  preferenza  ad  altri. 

9.  Per  tutti  e singoli  i professori  ascritti  si  terrà  in  atti  un’apposita  matri- 
cola che  verrà  firmata  dal  professore  ascritto  all’alto  della  sua  ascrizione , e 
portante  la  indicazione  della  sua  nomina,  e le  diverse  qualifiche  di  esso  pro- 
fessore, nonché  le  sue  condizioni  di  famiglia,  ed  anche  la  classe  del  contributo 
cui  esso  appartiene,  e cosi  pure  tutte  le  dette  indicazioni  saranno  registrate 
in  un  libro  apposito  di  ascrizioni  con  rubrica  alfabetica  giusta  i nomi  degli 
Ascrivendi 

10.  Le  deliberazioni  per  le  ammissioni  od  esclusioni  sono  prese  in  congresso 
dalla  Delegazione  colla  presenza  almeno  di  sette  Delegati,  e coll’assistenza  ed 
intervento  dei  signori  Protettori,  senza  la  di  cui  approvazione  non  sono  valide 
nè  le  ascrizioni,  né  le  esclusioni.  Le  deliberazioni  sono  prese  dai  Delegati  a 
pluralità  assoluta  di  voti,  e confermale  che  siano  dai  signori  Proiettori  sono 
inappellabili.  Tanto  le  ammissioni  che  i rifiuti  sono  emessi  senza  indicazione 
di  causa 

di.  Ciascun  professore  ascritto  è obbligalo  a prestare  l’opera  sua  gratuita 
per  gli  spettacoli  ordinari  e straordinari  concessi  a beneficio  dell’ Istituto,  I 
come  in  qualunque  accademia  o produzione  musicale  che  avessero  lungo  a 
profitto  di  esso  Istituto,  e quindi  é obbligalo  d’ intervenire  anche  alle  relative 
prove. 

12.  11  professore  che  manca,  senza  esserne  dispensato  espressamente,  di 
prestare  l'opera  propria  per  qualche  spettacolo,  accademia  o produzione  mu- 
sicale che  avesse  lungo  a profitto  deH’Islitulo  è obbligato  di  pagare  all'Istituto 
medesimo  a titolo  di  multa  od  indennizzazione  franchi  5 (cinque)  per  ognuna 
' di  dette  mancanze  e franchi  2.  50  per  le  mancanze  alle  rel.ilive  prove  — I,c  i 
dette  mancanze  all’orchestra  possono  soltanto  essere  condonale  dalla  Delega- 
zione per  causa  di  malattia,  comprovata  dal  medico  dell’Istituto,  o per  ser- 
vizio militare,  oppure  della  Guardia  Nazionale,  da  comprovarsi  col  certificalo 
del  Comando  del  battaglione.  — Qualunque  altro  impedimento  non  può  essere 
preso  in  considerazione  per  ottenere  il  detto  condono,  neppure  l’assenza  tem- 
poraria  da  Milano.  In  quanto  agli  assenti  stabilmente  provvede  la  disposizione 
dell’articulo  seguente  N.  di. 

d3.  Ciascun  Ascritto  che  non  sia  addetto  all’orchestra  od  allo  spettacolo,  e 
che  non  è assente  stabilmente  da  Milano  può  in  ogni  anno  essere  chiamato 
una  volta  a prestare  l’opera  sua  con  qualche  concertata  produzione  o compo- 
sizione musicale  per  intermezzo  agli  atti  dello  spettacolo  che  avesse  luogo  a 
beneficio  dell’ Istituto  per  rendere  più  interessante  e proficuo  lo  spettacolo 
stesso.  Coloro  che  chiamati  mancano  al  detto  impegno  senza  ottenerne  la  di- 
spensa, pagheranno  a titolo  di  multa  od  indennizzazione  per  la  loro  mancanza 
franchi  20  (venti)  all' Istituto. 

d4  Ognuno  che  si  vuol  assentare  da  Milano  stabilmente  per  l’esercizio 
della  sua  profe.ssione  deve  fare  conoscere  preventivamente  la  sua  determina- 
zione ed  i motivi,  e riportare  una  dichiarazione  di  assenza  che  viene  emessa 
dalla  Delegazione  e dai  Protettori.  Chi  ommette  questa  pratica  é escluso  dal- 
l’Jstituto  dopo  due  anni  di  assenza.  Coloro  che  ottengono  la  dichiarazione  di 
Rosmini.  La  Ltgi$Iat.  e la  Giur  dei  Teatri,  Voi.  II.  41 
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assenza,  rimangono  ascritti  all’ Istituto,  qualunque  aia  la  durata  dell’ assenza 
purché  paghino  nella  Cassa  dell’ Istituto  in  Milano  annualmente  durante  la 
loro  assenza  la  somma  di  ital.  L.  30  a titolo  di  indemiizzaziono  per  la  man- 
canza dell’opera  loro,  fermo  sempre  ritenuto  l’obbligo  di  pagare  anche  il  con- 
tributo di  ascrizione  nel  caso  che  non  fosse  diggià  stato  per  intiero  da  loro 
soddisfatto. 

L’assenza  obbligatoria  per  ragione  di  servizio  militare  o di  guardia  na- 
zionale è soltanto  esente  da  questa  tassa. 

15.  Saranno  depennati  dai  lliiulu  degli  Ascritti,  e quindi  ritenuti  esclusi 
dall’ Istituto  quei  professori  presenti  ed  .assenti  che  saranno  incorsi  in  alcuna 
delle  seguenti  mancanze  e pei  quali  si  verificasse  alcuno  dei  seguenti  casi, 
cioè:  a)  Qualora  incorrano  nella  mora  di  due  anni  al  pagamento  di  qualsiasi 
loro  debito  verso  l’Istituto,  fosse  pure  di  una  sola  multa  da  loro  dovuta; 
li)  Quando  siano 'recidivi  nel  contravvenire  a qualunque  obbligo  ad  essi  in- 
combente ad  onta  della  aminonìzionc  che  loro  venisse  data  dalla  Rappresen- 
tanza dell’ Istituto  ; c)  Quando  operassero  in  modo  da  portare  pregiudizio  al- 
l’esistenza dell’ Istituto  od  al  suo  prosperamento  con  complotti,  stampiglie  od 
altri  modi  di  elTetlo  corrispondente;  d)  Quando  fossero  condannati  per  reati 
comuni;  e)  Qu:mdo  voluntarianicatc  siansi  posti  in  condizione  di  non  poter 
prestare  l’opera  loro  aH’lstituto  lorchè  ne  vengano  richiesti  per  gli  spettacoli  ; 
f)  Quando  cumiiiellessero  disordini  d’ insubordinazione  alle  ingiunzioni  della 
Delegazione,  dei  signori  Proiettori,  ed  in  generale , della  Rappresentanza  del- 
l’Istitulo.  g)  In  fine  quando  fossero  soggetti  ad  un’abituale  ubbriachezza  o 
tenessero  una  irregolarità  di  condotta,  in  modo  da  farsi  licenziare  dal  servizio 
d’orchestra,  o da  quell’altro  esercizio  od  ufficio  cui  fossero  addetti. 

1C.  I casi  di  esclusione  degli  Ascritti  sono  pronunciali  dalla  Delegazione, 
sempre  colla  sanzione  dei  signori  Protettori.  Ai  Socio  imputato  di  mora  al 
pagamento  de’ suoi  debiti,  o di  una  contravvenzione  qualunque,  incombe  l’ob- 
hligo  di  provare  il  contrario  per  esonerarsi  dalle  relative  conseguenze. 

i7.  I Professori  ascritti  che  sono  esclusi  dall’Istituto  o che  spontaneamente 
vi  rinunciano  non  hanno  diritto  a venin  rimborso  di  quanto  avessero  anterior- 
mente pagato  per  esservi  ascritti , e cosi  dicasi  anche  per  gli  eredi  dei  Pro- 
fessori che  mancassero  di  vita.  ^ 

CAriTOLO  II.  — Pensioni  e sussidj  straordinarj. 

18  Nei  primi  quattro  anni  dì  ascrizione  qualunque  nuovo  ascritto  non  acqui- 
sta diritto  a pensione  o sussidj  tanto  per  sè,  che  per  altri  di  sua  famiglia. 

19.  A quei  professori  nuovamente  ascritti  che  dopo  i primi  quattro  anni 
dalla  loro  ascrizione  per  cronica  malattia , o per  altro  sinistro  accidente  si 
rendessero  assolutamente  e costantemente  inabili  al  proseguimento  della  loro 
professione,  competerà  il  diritto  al  conseguimento  dell’annua  pensione  vitalizia 
da  pagarsi  in  rate  mensili  posticipate,  nella  seguente  misura  che  varia  secondo 
il  tempo  della  loro  .ascrizione,  cioè:  Categoria  /.  A quei  professori  che  avranno 
oltrepassati  i primi  quattro  anni  di  ascrizione  ma  non  avranno  ancora  com- 
piuti gli  anni  10  di  ascrizione,  competerà  il  diritto  all’anuua  pensione  dì  L.  240. 
CaUg.  II.  A quei  professori  che  si  trovassero  nel  terzo  quinquennio  della  loro 
ascrizione , cioè , che  mentre  avranno  compiuto  il  decimo  anno  di  ascrizione 
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non  avranno,  ancora  compiuto  il  quindicesimo  anno  di, loro  asorisionc,  com- 
pclrri  il  diritto  dell’an.iua  pensione  di  L.  800.  CaUgoria  IIJ.  A quei  profes- 
sori che  si  troveranno  neliquarto  quinquennio  daltuloio  ascrizione  coiiipelera 
il  diritta  all’annua  pensione  di  h.  372.  Categoria  IV4  E lìualmentn  se  il  f rofes- 
sore  avrà  oltrepassato  il  qu^irUi  quinquennio  della  sua  ascrizione  acquislcri  il 
dir  Ilo  all’intera  annua  pensione  di  L.  430. 

20.  Quando  fosse  dubbia  a non  evidente  la  costante  cronicità  del  Professore 
(li  si  accorderà  nel  primo  anno  soltanto  la  metà  della  pensione,  che  gli  sa- 
rebbe devoluta  secondo  la  sua  categoria , c con  questa  misura  si  proseguirà 
anche  per  il  secondo  anno  qualora  fosse  permanente  tale  incertezza  al  termine 
del  primo  anno  diipfova;  dopo  ,i|  secondo  anno  di  detta  prova  sì.  riterrà  co- 
ntante la  sua  cronicità,  od  in  tale  caso  gli  si  accorderà  per  l’avvenire  quella 
pensione  nella  misura  stessa  che  gli  si  competeva  Jorquaiulo  gli  fu  concessa 
la  metà  pensione  come  sopra,  senza  diritto  agli  arratr.vti. 

Durante  questo  tempo  di  prova  la  Rapprescniauza  dell’ Istituto  avrà  cura 
di  istituire  quelli  eaperimenli,  pratiche  ed  indagini  che  crederà  opportuno  per 
raggiungere  la  verità.  i ' I.  ' 

21.  La  inrapacità  dei  Professori  ^a  , proseguire  la  loro  professione  è conva- 

lidata dal  giudizio  dei  medici  dell’Istituto  e deve  essere  attestala  da  quattro 
Professori  addetti  all' Istituto.  Sul  primo  giudizio'dei  medici  la  Ruppreseiilunzi 
drll'lstiluto  può  ìitsiiluìrc  una  seconda  periz-Ui  ii 

__22  A quei  Professori  ascritti  che  raggiungono  l'età  di  anni  70  si  Corri- 
sponderà dietro  loro  istanza  l’intera  massima  pensione  della  Categoria  IV^  e 
ciò  a titolo  della  doro  senile  età.  ■ ■> 

23.  Allorcliò  un  professore  d’orchestra  si  fosse  insieme  dedicato  ad  altri 
rami  musicali,  e cosi  anche  allora  che  appartenesse  come  maestro  al  Regio 
Conservatorio  o ad  altri  stabilimenti,  si  rendesse  innbilc  a prestare  di  suo  ser-' 
vizio  d’, Orchestra,  avrà  diritto  di  conseguire  la  sua  pensione  nella  misura  chd 
gli  sarà  devoluta  senza  che  a ciò  gli  sia  d'ostacolo  la  sua  attitudine  agli 'altri 
rami  da  lui  esercitali.' 

24.  Soltanto  le  vedove  superstiti  dei  Professori  ascritti  insieme  ai  figli  le- 

gillìmi  di  essi  Professori,  minori  dell’età  di  anni  18,  hanno  diritto  a coosegtiire 
la  pensione  in  luogo  del  rispettivo  marito  c genitore  defunto,  e tale  pensione 
sarà  devoluta  netl.a  misura  stessa  che  competeva  al  defunto  all’alto  della  di 
lui  morte,  sempre  .però  colla  deduzione  di  un  quinto  dall’importo  della  della 
pensione.  Nessun  altro  della  famiglia  dei  Professori  ascritti  tranne  delle  loro 
vedove  e figli  legittimi  minori  dell’età  d'anni  18  può  vantare  diritti  a pensioni 
n sussidj  dall’IslitulD,  ^ , i.,t  , ' ' ' ' ■ . ,>• 

25.  In  caso  di  morte  d'uii  Professore  ascritto  ò dovuta  la  della  pensione,,  di 
cui  aH’anleccdenle  articolo  24, -per  intiero  alla  vedova,  quando  non  vi  sia 
prole  minore  di|  armi  18,  superstite  di  esso  Profussoro  defunto,  ed  ò dovala 
invece  ai  figli  finché  abbiano  compiuti  gli  anni  18,  in  mancanza  della  vedova. 

26.  Le  vedove  passando  p pecoude  nozze  perdono  il, diritto  alla  pensione,  e 

'cessa  pure  la  pensione  irremissibìlmcnlc  anche  pei  figli,  mano  mano  che  questi 
rajgiungartJ  l’età  d’anni  19,j  come  soprai  — Qualora  poi  siano  più  persone 
chiamale  a partecipare  alU  pensione,  finché  una  di  essa  rimane  w diritto,  di 
percepire  la^propria  porzione,  raccoglie  a suo  profitto  anche  le  porzioni,  che 
rimangono  Ubere  per  inorie^.p  per  qualsiasi  altra  causa. .j  . .....  i,  b 
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27.  Alle  vedove  non  compete  diritto  a pensione  se  il  Professore  ascritto  si 
è ammogliato  olire  Peli  di  anni  CO  e non  conti  almeno  tre  anni  di  matri- 
monio all’epoca  della  morte  del  detto  Professore  dì  lei  marito, 

28.  Finché  la  vedova  ed  i figli  di  un  ascritto  defunto  convivono,  la  pensione 
viene  pagata  alla  vedova  anch':  per  l'interesse  dei  figli.  — Separandosi  la  loro 
convivenza,  quando  ciò  sia  a notizia  della  Rappresentanza  deli'Istitnto,  la  pen- 
sione viene  ripartita  a dettame  dei  signori  Protettori,  sentili  i delegati.  — Gli 
effetti  di  tale  riparto  durano  finché  ne  sussistono  i motivi,  e ritorna  per  in- 
tiero la  pensione  dopo  cessati  tali  molivi  .a  quella  vedova  od  a quei  figli  che 
ne  avessero  diritto. 

29.  Se  all’epoca  in  cui  venisse  accordata  la  pensione  il  Professore  ascritto 
non  avesse  completato  il  pagamento  del  suo  contributo  o di  qualche  suo  debito 
verso  ri>titulo,  verri  mensilmente  compensato  colla  pensione  o detratto  dalla 
stessa  l’importo  della  deficienza  fino  al  completamento  del  suo  residuo  debito 
in  quelle  rate  che  saranno  stabilite  dai  signori  Protettori  in  concorso  della 
Delegazione.  Cosi  pure  verrà  praticato  per  le  vedove  e figli,  per  qualunque 
debito  deU’.Ascritto  verso  l’ Istituto. 

30.  I Professori  ascrìtti  che  provano  un’assoluta  strettezza  dì  circostanze, 
possono  essere  beneficati  per  cause  speciali , anche  con  sussìdj  straordinarj. 
Tali  cause  speciali  da  consideraarsi  con  preferenza  giusta  l’ordine  in  cui  ven- 
gono enunciate  st  no  le  seguenti;  a)  Per  casi  di  malattìa  grave,  durala  per 
piò  di  venti  giorni  ; b)  Per  comprovata  mancanza  di  lavoro  , e di  guadagno 
per  il  periodo  maggiore  di  un  mese. 

31.  Gli  accennati  sussidj  straordinarj  saranno  chiesti  alla  Delegazione,  e 
saranno  accordati  dalla  stessa  sempre  però  coll’approvazione  dei  signori  Pro- 
tettori nella  misura  consigliala  dalle  circostanze  ed  in  quanto  il  fondo  all’uopo 
destinato  Io  permetta.  — I pensionali  non  hanno  diritto  di  chiedere  sussìdio. 

I sussìdj  per  una  volta  tanto  non  potranno  essere  maggiori  dì  ital.  L.  100, 
nè  il  computo  de* diversi  sussìdj  periodici,  oppure  ripetuti  a beneficio  di  un 
solo  Ascritto,  potrà  oltrepassare  il  cumulo  d’italiane  L.  200  entro  il  periodo 
di  un  anno. 

32.  Venendo  a cessare  di  vita  qualche  Socio  che  si  trovasse  ascritto  da 
dieci  0 piò  anni  aH’Istituto,  sempre  che  non  lasci  dopo  di  sé  alcuna  persona 
a cui  8>a  dovuta  la  pensione  dell’ Istituto , avrà  diritto  di  disporre  a favore  di 
chi  crede  meglio  per  una  volta  tanto  a titolo  dì  assegno  mortuario  nel  caso 
che  egli  non  fosse  pensionato  della  somma  di  I«.  400  e nel  caso  ch'egli  fruisse 
di  qualche  pensione  a carico  deirislituto  della  somma  di  L.  200,  dalle  quali 
in  ogni  caso  l'Istilulo  dcdurr.à  i di  lui  crediti  verso  il  defunto.  — Non  dispo- 
nendosi poi  di  dette  somme  dell’ ascritto,  l’Istituto  destinerà  le  somme  stesse 
in  quella  misura  che  crederà  per  le  esequie  del  defunto;  oppure  in  aumento 
del  fondo  pei  sussidj  straordinarj  e ciò  a dettame  della  Delegazione  deU'Istituto. 

Capitolo  IR.  — Amministraziona  e liendile.  . 

33  Per  supplire  al  pagamento  delle  pensioni  e dei  sussìdj  straordinarj, 
nonché  delle  spese  di  amministrazione  e di  ogni  altra  spesa- che  in, qualunque 
modo  possa  essere  incombente  all’Istituto,  vergono  assegnate  le  rendite  tutte 
dell’Istituto  stesso  previa  deduzione  però  del  sei  per  cento  sul  loro  imporlo 
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depurato  dalle  spese  per  essere  portato  in  auincnlo  dui  capitale  sociale;  le 
delle  rendile  poi  sono  costiluite  come  segue,  cloy:  a)  Dai  frulli  ed  ìnloressi 
del  palriiiionio  posseduto;  b)  Dagl' inlroili  delle  serate  di  spettncoli  concessi 
a beneficio  dell’ Istituto,  o che  invia  straordinaria  potranno  combinarsi  ; c)  Dai 
premj  stabiliti  per  gli  abbonamenti  ai  detti  spettacoli;  d)  E dalla  tassa  d’in- 
gresso e contributo  mensile  dei  Professori  ascrivendi,  nonché  dulie  tasse  e 
multe  per  le  mancanze  all’  Orchestra. 

34.  Fino  a nuova  disposizione  ed  in  via  interinale  si  assegna  unicamente 
la  determinata  annua  somma  di  italiane  L.  1200  sulle  predette  rendite  dell’l- 
stilulo  come  fondo  per  essere  distribuito  nei  sussidj  straordinarj  contemplati 
«onie  sopra.  Il  rimanente  delle  rendite  é destinalo  per  le  pensioni  e spe>e  di 
amministrazione,  salva  però  sempre  la  deduzione  stabilita  dall’articolo  33  in 
aumento  del  fondo  sociale. 

35.  Ogniqualvolta  il  nitido  importo  speciale  degl’ introiti  annuali  ricavati 
dagli  abbonamenti,  sommato  col  nitido  profitto  avuto  dalle  beneficiale  annuali, 
sorpassasse  la  somma  complessiva  di  italiane  L.  5000,  metà  della  loro  ecce- 
denza, ossia  la  metà  di  quanto  esubera  questa  stessa  somma  di  ilal.  L.  5000, 
verri  assegnata  qual  fondo  disponibile  in  aumento  delle  annue  ìtal.  L.  1200 
di  cui  aU’artìcoIo  34  per  sussidj  straordinarj,  il  qual  fondo  in  via  di  massima 
generale  dovrà  essere  constatato  preventivamente  alla  metà  del  mese  di  maggio 
di  ciascun  anno  per  essere  quindi  tosto  erogato  nei  successivi  bisogni  del- 
l’anno seguente  a principiare  dal  detto  giorno. 

3C.  Gli  avanzi  nitidi  annuali  poi  die  si  verificassero  sulle  rendile,  soddi- 
sfatti che  sieno  tutti  i pesi  per  pensioni , soccorsi , spese,  ecc.,  non  dovranno 
già  essere  confusi  col  fondo  sociale  intangibile  da  determinarsi,  ma  bensi  do- 
vranno invece  figurare  separatamcnle  d’anno  in  anno,  nei  bilanci  che  verranno 
pubblicati,  per  dare  loro  quella  destinazione  che  il  corpo  degli  Ascritti,  col- 
l’approvazione dei  signori  Protettori,  crederanno  di  stabilire. 

37.  Verificandosi  il  caso  che  la  importanza  dei  pesi  annuali  fosse  superiore 
alle  rendite,  si  sospenderà  il  prelevamento  del  sei  per  cento  dal  loro  imporlo, 
di  cui  all’articolo  33.  E se  ciò  non  bastasse  si  potrà  erogare>pcr  sostenere  i 
detti  pesi  anche  una  parte  del  capitale  sociale , non  mai  però  in  modo  che 
questa  possa  diminuire  della  somma  di  L.  200,000,  mentre  in  tal  caso,  prima 
verranno  sospesi  i sussidj  straordinarj , c poscia  se  ciò  pure  non  bastasse  si 
diminuiranno  anche  le  pensioni  fino  al  limite  che  basti  per  non  intaccare  il 
dello  capitale,  ritenuto  che  la  diminuzione  verrà  fatta  in  modo  di  dedurre  una 
eguale  somma  o porzione  per  ogni  lire  cento  sull’importo  di  ciascuna  pensione. 

38.  Interinalmente,  e fino  a nuova  determinazione  l’Amministrazione  dei 
beni  e rendite,  e la  direzione  degli  atti  interni  dell’lstilulo  viene  affidata  ad 
una  Cammisiione  composta  da  due  Delegali  presi  entrambi,  od  uno  almeno, 
dal  Corpo  dei  Professori  ascritti,  mentre  l’uno  di  essi  può  essere  preso  anche 
fuori  del  Corpo  medesimo,  i quali  Delegali  durano  in  carica  per  tre  anni,  sono 
rieleggibili  ed  assumono  il  nome  di  primo  e secondo  Amministratore  a norma 

.del  maggiore  o minore  numero  di  voti  ottenuti  nelle  loro  elezioni,  le  quali 
verranno'  fatte  nelle  Assemblee  generali.  La  detta  Commissione  però  opera 
sotto  la  diretta  dipendenza  dei  signori  Protettori,  senza  il  di  cui  assenso  od 
approvazióne  non  potrà  seguire  tdeuna  operazione  che  oltrepassi  i limiti  della 
giornaliera  ' amministrazione. 
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39.  Alla  predvttu  Commissiono,  composta  dei  due  Delegali  od  Amministra- 
tori suddetti,  è data  ben  anche  la  generale  Rappresentanza  dell’Istituto  in 
faccia  ai  terzi,  ed  in  confronto  di  tutte  le  Autorità  e Dicasteri. 

40.  L’AiiiniinisIrazione  è sussidiata  da  altri  otto  Delegati  ohe  rimangono  in 
carica  due  anni,  ma  rieleggibili,  da  un  Cassiere,  da  un  Ragioniere  ControIIoi'*, 
nonché  da  un  Cancelliere , le  mansioni  dei  quali  verranno  stabilite  dai  Dele- 
gali Amministratori  di  concerto  coi  signori  Protettori. 

41.  Ogni  Congresso  della  Delegazione  ài  riterrà  costituito  in  numero  legale 
per  deliberare  quando  siano  presenti  almeno  ciiiipie  Delegati,  compreso  però 
in  questi  alcuno  dei  suddetti  Amministratori,  ben  inteso  che  quando  si  Irat- 
lusse  di  cose  di  qualche  importanza  si  richiederà  ‘sempre  l’appirovazione  dei 
signori  Protettori , la  quale  approvazione  é valida  ed  operativa  anche  allora 
che  sia  accordata  da  due  Protettori  soltanto,  od  anche  da  un  solo  di  essi, 
quando  egli  fosse  stato  sostituito  dagli  altri  Protettori.  ■ 

42.  Anche  il  Corpo  Amministrativo  dell' Istituto  composto  dai  Delegati  ed 

Amministratori  suddetti  continua  ad  0|>erarc  sotto  la  dipendenza  di  un  Col- 
legio composto  da  tre  Protettori,  i quali  possono  sostituirsi  a vicenda  nel  di- 
simpegno dei  loro  incorobeiili.  ’ ' < / 

43.  lì  Consiglio  Amministrativo  poi  composto  dagli  Amministratori,  Delegati 

e Protettori,  provvede  a tutte  le  occorrenze  dell’ l.stituto  , assumendo  anche 
quel  personale  che  crederà  bisognevole  con  quegli  emniomenti  che  stimerà 
del  caso.  , 

44.  Qualora  manrassoro  uno  o più  Delegali,  gli  altri  ne  faranno  le' veci  a 
dettame  dei  signori  Protettori,  ed  in  caso  che  mancasse  alcuno  dei  Delegali 
Amministratori,  la  Delegazione  in  concorso  dei  signori  Protettori  sceglie  il 
Delegato  che  deve  sostituirlo. 

43.  Anche  i Professori  pensionali  possono  intervenire  alle  Adunanze  con 
voto  deliberativo,  od  in  via  di  massima  non  possono  ricusare  senza  legittima 
causa  debitamente  comprovala  le  incombenze  c le  cariche  cui  venissero  de- 
stinati. , 

40  Per  la  legalità  delle  generali  Adunanze,  basta  che  intervenga  un  terzo 
del  numero  dei  Professori  ascritti,  il  di  cui  numero  viene  constatato  dai  loro 
elenco  clic  sarà  rassegnalo  all’atto  di  ciascuna  generale  convocazione  del  Corpo 
controfirmalo  dal  Cancelliere  e dal  Ragioniere  Controllore.  Anche  le  delibera- 
zioni che  veiTaimo  prese  dal  Corpo  degli  Ascritti  dovranno  per  la  loro  efB- 
cacia  riportare  la  sanzione  dei  signori  Prolellòri,' i quali  perciò  inlervcngono 
tanto  alle  Sessioni  particolari  della  Delegazione,  quanto  alle  convocazioni  ge- 
nerali. 'I 

47.  Le  votazioni,  so  si  tratta  di  nomine,  vengono  fatte  per  ischede  segrelc 

ed  a piuralilà  assoluta  di  voti,  e per  gU  altri  oggetti  possono  farsi  coi  metodi 
che  nei  singoli  casi  potranno  essere  proposti  ed  adottali.  I > 

48.  Le  dolibenazioni  fanno  piena  fede  anche  in' confronto  dei, terzi,  quando 
i relativi  processi  verbali  siano  firmati  dal  Cancellière  e da  duè  Delegati,  uno 
dei  quali  sia  pure  uno  degli  Amministratori  collai  omologazione  dei  signori 
Protettori,  allorché  si  tratti  di  determinazioni  prese  né!  Cohgressi'della  Dcie- 
■gazione,  e del  Consiglio  Amministrativo;  quando  poi  si  trattasse  di  Delibera- 
zioni prese  nelle  generali  Adunanze,  i relativi  processi  verbali,  onde  facciano 
piena  fede , dovranno  essere  firmati  dal  Presidente  della  ConvocazioAe , dai 
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delei^ti  presenti  e da  due  professori  ascritli  non  delegali,  nonché  dai  Can- 
celliere parimenti  colla  omolopationc  dei  signori  Protettori.  • 

49.  I Socj  ascritti  possono  farsi  rappresentare  nelle  generali  Adunarne  sol- 
tanto da  qualche  altro  Socio,  mediante  speciale  e regolare  delegarione.  Nessuno 
però  potrà  avere  più  di  due  voti  compreso  il  proprio.  i> 

.SO.  Nel  caso  di  eguaglianza  di  voti  prevalerA  quello  per  cui  si  dichiareranno 
i signori  Protettori. 

5t.  La  Delegazione,  di  concerto  coi  signori  Protettori,  potrò  srabilire  quelle 
altre  regole  e discipline  che  crederà  meglio  relativamente  al  modo  di  proce- 
dere e deliberare  nelle  generali  Adunanze  ed  anche  per  il  miglior  andamento 
amministrativo  dell’ Istituto. 

Capitolo  IV.  - Discipline  transitorie. 

52.  Per  effetto  di  queste  nuove  disposizioni  si  dichiara  intieramente  abro- 
gato per  i nuovi  Asc.rivendi  il  Capitolo  VII  dello  Statuto  Fondamentale  1783 
che  ha  per  titolo:  Dell'uso  in  cui  si  convertiranno  i prodotti  a vantaggio  degli 
Ascritti  e delle  loro  famiglie.  In  tutte  le  altre  parti  però  il  detto  negolamento 
Fondamentale  si  dichiara  mantenuto  tuttavia  in  pieno  vigore  in  quanto  altri- 
menti non  si  trovi  prescritto,  o specialmente  non  venga  derogato  dalle  nuove 
disposizioni  e riforme  sovra  stabilite. 

53.  A quei  Professori  che  hanno  già  prima  d'oggi  ricorso  per  essere  ascritli 
ali’ Istituto,  e per  quegli  altri  Profes.sori  che  nel  termine  di  quattro  mesi  dal- 
l’attivazione delle  presenti  nuove  riforme  inoltrassero  le  loro  istanze  d’ascri- 
zione, nel  caso  che  tali  istanze  venissero  assecondate,  saranno  loro  condonati 
anni  dieci  (IO)  di  età,  se  il  pelante  ammessa  si  trover.à  ascritto  alt'Orrhestra 
del  Regio  Teatro  da  cinque  o più  anni;  e saranno  loro  condonati  soltanto 
anni  cinque  di  età  se  il  petente  ammesso  o non  si  trovasse  -addetto  alla  della 
Orchestra,  o vi  si  trovasse  da  un  tempo  minore  ai  detti  (5)  cinque  anni;  un 
tale  condono  di  età  viene  concesso  unicamente  per  gli  clfetti  deH’applicazione 
ai  primi  nuovi  Ascrivnndi  tanto  del  minore  contributo  mensile  da  pagarsi  dai 
medesimi  a tenore  della  graduatoria  contenuta  nell’ antecedente  articolo  4." 
quanto  per  rispetto  alla  minoro  misura  della  corrispondente  lassa  d’ingresso. 
In  ogni  caso  però,  per  effetto  di  questo  condono,  il  contributo  c la  lassa  d’in- 
gresso non  potranno  mai  essere  minori  di  quelli  che  si  trovano  (Issati  per  la 
età  di  anni  2.à.  — Il  beneflcio  poi  di  un  tale  condono  è applicabile  anche  pei 
nuovi  Ascrivendi  che  avessero  oltrepassala  l’età  di  anni  45,  c non  fossero  mag- 
giori di  anni  5.5. 

54  Quei  Professori  poi  che  lasccranno  tre  scorrere  l’ anzidetto  termine  di 
mesi  quattro  (4)  dall’attivazione  del  presente  senza  insinuare  le  loro  istanze 
per  la  loro  ascrizione,  non  avranno  irremissibilmente  più  alcun  diritto  ad  ot- 
tenere il  beneficio  del  condono  di  età  concesso  nell’antecedente  artìcolo  53." 

55.  Ad  eccezione  del  cpndono  sull’età  che  fu  accordato  a quei  nuovi  .àsrri- 
vendì  che  insinuassero  le  loro  istanze  di  ascrizione  entro  quattro  mesi  dal- 
Tattivazione  delle  presenti  riforme  oche  già  antecedentemente  avessero  ricorso 
per  esservi,  ascritti,  in  tutto  il  rimanente  si  ritengono  fermi  ed  operativi  anche 
in  loro  confronto  gli  effetti  di  tutte  le  altre  disposizioni  e quelle  del  Piano 
fondamentale  (in  quanto  non  sieno  queste  state  derogate)  non  acquistandosi 
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dai  detti  Professori  alcun  diritto  d’anzianità  di  ascrizione  per  effetto  del  coa- 
dono  suddetto,  in  modo  che  per  riguardo  al  diritto  alla  pensione  e susaidj, 
dovranno  anche  per  ossi  decorrere,  i termini  portati  dagli  articoli  18  e 19 , 
a contare  dal  giorno  della  loro  ascrizione,  facendosi  eccezione  unicamente  per 
quelli  che,  sebbene  abbiano  oltrepassata  l'età  di  anni  hO,  fossero  stati  ascritti 
all’lstilulo  nei  primi  quattro  mesi  dalla  attivazione  delle  presenti  riforme,  pei 
quali  si  farà  luogo  a concedere  loro  la  maggior  pensione  della  Categoria  IV 
all’elà  d’anni  70,  a tenore  del  disposto  nell’ art.  2'2.,  quantunque  a quell’epoca 
non  si  fosse  compiuto  il  ventennio  dalla  loro  ascrizione  portato  dall'  art.  19, 
salva  però  sempre  la  deduzione  d’ogni  loro  debito  verso  l’Istituto. 

56.  Per  rispetto  ai  Professori  che  già  sono  in  oggi  ascritti  all’Istituto,  loro 
vedove  e figli  saranno  pure  indislintanionte  applicabili  d’ora  innanzi  tanto  le 
disposizioni  del  Piano  fondamentale  nelle  parti  che  non  siano  alate  colle  pre- 
senti riforme  derogate,  quanto  tutte  le  premesse  nuove  disposizioni,  ad  ecce- 
zione di  quelle  che  devono  considerarsi  proprie  ed  esclusive  soltanto  pei  nuovi 
aserivendi:  non  sono  quindi  applicabili  ai  già  ascritti  i nuovi  contributi  e i nuovi 
termini  per  conseguire  le  pensioni,  e perciò  non  sono  applicabili  ai  Professori 
già  ascritti,  loro  vedove  e figli  le  disposizioni  degli  art.  4,  7,  18  e 19. 

57.  Per  la  circostanza  speciale  poi  che  tutti  i Professori  che  sono  già  ascritti 
a tult’oggi,  oltrepassano  indistintamente  il  terzo  quadriennio  della  loro  ascri- 
zione all’Istituto,  ond’è  che  per  lo  Statuto  fondamentale  appartiene  ad  essi  la 
pensione  nella  maggiore  misura  portata  dallo  Statuto  medesimo , cosi  verifi- 
candosi a loro  favore  i casi  previsti  per  ottenere  la  pensione,  si  dichiara  che 
spetterà  ad  essi  pure  il  diritto  a conseguire  la  pensione  vitalizia  d’ annne 
ital  L.  480  portata  dalla  Categoria  IV  dell’articolo  19,  la  quale  continuerà  a 
favore  delle  loro  vedove  e figli  nei  modi  e discipline  partale  dalle  altre  dispo- 
sizioni suddette,  c ciò  senza  obbligo  ad  essi  Professori  di  fare  alcun  ulteriore 
versamento  sia  in  causa  della  maggiore  tassa  d’ingresso  sia  a titolo  del  mag- 
giore contributo  imposto  ai  nuovi  Aserivendi. 

58.  Per  rispetto  alle  pensioni  già  concesse  ed  in  corso,  saranno  esse  con- 
servate nel  limile  loro  attuale  di  milanesi  L.  600,  in  quanto  alle  pensioni  do- 
vute alle  vedove  ed  ai  figli  e saranno  esse  invece  portate  al  maggior  limite 
nuovamente  stabilito  ad  italiane  L 480  in  quanto  alle  pensioni  che  sono  do- 
vute e si  pagano  ai  Professori;  salvi  i casi  di  deduzione  o loro  diminuzione 
previsti  d.ille  nuove  disposizioni  come  sopra,  per  cui  verificandosi  tali  casi,  la 
diminuzione  prevista  sarà  applicabile  tanto  a quelle  pensioni  che  si  conce- 
deranno in  avvenire,  quanto  a quelle  che  sono  in  corso. 

59.  Per  la  effiracia  delle  presenti  rifor.Tic  dovranno  essere  aottosr.ritle  Unto 
dal  Corpo  degli  Ascritti,  quanta  dai  signori  Protettori,  e saranno  anche  depo. 
sitate  in  atti  notarili  per  la  più  sicura  custodia  e per  rilasciarne  le  occorribili 
copie  autentiche. 

60.  Dal  giorno  in  cui  vorrà  fallo  il  deposito  delle  presenti  riforme  in  Atti 
notarili  in  poi  dovranno  esse  ritenersi  attivate  e poste  in  pieno  vigore,  e quindi 
cominciando  da  tal  giorno  sono  ammesse  le  nuove  ascrixioiii  aU’Islituto,  os- 
servate le  discipline  di  cui  sopra,  con  dichiarazione  che  parimenti  dal  detto 
giorno  in  poi  si  computerà  tanto  il  terinìne  di  quattro  mesi  sopra  stabilito 
all’articolo  53,  quanto  gli  altri  termini,  qualora  questi  partiasero  dalla  data 
della  attivazione  delle  presenli  riforme. 

Milano,  il  giorno  24  luglio  1861. 
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7.  Capitolato  per  l’appalto  del  Teatro  alla  Scala  in  Milano 
durante  la  Stagione  di  Carnovale  e Quaresima  1870-71. 


Durala  4«fll  Apeltaeall. 

ì."  Gli  spettacoli  avranno  princìpio  col  giorno  di  S.  Stefano  2G  dicembre  1870 
e avranno  (ine  coi  giorno  trentuno^marzo  milleottocento  settantuno  31  marzo  1871. 

Qualità  e quaalltà  deg^It  Mpetlacoll. 

2®  Si  daranno  non  meno  di  quattro  opere  serie  in  musica,  due  balli  e quat- 
tro feste  da  ballo. 

3. ®  Il  numero  delle  recito  d’opera  e ballo  durante  l’intiero  periodo  dell’ap- 
palto sarà  non  minore  di  quattro  alla  settimana  comprese  quelle  di  cui  al  Ca- 
pitolo seguente. 

4. ®  L’Impresa  cederà  due  serate  di  spettacolo  di  opera  e ballo  a beneficio 
della  Pia  Istituzione  filarmonica  e due  a beneficio  del  Pio  Istituto  teatrale,  po- 
nendo a piena  loro  disposizione  interamcnie  anche  il  loggione,  i palchetti  che 
vi  esistessero,  e tutte  le  sedie,  purché  tanto  i primi  che  le  seconde  non  siano 
affittate  a stagione. 

Le  spese  serali  di  dette  beneficiate  sono  a carico  degli  Istituti  beDcficiati. 
L’orchestra  dovrà  servire  gratuitamente.  La  fissazione  dei  giorni  verrà  fatta  dal- 
rimpresa  di  concerto  colla  Commissione  di  cui  è parola  all’art.  79,  esclusi 
però  sempre  i giorni  festivi,  c le  primo  sei  rappresentazioni  di  nuovi  spetta- 
coli. Il  giorno  fissato  dovrà  essere  daU'Impresa  partecipato  alla  Presidenza  dei 
Pii  Istituir  almeno  tre  giorni  prima. 

5. "  Fuori  dei  casi  previsti  nel  precedente  articolo  non  sarà  permesso  all’Im- 
presa di  dare  per  le  rappresentazioni  musicali  serate  a heneficio  con  bacile 
alla  porla  e con  esposizione  dì  nome  negli  affissi. 

6. ®  Il  Repertorio  degli  Spettacoli  d’ogni  natura  dovrà  essere  approvato  dalla 
Commissione  degli  spettacoli  medesimi. 

7. ®  Le  opere  da  darsi  alla  Scala  dovranno  essere  delle  migliori  del  Reper- 
torio italiano  e straniero,  e fra  le  opere  di  cui  all’articolo  2.®  dovrà  l’Impresa 
metterne  in  scena  una  assolutamente  nuova  e di  maestro  italiano , da  scegliersi 
colle  norme  che  saranno  dalla  Commissione  fissate,  e l'altra  nuova  per  Milano 
e di  una  riputazione  assicurata  neH’arle. 

8®  I halli  d’obhiigo  dovranno  essere  grandiosi  e nuovi  per  Milano. 

In  caso  dì  esito  infelice  di  uno  dei  balli  prescrìtti,  l'Impresa  ne  sostituirà 
immediatamente  un  terzo  nuovo  o che  abbia  incontrato  il  pubblico  favore. 

9. ®  Le  feste  da  ballo  dovranno  essere  date  col  massimo  decoro  e con  musica 
scelta. 

Prove.  .1  ■ ; 

10. ®  Per  le  prove  delle  opere  che  si  fàraono  nei  ridotti  annessi  è accordato 
all’Impresa  l’uso  dei  due  pianoforti  di  proprietà  del  Teatro,  dei  quali  è a ca- 
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fico  dell’IiBpr^a  mcdeaioia  la  ordioaria  manutenzione  e l’accordatura.  I pia- 
noforti di  ragione  del  Teatro  non  possono  essere  rimossi  dalle  sale  del  ridotto 
che  dietro  speciale  permesso  della  Commissione,  c rimane  a carico  dell’Impresa 
il  provvedere  i pianoforti  e le  flsariooniche  che  possono  occorrere  per  le  prove 
e per  gli  spettacoli  sul  palco  scenico. 

11. "  L'Impresa  prende  colla  Commissione  gli  opportuni  concerti  per  la  fissa- 
zione dei  giorni  delle  prove  generali  degli  spettacoli,  che  in  massima  dovranno 
aver  luogo  due  giorni  prima  della  loro  produzione  di  sera.  Le  prove  generali 
dovranno  essere  fatte  con  tutto  il  corredo  di  vestiario,  decorazioni,  illumina- 
zione, macchinismo,  attrezzeria,  come  se  fosse  una  prima  rappreseiitazione. 
L’Impresa  è responsabile  del  completo  allesliinento  delle  prove  gcneiali  e le 
mancanze  a questo  suo  dovere  cadono  nel  numero  di  quelle  contemplate 
agli  art.  70  e 80. 

ArllatL 

12. °  Pel  teatro  alla  Beala  Tlrapresa  dovrà  avere  due  complete  compagnie  di 
canto,  composto  l’una  di  artisti  di  riconosciuta  rinomauza,  e l’altra  composta 
di  artisti  idonei  c di  buona  riputazione  e come  tali  approvati  dalla  Commis- 
sione. 

13. "  I CuroograQ  dovranno  essere  scelti  fra  i più  accreditati.  — Vi  saranno 
due  soggetti  per  le  parti  mimiche  ed  una  coppia  di  primi  ballerini  di  attuale 

' riconosciuta  rinomanza.  Vi  sarà  inoltre  un’altra  coppia  di  ballerini  di  merito 
riconosciuto.  Tutti  questi  soggetti  dovranno  essere  approvati  dalla  Commissione. 

14. "  L'Impresa  non  potrà  valersi  di  supplementi  alle  prime  parti  se  non  nel 
caso  di  malattia  istantanea  di  un  artista,  e per  uno  spettacolo  già  incominciato. 

VcriQcandosi  il  caso  di  malattia,  odi  legittimo  impedimento  di  talune  delle 
prìme  parti,  l’Impresa  dovrà  avvisarne  il  pubblico  con  cartello  da  apporsi  alia 
due  aperture  ove  si  distribuiscono  i viglielti,  e se  l'impedimento  si  manifesta 
di  giorno,  oltre  la  suddetta  pratica,  dovrà  esporsi  il  cartello  fuori  della  porta 
del  teatro,  appena  che  rimpcdimenlo  0 riconosciuto,  c possibilmente  prima  di 
mezzogiorno. 

15. "  L’Impresa  è lenula  di  presentare  i nomi  dei  compositori  ed  artisti  e 

libretti,  e programmi  in  un  tempo  antiripato,  rispettivamente  congruo  per 
provvedere  alla  sostituzione  in  caso  di  rifiuto,  caso  che  però  non  potrebbe 
giqmmai  allegarsi  dall' impresa  a suo  scarico,  e ciò  per  ogni  proporzionala 
conseguenza  sia  di  supplemento  ex  ufficio,  sia  di  diminuzione  della  dote  cor- 
rispettiva. , , 

• I.  18.°  Non  oltre  un  mese  dopo  deliberato  T appalto  è dovere  dell’Impresa  di 
presentare  in  doppio  esemplare  le  Scrilture  conchiuse  coi  diversi  artisti  al  Visto 
della  Commissione,  all’esclusivo  scopo  che  questa  possa  essere  certa  che  siasi 
assicurato  il  servizio  e conosca  gli  obhhliglii  assunti  dalle  Parti. 

Mancando  l' Impresario  all’ obbligo  suddetto  sarà  facoltativo  alla  Stazione 
appaltante  di  pronunciare  la  caducità  dell’appalto  colla  perdila  del  deposito  a 
titolo  di  pena  convenzionale. 

17.“  nispetto  alle  seconde  parti,  .ai  coristi,  alle  compagnie  di  hallo,  ed  in  ge- 
nere a tutto  il  personale  teatrale  secondario,  farà  si  che  la  scelta  cada  sopra 
soggetti  di  conosciuta  idoneità  e di  buona  condotta,  l'Impresa  non  ha  altro  ob- 
bligo che  di  otli'irne  la  mota  alla  Commissione  Teatrale  prima  dell’ epoca  > in 
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cui  dovranno  agire,  e di  rendere  alla  medesima  ostensibili,  sopra  richiesta,  le 
Scritture  che  avessero  stipuLvIe,  e ciò  per  gli  eirelll  de)  presente  articolo  T7. 

Le  seconde  parti  e le  masse  corali  saranno  scritturate  sentito  il  parerò  del 
Maestro  concertatore,  e notiDcate  come  sopra  alla  Cummissioiie. 


Mneatre  eoBcrrlislore,  isaeln.  i 


I 

18. ”  Pel  servizio  del  teatro  della  Scala' dovrà  l'Impresa  stipendiare  un  Mae- 

stro concertatore  primario,  ed'un  Maestro  concertatore  secondario.  Dovrà  inoltre 
esservi  un  terzo  maestro  anche  gratuito  per  coadjuvure  o sàpplire  ai  due  mae- 
stri concertatori.  La  nomina  dei  primi*  dovrà  essere  'approvata  dalla  Commis- 
sione. ' . 

Entro  15  giorni  al  più  tardi  dalla  delibera,  l’Impresa  dovrà  presentare  alla 
Commissione  teatrale  le  sue  proposte  per  la  noiiiina  del  Maestro  concertatore, 
direttore  d’orchestra  e suo  sostituito.  , 

19. "  Vi  sarà  egualmente  al  servizio  del  teatro,  ed  a ipese  deH’lmpresa  un 
Poeta  direttore  di  scena  da  approvarsi  dalla  CnromUsioue.  Ksso  è incaricato 
delle  disposizioni  ed  ordinazioni  relative  alla  messa  in  scena  degli  spettacoli 
d’opera.  II  poeta  ricevute  le  istruzioni  dagli  autori  dell’opera  o dal  maestro 
concertatore,  dovrà  compilare  le  note  per  il  vestiarista,  sccnograf'),  ultrezzist.a 
e marcliinista  ft  obbligo  del  poeta  di  sorvegliare  afiirhà  tanto  dagli  artisti  pri- 
mari (pianto  dalle  masse,  sia  mantenuta  in  ogni  rappresentazione  .1’ esattezza 
dei  costumi  prescritti , non  che  dei  movimenti  scenici , dei  cori  e dello  coni- 
pi^i-se.  Dovrà  (|uiodi  il  poeta  assistere  porsonalmcnlc  alle  rappresentazioni,  e 
delle  mancanze  o disordini  consluliiti  dovrà  far  rapporto  alla  Commissione 

20. "  Vi  é al  teatro  alla  Scala  un  ispettore  del  palco  scenico,  nominalo  c pa- 
gato dalla  Giunta  Municipale.  --  Vi  è inoltre  un  ispettore  dell’orchestra.  Gli 
ispettori  sono  particolarmente  incaricati  di  mantenere  l’ordine  e l'osservanza 
delle  discipline  teatrali.  Essi  esercitano  la  sorveglianza  nell’interesse  dell’Aiii- 
niinistrazìone  e dell'Impresa,  ma  dipendono  esclusivamente  dalla  Commissione. 

21. "  Oltre  gli  ispettori  del  palco  scenico  e dell’ orchestra  dovrà  esservi  sti- 

pendialo daU’Iiiipresa  un  ispettore  al  ballo,  incaricato  di  ruadinvaie  i, corea- 
grati,  durante  le  prove,  e di  curare  la  disciplina  del  corpo  di  ballo,  tanto 
alle  prove,  rhe  dorante  le  rappresentazioni,  alle  quali  dovrà  costanteiuenle 
assistere  onde  mantenere  anche  l’esattetza  della  esecuzione  e degli  abbiglia- 
menti. > ' . i 

22. ”  L’Orchestra  de!  teatro  i intieramente  a carico  dell’ Imprct.a  o si  com- 
pone di  non  meno  ottanta  (80)  Professori.  Le  relaliio  scritture  dovranno  farsi 
sentito  il  parere  del  maestro  concertatore. 

23. "  Le  scrinare  fatte  dall'impresa  con  sln^IÌ  protbssori  dovranno  esscie 

approvati  dalla  Commissione.  ' ' 

24. »  La  direzione  delle  opere  alle  prove  cd'alle  recita  é afQduta  af  maestro 
conccrt.dore,  dal  quale  Torchesfra  dovrà  dipendere. 

25. "  L’Impresa  dovrà  provvedere  quegli  speciali  isirumenti  che  jier  avventura 

fossero  richiesi!  per  l’eseruzione  delle  opere  ed  aumentare  a seconda  deU’esi- 
genze  delle  opere  il  numero  dèi  pnifessori  d’orcheslrà.  ' 

_ 26."  Capo  deirorrhestra  per  la'  parte  disciplinare  e per 'quanto  riguarda  il 
miglior  andamento  del  suo  ramo  speciale  di  servizio  è il  ptitno' violine.  Ogsii 
.1  I-  ■‘":ii'>(i  l'  ii  '.ii  . i.'I  I-.!.  ...  -'olt,  < :,.I 
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mancania  o renitenza  dai  professori  d'orchestra  alle  discipline  teatrali  ed  ^1^ 
ordini  superiori,  dovrà  essere  notificata  dal  capo  d'orchestra,  alla  Commissione 
ed  all'impresa,  per  quelle  disposiiioni  che  fossero  del  caso,  e per  la  corrispon- 
dente punizione,  aia  con  multa,  sia  anche  coll'jfnmediato  licepziamento  del 
professore. 

La  Commissione  teatrale  stabilisce  le  penali  in  proporzione  di  paga  dei 
professori  medesimi,  agli  spettacoli  ed  alle  prove.  Le  penali  saranno  irremissi- 
bili, tranne  i casi  di  giustiiìcato  motivo  di  forza  insuperabile,  da  riconoscersi 
in  via  inappellabile  dalla  suddetta  Commissione.  Il  prodotto  delle  penali  cederà 
a beneficio  del  Pio  Istituto  Filarmonico.  Nessun  professore  può  mancare  al  ser- 
vizio senza  averne  prima  ottenuto  il  permesso  scrìtto  dall’Impresa  firmato  dalla 
Commissione  teatrale , e dovrà  in  ogni  caso  fornire  a sue  spese  un  cambio  o 
sostituto,  approvato  dal  capo  d’orchestra  io  via  d’urgenza. 

27. *  Il  primo  violino  capo  dell’orchestra,  pel  inanleoiiiienlo  della  disciplina 

c pel  rilievo  delle  mancanze  dei  singoli  professori  è coadiuvato  dali’tspeltore 
d’orchetira,  il  quale  ha  obbligo  di  fare  alla  Commissione  rapporto  giornaliero 
sull’andamento  di  quel  ramo  di  servizio,  tanto  alle  prove  che  alle  rappresen- 
tazioni. , 

28. °  U maestro  concertatore  è responsabile  della  esatta  esecuzione  degli 
sparliti. 

29. '’  I coristi  dovranno  essere  alla  Scala  costantemente  in  numero  non  mi- 
nore di  settantadue  (72)  nella  proporzione  approssimativa  di  due  terzi  uomini 
ed  un  terzo  donne,  compreso  in  questo  numero  le  allieve  della  scuola,  salve 
quelle  variazioni  che  in  proposito  si  trovassero  necessarie  e fossero  ordinate 
dalla  Commissione,  dietro  proposta  del  maestro  concertatore  e del  maesìro 
dei  cori. 

Occorrendo  per  alcuni  grandi  spettacoli  un  maggior  numero  di  coristi 
uomini,  donne  e ragazzi,  l’impresa  dovrà  fornirli  a tulle  sue  speso. 

30. °  L’istruzione  e direzione  dei  coristi  è affidata  ad  un  maestro  dei  cori,  da 

approvarsi  dalla  Commissione; vi  sarà  inoltre  parimenti  stipendiato  dall’linpresa 
un  vice-maestro  ed  un  ispettore  assistenti  alle  prove,  il  qual’ultimo  potrà  es- 
sere quello  della  scuola  collettiva  di  canto.  Essi  dipendono  nei  rapporti  tecnici 
dai  maestri  concertatori  e devono  eseguirne  le  prescrizioni.  II  maestro  ,ed  il 
vico- maestro  sono  obbligati  a dirigere  il  corpo  corale  sulla  scena  e quindi  ve- 
stirne il  costume.  ’ 

31. °  È a carico  dell’impresa  il  compenso  giornaliero  da  corrisponderai  alle 
allieve  della  scuola  di  canto  nella  misura  stabilita  dal  regolamento  per  cadauna 
siavi  o no  spettacolo  a datare  dal  giorno  dell’apertura  del  teatro  e sino  alla 
fine  della  stagione. 

32. °  Le, allieve  ed  aspiranti  della  scuola  da  ballo  sono  messe  a disposizione 
dell’impresa  per  gli  spettacoli  coreografici  alle  seguenti  condizioni: 

a)  Le  allieve  ebe  sono  in  tirocinio  e che  non  hanno  stipendio  a carico 
dell’amministrazione  teatrale,  ricevono  dall’impresa  la  giorn.aliera  mercede  di 
lire  una  = L.  1 quando  agiscono  sul  teatro,  incominciando  dal  giorno  in  « 
cui  hanno  princìpio  le  prove. 

b)  Queste  allieve  non  possono  essere  adoperato  negli  spettacoli  se  non  con 
autorizzazione  e dietro  dichiarazione  del  medica  e del  maestro  dirìgente  la 
scuola  che  siano  in  grado  di  prendere  parte  alle  danze,  senza  pregiudizio  della 
loro  salute  e del  loro  incremento  nell’arte  del  ballo. 
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c)  I compositori  dovranno  sempre  concertarsi  col  maestro  dirigente  la 
scuola  sulla  destinazione  delle  allieve  nelle  parti  dei  balli,  onde  vi  siano  sem- 
pre convenevolmente  adoperate. 

d)  La  scelta  delle  allieve  per  il  servizio  teatrale  appartiene  al  maestro 
dirigente,  sentiti  i maestri  delle  rispettive  classi;  e spetta  al  medesimo,  d’ac- 
aordo  col  coreografo,  l’ indicare  i posti  che  devono  tenere  negli  spettacoli  le 
allieve,  le  quali  del  resto  non  potranno  essere  chiamate  alle  prove  che  dopo  l'ora- 
rio della  scuola  , ad  una  debita  distanza  di  tempo  , ad  eccezione  degli  ultimi 
Otto  giorni  di  provo,  nei  quali  potranno  essere  chiamate  a qualsiasi  ora,  prc-  > 
vio  assenso  della  Commissione.  Le  allieve  stipendiate  dalla  Scuola  hanno 
diritto  al  servizio  di  carrozza  a spesa  dell’ impresa,  tanto  per  andare  al  teatro, 
che  per  tornare  a casa,  cosi  per  le  prove,  come  per  le  rappresentazioni. 

33*  Inoltre  l’impresa  dovrit  fornire  quel  numero  di  secondi  ballerini  che 
sarà  richiesto  dall'importanza  degli  spettacoli  medesimi,  non 'potranno  mai  es- 
sere in  numero  minore  di  24.  — Dovrà  inoltre  l’impresa  per  gli  spettacoli 
della  Scala  scritturare  non  meno  di  10  ballerine.  Un  numero  di  corifei  non  mi- 
nore di  24  dovrà  essere  scritturato  per  gli  spettacoli  tanto  di  opere  che  di 
ballo.  Il  numero  delle  comparse  dovrà  essere  proporzionato  all’importanza  delle 
produzioni  a giudizio  della  Commissione. 

Decsrazloae  degli  Mpeltaeoli. 

34. °  L'impresa  ha  l’obbligo  di  assumere  a proprie  spese  un  direttore  della 
Scenografia,  da  approvarsi  dalla  Commissione  teatrale.  II  direttore  della  Sce- 
nografia, assumerà  alla  sua  volta  l’impegno  di  aver  tutto  il  personale  neces- 
sario per  il  servizio  scenografico  del  teatro , non  esclusa  la  confezione  di  fi- 
gurini pel  vestiario. 

35. °  Gli  schizzi  delle  scene,  non  che  I figurini  pel  vestiario,  dovranno  essere 

dal  direttore  delta  Scenografia  in  tempo  congruo  presentati  per  l’approva- 
zione alla  Commissione  artistica  teatrale.  Quanto  ai  figurini , fattone  l'uso  op- 
portuno, dovranno  essere  depositati  negli  atti  della  Commissione,  nè  l’impresa 
potrà  disporne  ulteriormente  'senza  uno  speciale  assenso  della  Commissione 
stes-sa,  rimanendo  essi  di  proprietà  dell’amministrazione.  i 

36. °  Le  disposizioni  che  all’atto  della  prova  generale  ed  anche  prima  della 
medesima  trovasse  la  Commissione  necessario  d’impartire,  perchè  le  decora- 
zioni siano  in  corrispondenza  delle  cose  preintese,  dovranno  essere  adempite 
dall’ impresa  senza  ritardo.  É però  stabilito  che  le  decorazioni  sceniche  do- 
vranno essere  quali  sì  convengono  alla  importanza  del  teatro,  alla  coltura  ar- 
tistica ed  al  gusto  dei  tempi  attuali.  Esclusa  in  ogni  caso  qualsiasi  decorazione 
di  carta. 

37  ° La  sartoria  del  teatro  dovrà  risiedere  nel  recinto  del  teatro  della  Scala 
ove  esistono  opportuni  locali,  dei  quali  a tale  uopo  sarà  accordato  l’uso  dalla 
Commissione  limitatamente  alla  stagione  teatrale  ed  al  servizio  del  teatro.  — 
Valgono  anche  per  la  sartoria  le  disposizioni  disciplinari  relative  alla  sceno- 
graGa.  II  direttore  proprietà riò  della  sartoria  dovrà  essere  persona  benevisa 
alla  Commissione  e di  provala  capacità  e dovrà  eleggersi  un  rappresentante 
pupe  beneviso  alla  Commissione  , stabilito  e residente  ' in  luogo  ed  al  quale 
possano  utilmente  essere  fatte  tutte  le  comunicazioni  che  occorrano. 
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38. "  11  vesli;irio  tanto  degli  artisti  prlo)ari , quanto  dei  rarj  corpi  dqvrà  es- 
sere confezionato,  si  per  le  forme,  come  per  la  qu.alità  delle  stolTe  a seconda 
delle  prescrizioni  formulate  dalla  Commissione  artistica,  la  quale  potrà  all'uopo 
esigere  la  pre.senlazione  diMnodelli  di  vestiario,  maglie  ecc.  La  mattina  del 
giorno  fìssalo  per  la  .prova  generale  il  vestiario  dovrà  essere  distribuito  e con- 
segnato nei  camerini,  Nel  corso  della  stiigiune  dovrà  la  sartoria,  ritirare,  ripu- 
lire c tener  poi  a disposizione  del  teatro  nei  locali  della  sartoria  stessa  il 
Vestiario  di  quelli  spettacoli  che  saranno  indicali  dalla  Commissione. 

39. "  Le  disposizioni  suesposte  relative  alla  Scenografìa  ed  alla  sartoria  val- 
gono anche  per  l’attrezzeria,  la  quale  dovrà  pure  attenersi  alle  prescrizioni 
della  Commissione  artistica. 

40"  Il  servizio  del  macchini.sino  ed  accessori  deve  essere  dall’impresa  affì- 
dulo  ad  un  capo  macchinista  di  conosciuta  abilità  ed  onestà,  da  approvarsi 
dalla  Conimissiotte  teatrale,  sentilo  anche  il  parere  dell’Ingegnere  Municipale 
dclcg.ato  dal  Sindaco.  ! . , , 

Non  potrà  essere  acceUalo  quale  appaltatore  del  macchinismo  un  indivi- 
duo che  non  abbia  dato  aU’impresa  sufficiente  cauzione  o garanzia,  che 
assicuri  ila  costante  esattezza  del.  servizio  e la  disponibilità  degli  occorrenti 
materiali.  i.  ' 

41  ' Il  capo  macchinista  é responsabile  per  tutto  il  personale  da  lui  dipen- 
denlc,  che  deve  essere  pidiyldualmente  notificato  alla  Commissione  e soggetto 
a lulte  le  discipline  teatrali,  e sarà  sempre  nianlcnulo  nel  numero  occorrente 
qhe  potrà  essere  prescritto  dalla  Commissione. 

4'd."  Il  macchinista  dovrà  eseguire  senza  contestazione  tutte  le  opere  e mac- 
chine che  gli  verranno  regolarmente  ordinate  entro  il  tempo,  che  gli  verrà 
prescritto  in, relazione  al  suo  cpntratio.  Dovrà  indire  prestarsi  a tutte  quelle 
modificazioni  o correzioni  che  in  corso  di  esecuzione , od  anche  dopo  le 
prove  geneiali,  venissero  trovate  necessarie.  ■ - 

43. '’  Speciale  sorveglianza  sopra  i lavori  di  macchinismo  è demandata  al- 
ring.  Municipale  delegalo,  massime  per  quanto  riguarda  la  solidità  delle  opere, 
l’uso  del  materiale  mobile  di  ragione  Comunale  e lo  spostamento  deH’assìto 
del  palco  scenico.  Airingegnere  delegato  dovrà  il'  macchinista  far  conoscere  i 
progetti  e disegni  delle  opere  che  gli  venissero  prescritti. 

44. "  .Nei  locali  disposti  per  servizio  di  scenografia,  sartoria,  attrezzeria  e 

macchinismo,  non  potranno  essere  eseguiti  lavori  estranei  al  servizio  del  tea- 
tro, a meno  che  dai  capi  dei  singoli  servizj  non  ne  venga  chiesta  ed  ottenuta 
previamente  licenza  della  Commissione  teatrale^  * ‘ ' 

È inoltre  prescritto  all'impresa  di  tenere  sgombro  il  palco  scenico  ed  i 
locali  del  teatro  da  tulio  il  materiale  non  occorrente  per  gli  spettacoli  in  corso, 
restando  a suo  carico  di  provvedersi,  ove  occorra,  dei  magazzini  esterni. 

45. "  L’impresa  dovrà  soitoporre  alla  approvazione  della  Commissioni  ì con- 
tralti che  sarà  per  stipulare  coi  capi  direttori  suaccennati , onde  la  Commis- 
sione stessa  possa  essere  certa  che  il  servizio  teatrale  sia  pienamente  assicuralo. 

. 40."  Lo  maucanà'^  tanto  dei  capi,  quanto  dei  loro  dipendenti  che  producono 
irregolarità  di  servizio,  andranno  soggette  ad  ammenda  pecuniaria  dg  infliggersi 
dalla  Commissione.  Anche  riinraed iato  licenziamento  dal  teatro  sarà  applic.a- 
bile  a chi  turbasse  gravemeale  rordine  e le  discipline  teatrali. 

47.°  Avendo  l’ amministrazione  applicata  l’Uturoinazione  a gaz  In  pressoché 
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luUi  i locali  del  teatro  non  »arà  permesso  all’ impresa  di  surrogare  illumina- 
zione ad  olio  0 lucciina  anche  durante  le  prove  e nelle  ore  diurne.  Sopra  ri- 
chiesta dell’impresa  e dove  ne  sia  riconosciuto  il  bisogno  dali’lug.  d ufficio  si 
provvederà  daU’amministrazioue  alla  posizi'  ne  in  opera  dei  necessarj  apparati 
a g.iz  in  ([uei  locali  che  per  avventura  ne  fossero  deficienti.  L’illuminazione 
ad  olio  non  sari  quindi  permessa  che  di  volta  in  volta,  e quando  si  tuanife- 
stassero  guasti  nella  tubazione  o apparati  a gaz. 

48. »  L’illuminazione,  tanto  di  un  genere  quanto  dell’altro,  dev’essere  falla 
nei  modi  e nella  misura  già  in  pratica,  a seconda  della  destinazione  dei  Iqcali 
e deile  esigenze  degli  spettacoli,  ed  a norma  delle  disposizioni  della  Commis- 
sione. Occorrendo  illuminazione  sulla  scena  con  lampadari,  lumiere  o cande- 
labri, dovranno  questi  essere  in  rilievo  a forma  completa,  come  sarà  prescritto 
dalla  Commissione  artistica. 

49. "  L’ispezione  dell’illnuaraizione  è affidata  ad  un  operajo  meccanico  pa- 
gato dall’amministrazione. 

È dovere  delT  ispettore  meccanico  di  sorvegliare  che  l’impresa  adempia 
agli  obblighi  suoi,  tanto  per  la  quantità  delle  fiamme,  quanto  per  la  loro  in- 
tensil.i.  L' operajo  is[>etlore  é inoltre  obbligato  ad  eseguire  negli  apparali  del 
gaz,  quelle  istantanee  riparazioni  che  fossero  richieste  per,le  viste  di  pubblica 
sicurezza.  Le  specifiche  delle  spese  relative  a tali  riparazioni,  in  quanto  in- 
combono all’impresa  saranno  liquidate  dall’Ingegnere  delegato. 

50. °  Quando  la  Giunta  Municipale  ordinerà  che  il  teatro  sia  illuminalo  a 
giorno  dovrà  pagarsi  all’ impresa  l'importo  della  maggior  quantità  di  gaz  ef- 
fettivamente consumato,  in  base  al  contratto  dall’ impresa  medesima  stipulato 
colla  Società  del  Gaz. 

51. ”  L’impresa  dovrà  nei  tempi  debiti,  incominciando  dal  giorno  che  sarà 

orehnato  dalla  Commisaione,  mantenere  accesi  tutti  i caloriferi,  camini,  le  stufe 
e le  bragiere  che  servono  pel  riscaldamento  dei  diversi  locali  del  teatro  e dell.a 
scuola  da  ballo.  ' ^ 

52. “  L’ impresa  dovrà  ottemperare  alle  prescrizioni  della  Commissione  c dcl- 

l’ ingegnere  delegato  circa  alla  qualità  del  combustibile  da  adopcrarsi  laido  per 
le  stufe  che  pei  camini,  che  sarà  della  migliore  qualità;  ed  in  caso  di  difetto 
sarà  provveduto  d’ufficio  a carico  dell’ impresa,  ., 

53. °  Nel  teatro  alla  Scala  dovranno  coprirsi  di  sluojc  i pavimenti  dcll’andaloja 
esterna,  e di  tappeti  i pavimenti  delle  sale  d'aspello,  atrio,  calfé,  scale  o cor-, 
sie  delle  cinque  file  dei  palchi. 

Nell’occasione  delle  feste  da  ballo  al  teatro  alla  Scala  dovranno  essere 
coperti  di  eleganti  tappeti  i pavimenti  della  platea , il  palco  scenico  e lo  sale 
di  ridotto. 

i54.°  L’impresa  i obbligata  di  mantenere  in  teatro  due  valletti  di  scena  in 
livrea.  . . . i :■ 

Hervlzlo  Wanllai'lo'.  ' 'I  t ■ 

55.°  Oltre  i due  medici  addetti  alla  scuola  da  ballo  c retribuiti  dui  Comune, 
vi  sono  altri  medici  gratuiti  in  numero  nou  minore  di  quattro , iucarkati  del 
servizio  teatrale,  i quali  sono  uominati  dalla  Giuuta  Municipale.  . 

.Sd.°  1 signori  medici  teatrali  assistono  per  turno  alle  prove  generali  ed  alla 
rappresentazioni  in  teatro.  Uanno  obbligo  di  prestare  gli  ùuiuediati  soccorsi 
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di  cui  possono  abbisognare  le  persane  addette  al  teatro  ed  anche  gii  interve- 
nienti al  teatro  medesimo. 

57. "  I signori  medici  hanno  pare  l'obbligo  di  pronnnriare  quei  giudixj  tee* 
ni/;i  di  cai  venissero  richiesti  dalla  Commissione  o dall’  impresa , sullo  stato 
di  salute  degli  artisti  addetti  al  R.  Teatro. 

58. "  I signori  medici  hanno  sempre  libero  accesso  agli  spettacoli  nei  due 
teatri  della  Scala  e dejla  Canobbiana.  I due  medici  di  turno  serale  hanno  una 
sedia  per  ciascuno,  tanto  nell'tino  che  nell’altro  teatro,  e ciò  indipendente- 
mente dalle  due  sedie  assegnate  ai  due  signori  medici  della  scuola  da  ballo. 

Botulone. 

50."  La  dotazione  da  accordarsi  all’  impresa  e che  verrà  stabilita  nel  con- 
tratto d’appalto,  sarà  pagabile  per  un  quarto  alla  prima  recita  eseguila,  e pel 
resto  nei  termini  da  stabilirsi  nel  contratto  stesso. 

60. "  Oltre  il  libero  uso  e godimento  del  teatro  sotto  le  limitazioni  però  in- 
dicate dal  presente  capitolato  si  cedono  a vantaggio  dell’ impresa: 

a)  n loggione  con  i palchi  dell’ultima  Ala  secondo  lo  stalo  attuale. 

b)  Oltre  i locali  destinati  ai  servizj  teatrali  cioè  scenografia,  sartoria,  at- 
trezzeria ecc.  è accordato  all’impresa  l’uso  dei  locali  che  servono  per  caffè, 
trattoria  e guardaroba,  non  che  i ridotti  ed  i locali  che  servono  ad  uso  d’uf- 
ficio per  l’impresa. 

61. "  L’impresa  può  disporre  dei  locali  che  le  sono  accordati  coi  patti  che 

troverà  di  suo  intere.sse,  sempre  però  a condizione  che  sia  garantito  il  miglior 
servizio  del  pubblico.  Per  ciò  i relativi  contralti  dovranno  essere  approvali 
dalla  Commissione.  Non  potrà  poi  l’impresa  senza  il  permesso  scritto  della 
Giunta  Municipale  destinare  i fabbricali  del  teatro  c rispettive  pertinenze  del 
medesimo  ad  usi  o divertimenti  diversi  da  quelli  espressamente  coiiteraplali  dal 
presente  capitolato,  nè  cederne  ad  altri  l’uso,  o permettere  che  vi  si  alloggino 
persone  o che  vi  si  faccia  servizio  di  cucina,  salvo  i diritti  a Lei  competenti 
a termini  dell’articolo  precedente.  Non  potrà  in  fine  l’impresa  obbligarsi  a 
locazioni  o contratti  relativi  ai  locali  sopra  menzionati  che  stono  duraturi  oltre 
il  termine  deH’appalto.  ^ 

62. "  I prezzi  d’ingresso  serale  agli  spettacoli  ed  alle  feste  da  ballo  non  po- 
tranno essere  fissali  ed  annunciati  al  pubblico  senza  il  consenso  della  Com- 
missione. 

63. "  É accordato  aH’imprcsa  il  diritto  di  chiudere  ed  affittare  separatamente 
un  certo  numero  di  sedie  della  platea.  La  quantità  ordinaria  di  dette  sedie 
pel  teatro  alla  Scala  è quella  che  si  comprende  in  sette  file. 

64°  Avranno  libera  1*  ingresso:  a)  I membri  della  Commissione,  gli  impiegati 
.addetti  alla  stessa  e gii  impiegati  gratuiti  addetti  all’amminisiraziooe  ed  alla 
delegazione  del  Pio  Istituto  Teatrale  e Filarmonico;  b)  I medici  chirurghi  tea- 
trali ; c)  l’Ingegnere  Capo  della  Giunta  Municipale  e ringegncre  specialiuenle 
incaricata  alla  sorveglianza  del  macchinismo  ed  illuminazione;  d)  i superiori 
ed  i professori  di  composizione  e di  canto  del  R.  Conservatorio.  É poi  accor- 
dato il  libero  ingresso  a tre  allievi  del  II.  Conservatorio  stesso,  per  ogni  sera 
d’opera  in  musica,  quali  verranno  notificati  al  camerino  dal  direttore  deli-isti- 
tuto. É pure  accordato  all’inlero  Corpo  delle  allieve  delle  classi  su(>eriori  il 
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libero  ingresso  per  una  sera  di  ciascun’  opera , esclusi  i giorni  festivi  e le 
prime  rsppresentaiioni. 

66.*  L’impresa  è obbligata  di  fornire  le  seguenti  sedie  io  platea:  N.°  3 per 
la  Commissione,  4 pei  Medici  teatrali,  6 per  l 'Autorità  militare,  2 per  l’Inge- 
gnere Capo  municipale  e per  l’ Ingegnere  delegalo,  1 per  un  impiegato  di  Pub- 
blica Sicurezza,  fermo  l’obbligo  dell’ ingresso  gratuito  pei  funzionari  comandati 
di  Pubblica  Sicurezza. 

Consegna  e rironorgna  del  locali  c mollili. 

66. *  Per  tutto  ciò  che  ha  riguardo  alla  consegna  e riconsegna  dei  locali  ed 
attrezzi,  alla  loro  manutenzione  e custorlia,  alla  pulitura  deli’ interno  e delle 
adiacenze  del  teatro,  l’ impresa  è tenuta  a uniformarsi  alte  disposizioni  recate 
dairaunesso  rcgulumentu  11  luglio  1864. 

Cauzlcnr  e sue  uso. 

67. °  L’impresa  è tenuta  ad  assicurare  l’esatto  adempimento  di  tutti  gli  ob- 
blighi assunti,  inclusivi,  come  è di  ragione,  quelli  dipendenti  dalla  riconsegna 
dei  loculi,  attrezzi  e mobili,  ciò  mèdiante  deposito  di  valuta  legale,  e di  caiTe 
pubbliche  nazionali  al  portatore  al  corso  di  Borsa  per  l’ ammontare  capitale 
di  L.  50,000. 

Questa  cauzione  dovr.l  essere  depositata  al  momento  della  stipulazione  del 
contratto  nella  Cassa  Municipale  e rimanervi  lino  alta' deiioitiva  liquidazione 
di  ogni  contabiliti,  e perciò  fino  all’esito  della  riconsegna. 

68. °  L’ impresa  non  potrà  passare  ad  alcun  subappalto  o cessione  del  con- 
tratto e dovrà  avere  un  unico  rappresentante  beneviso  alla  stazione  appaltante, 
domiciliato  in  Milano,  che  abbia  facoltà  di  rappresentare  esso  stesso  I’  app:il- 
tatore  e suoi  eredi , e continui  a funzionare  Qno  all'  esaurimento  della  ricon- 
segna e bilancio. 

A questo  rappftsentanle  non  potrà  essere  sostituito  altro  individuo  senza 
l’adesione  della  Uiunta  Municipale:  e tutte  le  partecipazioni,  intimazioni,  ci. 
tazioni  che  si  faranno  all’  uno  od  all’altro  di  essi,  od  a quegli  che  in  loro 
mancanza  venisse  per  le  stesse  mansioni  nominato , si  considereranno  fatte 
alla  persona  dell’appaltatore. 

69. ”  11  r.ippresentante  dell’Impresa,  di  cui  all’articolo  precedente  (68)  sarà 
nominato  dalla  Giunta  Municipale  voltache  non  vi  provvedesse  1’  impresa,  o 
nel  caso  che  avvenuta  durante  l’appalto  la  morte  dell’appaltatore  i suoi  eredi 
e successori  mancassero  ad  una  tale  nomina  e la  Giunta  Municipale  non  ere. 
desse  valersi  del  patto  di  caducità  di  cui  all’articolo  74,  e questa  nomina  avrà 
luogo  a tutto  rischio  o pericolo  dell’  impresa  stessa,  a di  cui  carico  starà  an- 
che quel  qualunque  compenso  che  dovesse  al  detto  rappresentante  nominato 
d’  ufdcio. 

70  0 L’ impresa  risponde  direttamente  del  regolare  andamento  del  servizio  e 
del  fedele  adempimento  di  tutti  gli  obblighi  portali  dal  presente  Capitolato, 
non  avuto  riguardo  ai  parziali  contratti  che  per  determinati  rami  del  servizio 
stesso  credesse  di  stipulare  con  terze  persone , e si  obbliga  di  non  associare  ’ 
neiresercizio  dell’  azienda  teatrale  nè  direttamente  nè  indirettamente  persone  ' 

Rosui.m.  La  Leyitlat,  e la  Giur.  dei  Teatri,  Voi.  II,  42 
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cfap  non  siano  benovise  alla  Commissione  teatrale.  &sa  è pur  tenuta  respon- 
sabile del  fatto  di  tutte  le  persone  da  lei  dipendenti,  e delle  quali  credesse  va- 
lersi nell’  esecuiione  del  contratto,  ed  è obbligata  ad  osservare  e far  osservare 
dai  suoi  dipendenti  le  discipline  vigenti  c quelle  thè  potessero  anche  in  seguilo 
stabilirsi  per  il  buon  ordine  dei  teatri  e specialnienle  del  palco  scenico.  L'im- 
presa é inoltre  vincolata  a tulle  le  discipline  vigenti  per  le  viste  di  Pubblica 
Sicurezza  ed  a tutte  quelle  che  potessero  aggiungersi,  rimossa  ogni  eccezione 
ed  escluso  qualsiasi  danno  o compenso,  richiamandosi  qui  espressamente,  in 
quanto  ne  sia  d’uopo,  l’articolo  32  della  legge  sulla  Pubblica  Sicurezza  e gli 
articoli  34,  35,  36  del  relativo  Regolamento. 

71. °  In  caso  che  per  incendio  anche  fortuito  o per  altra  causa  straordinaria 
diventasse  inservibile  il  teatro,  I’  impresa  non  potrà  pretendere  abbuonamento 
alcuno.  In  ogni  caso  dovrà  diminuirsi  in  proporzione  di  tempo  la  dotazione  di 
cui  al  precedente  articolo  67. 

72. °  Non  potrà  pure  l’ impresa  pretendere  compenso  qualora  per  motivi  di 
pubblica  calamità,  di  guerra,  di  morte  di  Sovrani,  o per  qualsiasi  provvedi- 
mento d’ordine  pubblico,  nessuno  eccettuato,  emanato  dalla  competente  auto- 
rità si  dovesse  sospendere  o far  cessare  gli  spettacoli  teatrali  Se  la  inservibi- 
lità del  teatro  o la  sospensione  degli  spettacoli  durasse  oltre  un  mese  , avrà 
luogo  la  riduzione  proporzionale  della  dotazione,  di  cui  all’artìcolo  71,  decor- 
ribìle  tale  riduzione  dal  giorno  della  scadenza  del  mese  in  avanti. 

7.3.°  Ritenuto  che  per  l’ adempimento  di  tutti  gli  obblighi  assunti  dall’ap- 
paltatore in  confronto  della  Commissione  stanno  già  garanti  la  cauzione  da 
lui  prestata  in  denaro  o valori  pubblici,  e la  dotazione  di  cui  la  Commissione 
stessa  potrà  sempre  operare  la  totale  e parziale  ritenuta , si  dichiara  e con- 
viene, che  in  facoltà  della  medesima  sia  pure  di  sequestrare  c trattenere 
senza  formalità  di  sorta  gli  introiti  serali  degli  spettacoli,  per  convertirne 
r importo  nelle  spese  occorrenti  al  regolare  proseguimento  degli  spettacoli 
stessi. 

Nel  raso  che  per  l’ esecuzione  degli  obblighi  incombenti  all’  appaltatore 
occorresse  far  uso  della  cauzione  da  lui  prestata  in  effetti  pubblici,  si  dichiara 
e conviene  che  questi  potranno  dalla  Giunta  realizzarsi  ed  alienarsi  senza 
l’intermezzo  di  alcun  agente,  al  prezzo  della  giornata,  quale  risulterà  dai  re- 
lativi listini  di  Borsa,  esclusa  nell’appaltatore  ogni  ragione  di  querela,  resti- 
tuzione 0 compenso.  Epperò  rimane  attribuita  alla  Giunta  all’  evenienza  del 
caso  piena  facoltà  di  ritirare  in  tutto  od  in  parte  la  delta  cauzione  senza  in- 
tervento od  assenno  dell’  appaltatore. 

74. °  Venendo  intaccata  la  cauzione,  dovrà  l’impresa  reintegrarla  nel  termine 
di  dicci  giorni  al  più  tardi  dall’ avviso  datole  all’uopo,  sotto  pena  in  difetto 
dell’immediata  caducità  del  Contratto  da  pronunciarsi  dalla  Commissione  in 
via  economica , cosi  a lei  piacendo.  La  cessazione  del  contratto  potrà  in  tale 
modo  essere  pronunciata  anche  nel  caso  d'insolvenza,  fallimento  , interdizione, 
inabilitazione  o morte  dell’appaltatore. 

75. °  Cessando  di  aver  corso  il  contratto  di  appalto  avanti  la  sua  normale 
scadenza  per  una  causa  qualsiasi  fra  quelle  contemplate  nel  presente  Capitolato, 
non  sarà  obbligata  la  Giunta  Municipale  a tener  fermi  pel  tratto  successivo  i 
contratti  parziali  che  fossero  stati  dall’ appalLatore  stabiliti,  sia  con  artisti,  sia 
eoo  abbonati  od  afQtluarj  di  sedie,  palchi  o loggione,  sia  in  fine  con  qualun- 
que altro  individuo  o corpo  e per  qualsiasi  servizio  teatrale. 
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76. «  Pronunciata  la  caducità,  sarà  libero  alla  Commisaione  di  provvedere  ad 
un  nuovo  appalto,  come  di  provvedere  in  via  economica,  il  tutto  a rischio  e 
pericolo  dell'  impresa  caducata. 

La  Commissione  del  resto  ha  sempre  facoltà  di  provvedere  all’esecuiione 
<1’  ufQcio  delle  obbligazioni  assunte  dall'  impresa  ove  questa  vi  manchi.  Le 
spese  relative  devono  essere  dall'  impresa  immediatamente  pagate  dietro  sem- 
plice invito  della  Commissione  in  via  amministrativa.  Non  prestandosi  l’im- 
]iresa  a tale  pagamento,  la  Commissione  farà  la  relativa  trattenuta  sulla  dota- 
zione degli  introiti,  ed  occorrendo  potrà  erogare  a tale  scopo  anche  quella  jiarte 
che  fosse  necessaria  del  deposito  della  cauzione. 

Della  CewBiUaivne. 

77. °  La  sorveglianza  sull’andamento  generale  dell’esercizio  teatrale  è affidata 
alla  Commissione,  la  quale  curerà  l'osservanza  del  Capitolalo  da  parte  deH’Im- 
presa;  tale  Commissione  è nominala  dalla  Giunta  ilunicipale. 

78. °  Li'mpresa  dee  uniformarsi  ai  giudizio  della  Commissione  teatrale  in  qua- 
lunque oggetto  riaguardanle  il  servizio  del  teatro  ed  in  qualunque  caso  di  dub- 
bio sulla  latitudine  ed  osservanza  dei  propri  obblighi,  per  rispetto  al  servizio 
medesimo,  rimossa  ogni  eccezione  ed  esclusa  qualunque  diritto  a compenso 
che  non  le  sia  stato  espressamente  concesso  dal  Capitolato. 

79. °  Alla  Commissione  t:  leale,  olti  e la  facoltà  d’impartire  l’approvazione  in 
tutti  i casi  speciBcati  nel  Capitolata  medesimo,  compete  quella  di  concedere  a 
seconda  del  bisogno  qualche  ficilitazione  o variazione  all’  impresa  in  ciò  che 
concerne  i suoi  doveri  secondarj,  e particolarmente  riguardo  alla  precisa  epoca 
della  produzione  degli  spettacoli  e loro  scelta,  per  l’esecuzione  delle  prove,  , 
l’ora  del  cominciameiito  e del  finire  delle  rappresentazioni  serali,  la  distribu- 
zione dei  riposi,  il  servizio  dei  coristi,  delie  comparse,  il  numero  delle  scene 

e tutto  ciò  insomma  che,  fermi  gli  obblighi  principali,  potesse  meritare  all’atto 
pratica  qualche  modificazione  in  confronto  allo  stretto  termine  del  Capitolato. 

80. °  La  Commissione  ha  pure  la  facoltà  di  infliggere  all’  impresa  delle  am- 
mende e multe  nel  caso  di  ritarda,  ommissiuni  e trascuranzs  anche  di  sem- 
plice ordine  nell’esecuzione  degli  obblighi  portati  dal  Capitolato. 

Queste  ammende  non  potranno  essere  minori  di  L.  20,  né  maggiori  di 
L.  200;  e saranno  o direttamente  pagate  dall’iinpresa  o scontate  nel  pagamento 
della  prima  rata  immediatamente  successiva  della  dote,  o ritenute  sul  deposito, 
dì  cauzione  e cederanno  a vantaggio  del  Pio  Istituto  Teatrale. 

81. °  Sono  dì  esclusiva  competenza  della  Commissione 

a)  tutte  le  disposizioni  risguardantì  il  costume  e il  buon  ordine  nel  re- 
rìnto  del  teatro,  salve  sempre  le  attribuzioni  della  Pubblica  Sicurezza; 

b)  il  decidere  in  via  economica  le  contese  che  si  suscitassero  fra  l'impresa 
e gli  artisti  d’ogni  categorìa,  intorno  al  servizio  del  teatro  e all’andamento 
degli  spettacoli  ed  il  compeilere  si  gli  uni  che  gli  altri  all’esecuzione  delle  de- 
cisioni pronunciate. 

Nessun  annunzio  al  pubblico  che  riguardi  il  teatro  potrà  essere  pubbli- 
cato senza  il  visto  della  Commissione  c della  Questura. 

Le  disposizioni  della  Commissione  teatrale  prese  in  base  ai  precedenti  ar- 
tìcoli e col  concorso  di  tre  membri  della  medesima  hanno  immediata  esecu- 
tività. 
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DlKpo«izIout  diverii«. 

82. "  Sarà  dovere  dell’impresa  di  introdurre  nelle  scritture  dei  singoli  artisti 
il  patto  che  li  obbliga  all’osscrvaiua  delle  discipline  portate  dal  presente  Ca- 
pitolato, di  quelle  altre  tutte  che  sono  vigenti  in  questo  teatro,  di  quelle  spe- 
ciali che  a norma  del  costume  di  ciascuno  spettacolo  venissero  prescritte  dalla 
Commissione  teatrale  sentita  la  Commissione  artìstica;  ben  inteso  che  in  quanto 
concerne  l’interesse  delle  parti  dipendentemente  dall’interpretazione  ed  esecu- 
zione dei  rispettivi  contralti  non  deve  ritenersi  tolto,  nè  pregiudicalo  dal  prov- 
vediincnto  economico  anche  eseguilo,  l’adito  alle  parti  stesse  di  far  valere  le 
loro  ragioni  nelle  vie  ordinarie  di  giustizia,  e che  qualsiasi  decisione  dei  tri- 
bunali  sarà  in  ogni  caso  operativa  limìtatamcnle  fra  gli  interessati,  esclusa 
qualunque  rcsponsahilità  a carico  della  Commissione  teatrale. 

83. ”  L’impresa  è tenuta  garante  del  pronto  pagamento  di  tulle  le  ammende 
o inulte  che  per  qualche  mancanza  venissero  inllilte  dalla  Commissione  tea- 
trale ai  varj  artisti,  si  di  canto  che  di  balio,  ai  professori  d’orchestra,  non  che 
ad  altri  individui  facienti  parte  del  diverso  personale  in  servizio  del  teatro  e 
non  pagati  direttamente  dall'  amministrazione  c di  ciò  in  relazione  alle  note 
che  di  mano  in  mano  le  verranno  consegnale.  Tali  multe  dovranno  cedere  a 
beneficio  del  Pio  Istituto  teatrale  all’infuori  di  quelle  a carico  del  personale 
d’orchestra,  le  quali  dovranno  cedere  a vantaggio  del  Pio  Istituto  Filarmonico. 

84.  Alla  fine  d’ogni  mese  l’impresa  dovrà  giustificare  alla  Commissione  tea- 
trale dì  avere  puntualmente  soddisfatto  ai  suoi  impegni  verso  i componenti 
l’orrhestra  e le  masse  teatrali  e soddisfatte  le  spese  per  l’illuminazione  ad  olio 
e candele  del  palco  scenico  e camerini,  e in  difetto  vi  supplirà  d’ufficio  la  Com- 
missione mediante  trattenuta  corrispondente  sulla  dote,  ed  occorrendo  mediante 
prelevamento  sulla  cauzione. 

85. "  Il  portinajo  del  palco  scenico,  quantunque  pagato  daU’Impresa,  è nomi- 
nato dalla  Commissione  e da  questa  esclusivamente  dipende. 

86. »  Sarà  sostenuta  dall’impresa  qualunque  spesa  prevista  od  imprevista  ne- 
cessaria per  servizio  dell’appalto,  e che  nel  Capitolato  non  sia  espressamente 
posta  a carico  deirAmininistrazione. 

87. ”  Sono  a carico  dell’imiircsa  tutte  le  spese  necessarie  onde  ridurre  a forma- 
Jegnle  il  contratto,  le  tasse  di  registro,  ì bolli,  le  copie,  le  spese  di  compila- 
zione degli  inventar]  e tutte  le  altre  relative  tanto  alla  consegna  che  alla  ri- 
consegna dei  locali  e mobììi. 

88. "  Tutti  i patti  e le  condizioni  portate  dal  presente  Capitolalo  si  dichiarano 
fra  loro  corrispettivi,  correlativi  e formanti  nel  loro  assieme  parte  integrante 
del  contratto  d’appalto  da  osservarsi  in  piena  buona  fede,  ccc. 

Regolamento  per  la  Consegna  e Riconsegna  dei  locali  ed  allrezci. 

loro  manutenzione  e custodia,  c interna  pulitura  del  teatro  ed  adiaicme. 

1."  L’impresa  riceve  in  consegna:  a)  I fabbricati  del  teatro  nelle  parti  non 
riservate,  il  palco  scenico  e tutti  ì cosi  detti  fissi  ed  infissi  nei  fabbricati  me- 
desimi , compresa  la  canalizzazione  nascosta  murata , per  la  illuminazione  a 
gaz.  b)  Le  grandi  lumiere,  lampadarj,  ribalte,  quinte  fisse,  traverse  ed  in  ge- 
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Denle  tutti  gli  apparati  esterni  di  illuminazione  a gaz  o ad  olio,  con  tutti  i 
rispettivi  ar.cessorj,  compresi  i tubi  elastici,  catene,  corrioni,  e tutto  quanto 
occorre  per  la  loro,  manovra,  tulle  le  macchine  idrauliche  disposte  nel  detto 
teatro  per  gli  avvenibili  casi  di  incendio,  con  tutti  gli  attrezzi  occorrenti  per 
il  loro  uso;  come  pure  i mobili  che  servono  iminediatanienle  al  teatro,  le  mac- 
chine, i teloni,  le  quinte,  ecc.  e tutto  ciò,  in  generale,  che  in  esso  teatro  ap- 
partiene alla  stazione  appaltante  ed  ha  la  qualità  di  mobile. 

U."  Quanto  ai  locali  (di  cui  al  precedente  articolo  l.”,  lettera  a)  ne  sarà  data 
regolare  consegna  .aH'impresa,  coll’opera  di  un  perito  dell’ amministrazione , 
per  semplice  descrizione,  e nel  preciso  stato  che  risulterà  all’alto  della  con- 
segna medesima,  obbligata  l’impresa  stessa  a riconsegnare  ogni  rosa  al  cessare 
del  suo  contratto  d’appalto  nello  stato  identico,  salvo  soltanto  il  naturale  de- 
perimento e quello  causato  da  uso  e vetustà,  e salvi  i casi  di  terremoto  ed 
incendio,  senipreché  rispetto  a quest’ultimo  non  emerga  imputabilità  contro 
l’impresa  medesima  a termini  di  legge. 

A riserva  di  questi  casi  di  natura  e deperimento  e fortuiti,  l’impresa  sarà 
tenuta  a render  conto  di  tutte  le  mancanze,  guasti,  rotture  o difetti  che  si  po- 
tessero riconoscere  nello  stato  consegnativo  ed  a compensarne  ramniinistrazione 
dietro  stima  de’  suoi  periti. 

ni.“  Rispetto  agli  altri  elfetti  accennati  alla  lettera  b)  del  precedente  articolo  1.® 
la  consegna  si  eseguisce  per  descrizione  e stima,  venendo  essi  rilevati  dall’im- 
presa  pel  prezzo  che  verrà  loro  attribuito.  Questa  descrizione  e stima  sarà 
eretta  da  due  periti  stimatori,  da  scegliersi  l’uno  per  parte  dcH’Amministra- 
zione  e l'altro  per  parte  dell’impresa,  coll’assistenza  dell’ ingegnere  delegato 
dalla  prima.  Nel  caso  di  dissenso  fra  i due  periti,  si  starà  alla  stima  delìnitiva 
dell’ingegnere  delegato.  Le  stesse  modalità  hanno  luogo  per  la  riconsegna, 
nella  quale  però  l’Ainministrazione  non  riceverà  dall'impresa  che  quella  parte 
dei  suddetti  effetti,  o loro  surrogati  che  siano  in  istato  servibile,  a giudizio  del 
suddetto  ingegnere.  La  differenza  in  meno  che  risultasse  nel  valore  degli  effetti 
riconsegnati  in  confronto  a quello  dei  consegnati,  sarà  dall’impresa  supplita  m 
danaro;  all’incontro  la  stazione  appaltante  non  sarà  tenuta  a ricevere  un  valore 
maggiore  di  quello  risultante  dalla  consegna. 

Disponendo  l’Amministrazione  di  aggiungere  durante  l'appalto  mobili  nuovi 
od  articoli  da  scena  sia  pel  migliore  servizio  del  teatro  che  per  surrogare  altri 
articoli  deperiti  e resi  inservibili  nel  corso  dell’appalto  stesso,  l’impresa  sarà 
tenuta  a riceverli  in  via  d’appendice  alla  suddetta  consegna  originale,  per  es- 
serne rese  conto,  come  di  tutti  gli  altri,  al  cessare  della  sua  gestione.  Nel  sud- 
detto caso  di  surroga  ad  articoli  deperiti,  sarà  fatto  cenno  di  scarico  di  questi  ' 

ultimi  nell’appendice  stessa,  per  quel  valore  che  potrà  loro  essere  attribuito 
dietro  perizia  contestuale  come  sopra. 

Si  dichiara,  inoltre,  che  l’impresa  non  potrà  alienare,  esportare  o cambiare 
alcuno  degli  oggetti  che  le  verranno  come  sopra  consegnati , né  potrà  adope- 
rarli in  servizio  d’altri  teatri.  Nel  caso  poi  che  taluno  di  essi  si  rendesse  inu- 
tile, non  potrà  essere  alienato  se  non  previa  autorizzazione  della  competente 
autorità. 

IV.''  Riguardo  alla  manutenzione  dei  locali  dati  in  consegna  all'impresa  e di 
tutte  le  attinenze  ed  accessorj  del  teatro  si  prescrive  che  l’impresa  sia  tenuta 
in  forza  del  presente  contralto  a lodevolmente  mantenere  nello  stato  della  ri- 
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cevuta  consegna  tulio  ciò  che  può  essere  soggetto  a deperimento  per  uso  con- 
tinuo 0 ad  intervalli  determinati,  sia  per  parte  dell’impresa  stessa  o suoi  di- 
pendenti, sia  per  quella  del  pubblico  che  frequenta  il  teatro  per  gli  spettacoli 
che  vi  si  danno,  ritenendosi  perciò  compresi  in  questa  categoria: 

Il  palco  scenico  da  foderarsi  con  assi  forti,  ogni  volta  che  occorra  di  darvi 
spettacoli  con  cavalli  o con  rotabili  di  carico  straordinario. 

Lo  armerie  tanto  principali  che  subalterne,  con  ogni  relativo  accessorio» 
compreso  l’orologio  e la  sua  custodia; 

Tutti  i serramenti  di  porte  e finestre,  d’ogni  qualità,  forma  e misura,  coi 
loro  vetri,  lastre,  graticci  e colle  loro  vernici; 

I pavimenti  in  legno,  in  cotto,  in  vivo  ed  a terrazzo  e le  scale  d’ogni  ma- 
niera, in  qualunque  situazione,  frequentate  dal  pubblico  e destinate  al  teatrale 
servizio  ; 

Gli  intonachi  e le  stufe  d’ogni  maniera,  coi  rispettivi  condotti,  compreso 
il  loro  espurgo  almeno  due  volte  atl’anno,  c ogni  altro  relativo  accessorio; 

Tutta  la  canalizzazione  del  gaz  e corrispondenti  apparati; 

Le  pompe  idrauliche  con  ogni  arnese  di  loro  servizio,  i serbatoi  d’acqua 
disposti  per  gli  awenibili  casi  d'incendio,  ed  i loro  condotti  di  carico  e scarico, 
colle  rispettive  chiavi;  , 

Gli  apparati  telegrafici  elettrici  con  tutte  le  loro  ramificazioni,  che  dovranno 
mantenersi  costantemente  in  islato  di  perfetta  manutenzione,  a giudizio  e sod- 
disfazione deU’ingegnere  delegato; 

I cessi,  pisciato],  acquitrinj  ed  avelli  di  tromba,  coi  rispettivi  condotti  di 
scarico,  e lo  spurgo  dei  pozzi  neri  ogni  volta  se  ne  manifesti  il  bisogna; 

L’  immediato  sgombro  delle  nevi  dai  terrazzi  e lucerna]. 

Sono  inoltre  a carico  dell’  impresa  tutte  le  riparazioni  d’  ogni  genere  oc- 
correvoli  per  l’ordinaria  e lodevole  manutenzione  dei  locali  delle  scuole  da 
ballo,  tanto  per  la  parte  edile  che  per  la  mobiliare,  restando  per  ciò  a di  lei 
carico  la  lavatura,  stiratura  e posizione  in  opera  delle  tende  e tendine  dei  lo- 
cali medesimi,  come  la  lavatura  e stiratura  delle  salviette  ed  asciugamani  ed 
altre  spese  relative. 

L’organo  esistente  sul  palco  scenico  nel  teatro  alla  Scala  con  tutti  i suoi 
accessor],  verrà  pure  dato  in  regolare  consegna  all' impresa,  cui  incombe  l’ob- 
bligo della  diligente  manutenzione,  pulitura  ed  accordatura. 

Non  prestandosi  l’ impresa  all'  esecuzione  delie  suaccennate  opere  di  or- 
dinaria manutenzione  tanto  ai  locali  quanto  al  mobiliare,  colla  sollecitudine 
richiesta  dal  bisogno  o dall’  urgenza  dei  rispettivi  provvedimenti , verranno  le 
dette  opere  eseguite  ex  officio,  ed  il  loro  importo  sarà  addebitato  all’ impresa 
nel  bilancio  finale,  rimossa  ogni  eccezione  o reclamo  da  parte  della  stessa  im- 
presa, cosi  sulla  passiva  competenza  come  sull’  importo  di  dette  opere. 

Tutte  le  altre  riparazioni  di  genere  diverso  dalle  suddescritle  o che  non 
appartenessero  alla  manutenzione  ordinaria  incombente  per  massima  all’  im- 
presa, si  fanno  eseguire  a spese  Comunali  delta  Civica  Amministrazione. 

'V."  Fermo  all’Impresa  t’obbligo  della  continua  ripulitura  del  teatro,  per  le 
quali  operazioni  si  servirà  di  due  facchini,  pagati  dal  Comune  e nominati  dalla 
Giunta  Municipale  e posti  sotto  la  dipendenza  dell’Ingegnere  delegalo  dal  Sin- 
daco, essa  dovrà  provvedere  una  volta  all’  anno  alla  pulitura  delle  armature , 
e tre  volte  all’  anno  almeno  allo  spolverizzamenlo  delle  decorazioni,  dei  para- 
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petti,  dei  palchi , e dei  loro  cortinagiri,  del  che  dovrà  ad  ogni  volta  riportare 
dichiarazioni  di  laudo  dall'Ingegnere  suindìrato. 

Dovrà  inoltre  l’Ingegnere  provvedere  alta  rimozione  ed  applicazione,  in 
ogni  sera  di  spettacolo,  dei  ripari  ai  prosceni  prima  d'incominciare  e dopo 
terminati  gli  spettgicoli  stessi,  non  che  allo  sgombro  d'  ogni  tela  a spettacolo 
terminato,  tanto  al  boccascena,  che  sul  palco  scenico , per  procurare  la  mag- 
gior possibile  ventilazione  di  quelli  ambienti.  Sarà  tenuta  poi  l’impresa  stessa 
alla  rimozione  ed  applicazione  del  consueto  telone  al  boccascena  del  Teatro 
all’ aprirsi  ed  al  cessare  di  ogni  stagione  teatrale,  onde  impedire  durante  le 
stagioni  di  riposo  la  diffusione  della  polvere  del  palco  scenico  sulle  decora- 
zioni delle  sale  principali. 

Tutte  le  suddescritte  operazioni  potranno  essere  esegnile  d’iifllcio  a carico 
dell’Ingegnere  ove  esso  non  vi  si  prestasse. 

VI."  Sarà  obbligo  dell’impresa  di  mantenere  1’  acqua  permanentemente  per 
l’uso  di  tutte  le  vasche  di  latrine  e pisciatoi;  di  provvedere  alla  disinfettazione 
delle  latrine,  ritirate  e pisciatoi  coi  metodi  migliori.  Essa  dovrà  altresi,  quando 
se  ne  manifestasse  il  bisogno,  far  imbiancare  a sue  spese  quelle  parti  del  tea- 
tro che  servono  al  pubblico  uso,  e ciò  sotto  dipendenza  e collauda  dell’  Inge- 
gnere sopra  accennato.  * 

VII"  Sono  a carico  dell’impresa  tutte  le  disposizioni  in  corso  e quelle  che 
venissero  impartite  dalla  competente  autorità  per  allontanare  i pericoli  d’  in- 
cendio, conseguentemente  I’  obbligo  di  far  mantenere  pieni  d’acqua  i solili  re- 
cipienti nei  luoghi  a ciò  destinati,  cambiando  l’acqua  stessa  quante  volte  fosse 
necessario  per  impedirne  la  putrefazione,  come  pure  la  corrisponsinne  della 
retribuzione  fissata  ai  Pompieri  che  stanno  di  guardia  al  Teatro,  si  di  giorno 
che  di  notte,  cioè  centesimi  50  al  Capo  posto  e centesimi  40  a ciascuno  dei 
Pompieri,  per  ogni  sera  di  rappresentazione  o di  servizio  ed  altrettanto  al 
Capo  posto  ed  ai  Pompieri,  pel  servizio  della  notte,  terminati  gli  spettacoli, 
oltre  la  somministrazione  dei  lumi  necessari  pel  corpo  di  guardia  dei  delti 
pompieri,  e per  le  visite  da  praticarsi  per  loro  cura,  e la  manutenzione  dei 
pagliaricci  stabiliti  in  luogo  per  loro  uso. 

Vili."  S’intende  poi  assolutamente  vietato  all’Impresa,  allo  scopo  stesso  di  al- 
lontanare i pericoli  d’  incendio,  di  ammassare  e far  depositi  di  macchinismi, 
di  attrezzi,  di  costrutti  di  ogni  genere  e di  legnami  tanto  lavorati  che  greggi, 
nei  sotto  palchi  del  teatro,  sulle  armerie,  lanlo  principali  che  subalterni,  nelle 
sale  dei  pittori,  nelle  gallerie  ed  ambienti  di  passaggio  o di  comunicazione 
fra  luogo  e luogo,  nelle  suflltle  superiori  alle  sale  principali  e sulle  armature 
dei  tetti,  e tutto  ciò  sotto  comminatoria  di  far  esportare  tali  materiali  dal  tea- 
tro a spese  dell’impresa  stessa  in  caso  di  suo  rifiuto, dato  solo  facoltà  a que- 
st’ultima  di  tenere  occupato  quelle  parti  di  palcoscenico  che  non  siano  neces- 
sarie allo  sviluppo  degli  spettacoli  e le  laterali  gallerie,  coi  soli  materiali  da 
scena  strettamente  occorrevoli  per  gli  spettacoli  in  corso,  e non  altrimenti. 
L’ impresa  è obbligata  del  resto  a far  scaricare  dalle  armerie  soprastanti  al 
palco  scenico,  al  cessare  d’ogni  stagione  teatrale,  almeno  i teloni  principali  e 
più  pesanti,  e quelli  sopra  lutto  che  non  si  abbia  una  probabile  vista  di  ado- 
perare nella  stagioni  successive,  e ciò  ai  duplice  scopo  di  alleggerire  il  peso 
delle  armature  e sottrarre  materie  d’incendio  in  quelle  pericolose  situazioni. 

IX."  Un  custode  ed  un  vice  custode  del  Teatro,  e stipendiati  dal  Comune^ 
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sono  destinati  alla  miglior  custodia  e tutela  dei  fabbricali,  a vegliare  per  la 
pulitezza,  e per  prevenire  il  pericolo  d’  incendio. 

X. “  Essendo  precipuo  obbligo  dei  custodi , qnello  di  visitare  tutti  i luoghi 
dei  teatro  onde  prevenire  come  si  disse  i casi  d'incendio,  cosi  l'impresa  di- 
sporrà perché  ciascuno  di  essi  venga  munito  di  un  doppio  delle  chiavi  di  tulli 
i magazzini  di  macchinismo , attrezzeria,  sartoria,  illuminazione  e dei  pittori 
non  esclusi  gli  uffici  dell' impresa,  salve  le  discipline  che,  a garanzia  dell  im- 
presa stessa,  saranno  da  stabilirsi  da  esso  di  concerto  colla  Commissione.  Sarà 
del  resto  tenuto  l'impresa  a fornire  ai  suddetti  Custodi  i lumi  (candele  di  sego 
del  peso  di  onde  quattro  cadauna)  occorrenti  per  le  consuete  visite  e perlu- 
strazioni serali  di  cui  sono  essi  incaricati,  ritenuto  pel  Teatro  alla  Scala  il 
numero  di  cinque  in  ogni  sera  di  spettacolo,  e il  numero  di  due  sole  nelle 
sere  di  riposo,  come  per  le  prove  di  spettacoli  di  qualsiasi  natura. 

XI. "  Oltre  i suindicati  due  individui  si  conserva  pure  a carico  dell'Erario 
Civico  il  portinaio  del  Teatro  alla  Scala  verso  la  piazza  del  Teatro  Filodram- 
matico. 

XII. "  È riservata  facoltà  al  Comune  di  far  eseguire  ai  locali  consegnati,  senza 
che  mai  l’ impresa  possa  aver  diritto  a compenso,  tutte  quelle  innovazioni  , e 
migliortlmcnti  che  crederà  necessari,  previo  l’opportuno  avvisoda  darsi  all'im- 
presa, praticando  le  occorrenti  annotazioni  all’  inventario  di  consegna. 

Viene  a questo  propo.sito  stdhilita  fin  d'ora  la  facoltà  di  privare  l’impresa 
dei  due  attuali  locali  ad  uso  di  CalTé,  a condizione  che  le  venga  corrisposto 
il  compenso  annuo  di  L.  1,.'i00. 

XIII. "  L'impresa  provvede  pure  a sue  spese  alla  locale  manutenzione  e cu- 
stodia delle  macchine  ad  essa  consegnate,  di  cui  aH’arlicolo  I."  lettera  6 e 
specialmente  delle  prandi  lumiere  e di  ogni  genere  di  annesso  servizio,  coma 
sono  i tubi  elastici,  i relativi  macchinismi,  le  catene,  i cordoni  di  ogni  ma- 
niera, le  taglie  corrispondenti,  i molini  ed  ogni  altro  accessorio  oceorrevole 
per  la  loro  ronservazioae  e ristauro  e per  la  mano  d’opera  della  loro  alzata  e 
calata  in  ogni  sera  di  spettacolo,  dipendendo  sempre  in  ognuna  di  queste  ope- 
razioni dalle  prescrizioni  che  le  saranno  dall’ Ingegnere  delegato  dal  Sindaco. 

XIV. “  Finalmente  1’  impresa  farà  che  siano  tenute  sgombre  dal  fango,  dalle 
nevi,  dal  ghiaccio  e da  ogni  altra  immondezza  le  attigue  straile  nella  parte  che 
fronteggia  gli  ingressi  del  Teatro,  ed  iti  quanto  non  vi  fosse  già  provveduto 
dall’ Autorità  Municipale.  Si  presterà  infine  a tutte  quelle  operazioni  ed  incum- 
benli,  nessuno  eccettuato,  che  si  richiedessero  pel  buon  servizio  pubblico  e per 
la  migliore  conservazione  delie  macchine,  dei  locali  ecc.,  e ne  sosterrà  le  re- 
lative spese,  ancorché,  giusta  la  pratica,  fossero  queste  attualmente  a carico 
del  Comune,  attenendosi  essa  in  proposito  a quanto  é stabilito  dall’ArL  IV," 

XV. °  In  generale,  in  tutto  ciò  che  ha  riguardo  alle  riparazioni,  manutenzioni, 
conservazione  dei  locali  ed  allontanamento  del  pericolo  d'incendio,  l’Impresa 
dipende  dalle  disposizioni  che  1’  Ingegnere  sunnominato,  nella  sfera  delle  pro- 
prie attribuzioni  trovasse  di  impartire , anzi  non  potrà  essere  prodotto  spetta- 
colo in  cui  entrino  fuochi  d’ artifizio,  pinggie  di  fuoco,  e simili  portanti  peri- 
coli d’  incendio,  se  prima  non  sia  stato  chi.imato  l'ingegnere  a verificare  che 
non  esiste  pericolo  e non  resti  da  esso  assicurata  con  acconcio  discipline  la 
esclusione  dei  contingibili  danni.  — Inoltre  resta  assolutamente  vietato  I’  uso 
dei  lumi  scoperti  o di  fuochi  non  difesi  nei  loro  recipienti  da  rete  metallica , 
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aotto  responsabili tù,  olire  dell’ impresa , anche  del  macchinista  e di  tutti  gli 
altri  capi  di  corpo  per  le  contravvenzioni  dei  loro  dipendenti. 

Milano,  tl  loglio  1864. 


8.  Modale. 


Modula.  1.  — Scrittura  di  un  artista  di  canto. 

Milano,  li....  187 

Il  signor.,  a nome  e nell' interesse  dell’impresa  dei  teatro...  ha  asaunto 
c scritturato  quale.»  per  il  teatro  suddetto  e per  la  stagione  di...  dal...  al... 

I sig...  artista  di...  I quale  nella  premessa  sua  qualità  accetta  e si  ob- 
bliga di .. ..  scene  del  teatro  suddetto  in  ,.  e ciò  pel  corrispettivo  di ..  che  l'im- 
presa dovrà  pagare  in  quattro  eguali  rate,  la  prima.,  la  seconda...  la  terza», 
e la  quarta  ed  ultima  infine.»  e sotto  l’esalta  osservanza  dei  patti  e dello  con- 
dizioni seguenti; 

1.  Dovrà  1 signor.»  trovarsi  alla  piazza  il»  ed  ivi  mettersi  a disposizione 
deU’impresa,  intervenire  alle  prove  che  1 verranno  ordinate  e lare  quan- 
t’altro  I verrà  prescritto  dall’impresa  o da  chi  per  essa. 

2.  Resta  integra  all’artista  la  responsabilità  per  la  sua  capacità  artistica 
ed  attitudine  tisica  nel  disimpegno  degli  obblighi  che  si  è assunti. 

Nel  caso  di  malattia  che  oltrepassi  gli  otto  giorni  in  tutto  il  corso  della 
stagione,  l’artista  non  avrà  diritto  ad  essere  pagato  che  in  proporzione  delle 
recita  fatte  o del  tempo  in  cui  avrà  effettivamente  prestato  l’opera  sua  in  base 
al  corrispettivo  convenuto 

3.  Dovrà  l'artista  eseguire  le  parli  nel  modo  in  cui  verranno  dall’impresa 
distribuite,  né  potrà  rifiutare  od  abbandonare  nessuna  delle  parti  che  gli  ver- 
ranno assegnale  benché  diminuite,  aumentate  o cambiate  e nemmeno  sotto 
pretesto  che  siano  anteriormente  state  eseguite  da  altri  artisti  j specialmente 
quando  in  caso  di  malattia  fosse  la  sua  parta  eseguita  da  altro  artista , non 
)>utrà  riffutarsi  di  riassumerla  tosto  ristabilito  io  salute. 

Resta  poi  a carico  dell’  artista  la  spesa  di  far  accomodare  la  musica  a 
seconda  della  propria  tessitura,  semprecbe  però  venga  ciò  dall’impresa  e dal 
maestro  compositore  o da  chi  per  esso  concesso. 

4.  Dovrà  r artista  vestire  gli  abili  ed  indossare  quegli  oggetti  di  vestiario 
che  verranno  forniti  dall’impresa  come  d’uso,  con  obbligo  della  restituzione 
o del  pagamento  dei  mancanti. 

L’artista  donna  ha  obbliga  di  indossare  abiti  virili  all’occorrenza. 

Alle  prove  generali  1’  artista  è obbligato  di  vestirsi  come  per  la  recita  de- 
finitiva. 

5.  Dovrà  l’artista  fornirsi  a proprie  spese  di  tutto  il  piccolo  vestiario  indi- 
stintamente anche  di  carattere  e dalla  francese,  e specialmente,  di  camicie,  ca- 
micette colle  loro  guarnizioni,  pantaloni,  corpi  a maglia,  bianchi  e di  colore, 
collane,  menigli,  corone,  diademi,  aironi,  piume,  parrucche,  trecce,  cappelli, 
tocche,  ed  altri  ornamenti  da  testa,  scarpe,  stivali,  stivaletti,  sandali,  Apri, 
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calze  e guanti  a termini  delle  ordinazioni  che  gli  saranno  date,  polendo  l’im- 
presa, in  caso  di  mancanza,  provvederli  a spese  deU’artisIa  stesso. 

6.  Non  potrà  l'artista,  prima  delTadempimento  di  questo  contratto,  agire 
o prestar  l’opera  sua  in  altro  teatro,  concerto,  o festa  o altro  luogo^qualunque 
si  in  pubblico  che  in  privato,  entro  il  circuito  di  cento  kilomctri  dalla  piazza 
suddetta,  senza  il  permesso  dell’Impresa. 

7.  Si  ritiene  a carico  dell’ aclista  la  debita,  provvigione  del  cinque  per 
cento,  la  quale  verrà  all’atto  della  riscossione  d’ogni  quartale  ritenuta  dall’im- 
presa per  pagarla  a chi  di  ragione. 

8.  Resta  in  facoltà  dell’impresario  di  cedere  ad  altre  imprese,  o far  agire 
l’artista  scritturato  in  altri  teatri  di  sua  pertinenza,  previo  il  compenso  all’ar- 
tista della  dilferenza  del  viaggio. 

9.  Arrivando  alla  piazza  l’artista  sarà  obbligato  di  notificare  all’impresa 
la  sua  dimora  e , venendone  richiesto  , dovrà  depositare  il  suo  passaporto  al 
camerino  dell' impresa  stessa. 

10.  L’artista  riconosce  e si  obbliga  di  osservare  in  quanto  lo  ponno  ri- 
sguardare  il  regolamento  e le  discipline  cui  è sottoposto  , dall’  autorità  com- 
petente, la  gestione  del  teatro  ed  in  ìspecial  modo  le  disposizioni  disciplinari 
ed  economiche  che  sono  imposte  all’Impresa  stessa  nel  Capitolalo  d’appalto. 

11.  Il  presente  contratto  si  riterrà  sciolto  di  diritto  qualora  in  causa  di 
incendio,  dì  guerr.a  o di  altra  pubblica  calamità,  di  scioglimento  del  contratto 
d’appalto,  di  grandi  riparazioni  o restauri  al  teatro,  dovesse  l’ impresa  sospen- 
dere le  recite;  e cosi  pure  qualora  l’artista  venisse  protestato  o sospeso  dalla 
Commissione  o Direzione  teatrale  o da  altra  superiore  autorità.  In  questi  sin- 
goli casi,  salva  sempre  la  responsabilità  di  cui  all’art.  2,  l’onorario  dell’ar- 
tista sarà  pagato  nei  limiti  previsti  all’alinea  del  citato  artìcolo  secondo. 

12.  Mancando  l’artista  per  sua  colpa  agli  impegni  assunti  ed  ai  patti  pre- 
stabiliti, sarà  sciolto  il  contralto,  cosi  piacendo  all’iinpresa,  e l'artista  stesso 
obbligato  a rifondere  ad  essa  ì danni  o le  spese,  {ovvero  penale  fissa). 

13.  Il  presente  contratto  dovrà  riportare  l’ approvazione  dell’  onorevole 
Commissione  o Direzione  teatrale.  . 

14.  Tutte  le  differenze  che  potessero  insorgere  fra  l’impresa  e l’artista  in 
dipendenza  del  presente  contralto  saranno  prima  sottoposte  alla  decisione  del- 
l’onorevole Commissione  suddetta. 

Per  qualunque  controversia  giudiziale  sarà  competente  'il  foro  di...  e l’artista 
elegge  domicilio  presso  il  custode  del  teatro  pel  quale  è destinato. 

2.  Modula.  — Scrittura  di  artista  ad  una  sala  di  concerto. 

1.  Il  sig....  /cupo  dello  stabilimentoj  scrittura  il  sig~..  (l’artistaj  onde  vi  di- 
simpegni la  parte  dì...  eseguire  e cantare  in  ogni  tempo  ed  ora  nella  sala... 
sita  in...  ed  il  sig ..  (V  artista)  sì  obbliga  di  apprendere  i pezzi  che  gli  ver- 
ranno designati  dal  sig...  [capo  dello  stabilimento),  o suo  incaricato.  Dovrà 
inoltre  il  sig.  (V artista)  procurarsi  a proprie  spese  le  partizioni  per  piano  di 
tutti  i pezzi  a cantarsi,  ed  un  esemplare  delle  medesime  rimarrà  sino  alla  fine 
della  stagione,  in  deposito  presso  l’amministrazione. 

2.  Il  sig....  (l'artista]  non  potrà  cantare  alcun  pezzo  senza  autorizzazione  del 
capo  dello  stabilimento  o del  suo  incaricato,  i quali  potranno  anche  in  ogni 
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tempo  revorarla.  Oltre  l’ordinario  repertorio,  il  sig...  farlistaj  dorrà  ogni  set- 
timana apprendere  ed  eseguire  almeno  due  pezii  nuovi  a srella  del  rapo  dello 
itabilìmento  o suo  incaricato. 

3.  La  presente  scrittura  decorrerà  dal  15  aprile  al  15  ottobre  prossimo  sotto 
le  riserve  e condizioni  di  cui  in  seguilo.  Neiriillima  quindicina  d’aprile  e set- 
tembre e nella  prima  d’ottobre  gli  onorar]  degli  artisti,  se  saranno  dovuti, 
verranno  pagati  giorno  per  giorno  e solamente  ove  il  tempo  permetta  la  rap- 
presentazione e questa  venga  dall’amministrazione  giudicala  vantaggiosa. 

4.  Dal  1 maggio  al  1 settembre  gli  onorar]  ve'ranno  pagali  agli  artisti  di 
quindici  in  quìndici  giorni;  verranno  ridotti  alla  metà  nelle  giornale  in  cui 
il  cattivo  tempo  impedirà  il  concerto. 

5.  Il  sig...  f capo  dello  tlahiliment'i)  trattiene,  a titolo  garanzia  della  pre- 
sente scrittura,  l’onorario  spellante  agli  artisti  pei  primi  15  giorni.  Detta  somma 
viene  pagata  agli  artisti  alla  chiusura  dei  concerti , ove  nessuna  eausa  vi  si 
opponga. 

6.  Il  sig...  [artista]  dovrà  assistere  a tutte  le  prove  preliminari , partico- 
lari 0 d’assieme,  che  avranno  luogo  nella  sede  dello  stabilimento  a far  tempo 
dal  15  aprile  fino  al  giorno  dell’ apertura  ; e ciò  senza  diritto  ad  alcun  com- 
penso; cosi  pure  dovrà  assistere  a tutte  le  prove  durante  la  stagione  richieste 
e previste  dal  regolamento  che  l'artista  dichiara  di  conoscere,  accettandone 
tutte  le  clausole  e condizioni. 

7.  L’ora  ordinaria  per  trovarsi  in  orchestra  è quella  delle  cinque  e mezza 
precise  durante  la  settimana  ; e nelle  domeniche  e giorni  festivi  è ad  un’ora 
pomeridiana  precisa  per  non  abbandanarla  che  alle  undici  e mezza  o anche 
piò  lardi,  esigendolo  l’ imprenditore. 

8.  Gli  artisti  devono  a loro  spese  provvedersi  d’ abbigliamenti  pei  con- 
certi , decenti  ed  addalli  e sul  tipo  seguente.  Gli  uomini  vestiranno  abito  e 
calzoni  neri,  gilet  bianco,  fazzoletto  da  collo  bianco  o nero,  guanti  bianchì. 
In  orchestra  sì  terranno  sempre  a capo  scoperto.  Le  donne  dovranno  munirsi 
di  due  abili  di  seta,  del  colore  che  verrà  indicato  dal  capo  dello  stabilimento 
e d’un  abito  di  mussola  bianco.  Porteranno  guanti  bianchì  e si  acconceranno 
con  cura  i capelli. 

9.  II  sig...  [ artista  J non  potrà  esercitare  la  sua  arte  che  presso  il  sig... 
(capo  dello  slabilimento] , sotto  comminatoria  della  risoluzione  del  presente 
contratto  e sotto  pena  dei  danni  di  cui  in  appresso. 

10.  In  caso  di  malattia  constatata  del  sig.„  (artista}  e durante  la  mede- 
sima non  riceverà  alcuna  retribuzione  nè  quota  di  introiti,  che  torneranno  a 
decorrere  solo  dal  giorno  in  cui  riprenderà  il  suo  servizio.  Proiraendosi  la 
malattia  più  di  quindici  giorni  il  presente  contralto  si  avrà  per  risolto  ove 
piaccia  al  sig....  (capo  dello  stabilimento};  e ciò  senza  indennità  nè  da  una 
parte  nè  dall’altra  e dietro  semplice  dichiarazione  di  mora. 

11.  Si  conviene  espressamente  fra  i sottoscritti  che  il  presente  contratto 
non  si  avrà  per  definitivo  per  il  sig...  (capo  dello  stabilimento}  prima  che  sia 
seguita  la  quindicesima  audizione  In  pubblico  del  sig...  (artista);  che  fino  a 
quel  termine  il  sig ..  (imprenditore)  avrà  il  diritto  di  risolverlo  puramente  e 
semplicemente,  senza  obbligo  di  comunicarne  i molivi  ma  coll’obblign  di  pre- 
venirne il  sig...  (artista}  prima  della  quindicesima  audizione  in  pubblico  e di 
pagarne  al  medesimo  io  stipendio  maturato. 
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12.  Il  sig... /imppcntfilore^  assume  di  pagare  al  sig ..  (arlisla/ lo  stipendio 
di...  mensilmente.  Questi  avr&  inoltre  diritto  alla  quota  giornaliera  in  ragione 
d’ un  sedicesimo  (od  altra  quota,  secondo  il  numero  degli  artisti  impiegati 
nello  siabilimintoj.  Le  quote  non  attribuite  agli  artisti  di  canto  secondo  la 
scrittura  spetteranno  all'  amministrazione  per  far  fronte  alle  spese  di  istru- 
meutazionc,  di  copia  c pei  diritti  d'autore. 

13  Io  caso  di  sospensione  dei  concerti  per  ordine  dell'autorità,  o per 
causa  di  incendio  , sommossa,  rottura  di  materiali,  esplosione  di  gas,  ed  in 
ogni  altro  caso  di  forza  maggiore,  la  presente  scrittura  si  avrà  per  sospesa 
lino  a che  cessi  la  sospensione  dei  concerti;  senza  diritto  a ripetizione  di 
stipendio  pel  tempo  della  sospensione. 

14.  In  caso  di  vendita  dello  stabilimento  il  presente  contralto  potrà  a 
piacere  del  compratore  risolversi  o mantenersi  senza  diritto  a rifusione  di 
danni,  salvo  preavviso  ecc. 

15.  Qualsiasi  assenza  durante  il  concerto  per  più  di  tre  volte  in  un  mese, 
ogni  caso  d'ubbriachezza  ripetutosi  tre  volte  nella  quindicina,  ogni  lite  o scan- 
dalo in  orchestra,  ogni  via  di  fatto  contro  il  capo  d'orchestra  od  altro  rap- 
presentante dell'imprendilore,  produrranno  di  pieno  diritto  la  risoluzione  della 
presente  scriltura,  con  difillo  neH'imprcnditore  alla  trattenuta  della  quindicina 
di  garanzia  a titolo  rifusione  di  danni. 

113.  Le  ammende  incorse  dal  sig...  (artista/  verranno  prelevate  con  pri- 
vilegio e non  ostante  opposizione  qualsiasi  sulla  quota  giornaliera , e sussi- 
diaria nelle  priioo  rate  a p.igarsi. 

17.  L'assenza  totale  durante  una  serata,  senza  permesso  in  iscritto  del- 
r amministrazione  o malattia  giustificata  innanzi  l'apertura  viene  punita  colla 
ritenuta  della  giornata  di  stipendio  e della  quota  di  introiti;  di  più  mediante 
un'ammenda  di  pari  valore;  — l'assenza  alle  prove  viene  punita  con  un’am- 
menda di  due  lire  per  volta  ed  alla  quarta  assenza  nel  mese  l’artista  può  al- 
tresì venir  congedato.  In  questo  caso  la  ritenuta  di  quindici  giorni  di  stipendio 
cede,  a titolo  danni,  a vantaggio  deiramminìstrazione. 

18.  Gli  artisti  sono  preavvisati  che  dovendo  i pezzi  seguire  qontinuamente, 
con  brevissimi  riposi,  essi  non  ponno  giammai  assentarsi  all’infuori  d'un  biso- 
gno pressante  e previo  permesso  del  capo  d'orrheslra;  l’artista  che  si  assenta 
senza  tale  permesso  incorre  in  una  ammenda  dì  50  centesimi. 

19.  Le  domeniche  ed  i giorni  festivi  gli  artisti  di  canto  e di  suono  de- 
vono aver  seco  il  cibo  per  la  serata  onde  il  concerto  non  soffra  interrompi- 
mciito.  Il  sig. . (imprenditore/  loro  accorda  all’  uopo,  per  turno,  il  tempo  rigo- 
rosamente necessario  per  asciolvere  ed  il  rapo  orchestra  sentilo  il  sig...  (im- 
prenditore/ designa  ai  medesimi  il  momento  opportuno  per  il  pranzo. 

20.  L’amministrazione  previene  gli  artisti  che  non  é loro  accordata  alcuna 
consumazione  gratuita,  che  non  vien  loro  fatto  alcun  credito  od  anticipazione 
onde  evitare  in  proposito  qualsiasi  contabilità. 

21.  Il  presente  contralto  non  potrà  infrangersi  dall’artista  sottoscritto  sotto 
la  pena  di....  e daH’appallatore  sotto  la  pena  di.... 

22.  In  caso  di  interruzione  o risoluzione  per  un  fatto  personale  del  sig.... 
(artista/  questi  dovrà  pagare  al  sig...  (imprenditore/  una  pena  di  L.  1000  a 
titolo  danni  che  sarà  all’ imprenditore  devoluta  senza  che  i tribunali  possano 
dispensarne  il  sig...  (artista/. 
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3.  Moddlà.  — ObbUgatione  temporanea  di  artista  eoniro  istruzione 
e mantenimento. 

Milano,  25  maggio  1872. 

Colla  presente  privata  scrillura  fatta  in  doppio  originale,  fra  i signori  Fran- 
cesco Redi,  agente  teaira'e,  ed  il  sig.  Leone  Rubini,  di...  artista  di  canto, 
venne  stipulato  e convenuto  quanto  segue; 

1.  Il  sig.  Rubini,  onde  perfezionare  la  sua  educazione  musicale,  si  obbliga 
colla  propria  parola  d'onore,  incominciando  col  1 giugno  1872,  ad  uno  studio 
indefesso  c alle  regolari  lezioni  che  gli  verranno  date  dall'egregio  maestro  sig.., 
eppcrò  durante  la  sua  educazione  musicale  onde  provvedere  al  di  lui  mante- 
nimento il  sig.  Redi  corrispondeià  lire  novanta  (90)  mensili,  che  gli  saranno 
pagale  in  quindicine  anticipate,  decorribili  dal  1 giugno  1872. 

2.  Quando  sarà  ritenuto  in  grado  di  calcare  le  scene,  a giudizio  dei  sum- 
inenlovati  s g.  Redi  e M.  X , il  sig.  Rubini  si  obbliga  di  prestare  i suoi  servizj 
nella  qualità  di  primo  tenore  assoluto,  per  cantare  ed  agire  in  tutte  le  opere, 
spettacoli,  concerti,  cantate  e prove,  che  gli  verranno  ordinate  nei  teatri  d'I- 
talia e dell' estero  nei  quali  venisse  ceduta  e destinato  dal  sig.  Redi,  durante 
l'opera  non  interrotta  dal  giorno  del  debutto,  a tutto  il  mese  di  ottobre  del- 
l’anno 1878,  dovendo  perciò  il  sig.  Rubini  recarsi  alle  piazze  che  gli  verranno 
indicate  dal  sig.  Redi,  e da  tutte  quelle  imprese  alle  quali  sarà  ceduto. 

3.  Ritenuto  che  l'istruzione  musicale  abbia  compimento  col  mese  di  ot- 
tobre 1873,  in  compenso  e correspettivo  degli  obblighi  assunti  colla  presente 
scrittura  dal  nominato  sig.  Rubini,  il  sig.  Redi  si  obbliga  di  corrispondergli 
per  il  primo  anno  cioè  dal  1 novembre  1873,  a tutto  ottobre  1874,  italiane 
L.  150  (centocinquanta)  al  mese  non  cantando  in  teatro,  e L.  200  (duecento)  al 
mese  cantando  in  teatro: — dal  1 novembre  1874  a tutto  ottobre  1875  L.  150 
al  mese  non  cantando  in  teatro  e L 300  cantando  in  teatro;  — dal  1 novem- 
bre 1875,  a tutto  ottobre  1876  L.  175  al  mese  non  cantando  in  teatro,  e L.  350 
al  mese  cantando  in  teatro:  — dal  1 novembre  1876  a lutto  ottobre  1877 
L.  200  al  mese  non  cantando  in  teatro  e L.  400  al  mese  cantando  in  teatro:  — 
dal  1 novembre  a tutto  ottobre  1878  L.  250  al  mese  non  cantando  in  teatro  e 
L.  500  al  mese  cantando  in  teatro. 

4.  Nel  caso  però  che  l'educazione  musicale  del  sig  Rubini  non  fosse 
terminala  col  mese  di  ottobre  1873,  s’intende  che  il  contratto  del  primo  anno 
a L.  150  al  mese  non  cantando  e L.  200  cantando,  avrà  principio  allor  solo 
che  la  detta  educazione  sarà  compiuta;  cosi  di  seguito  di  anno  in  anno,  con- 
servando i pagamenti  nella  misura  segnata  all’art.  3. 

5.  Tutte  quelle  beneficiate,  mezze  o intiere  che  il  sig.  Redi  potrà  ottenere 
nelle  cessioni  saranno  tutte  a pr^itlo  del  sig.  Rubini. 

6.  Nel  caso  che  il  sig.  Rubini  venisse  ceduto  in  teatro  aH’eslero , il  com- 
penso di  cui  sopra  all'art.  3 verrà  raddoppiato  per  tutto  il  tempo  che  resterà 
impiegato  fuori  d'Italia,  nella  quale  si  comprende  Trento,  Trieste,  Fiume 
e la  Sardegna:  per  la  Russia,  le  Indie,  TAmerica  e l'Australia,  la  paga  sarà 
triplicata. 

7.  Tutte  le  spese  di  viaggio  per  una  persona  nel  posti  di  seconda  classe 
che  dovrà  intraprendere  il  sig.  Rebini,  durante  il  presente  contratlu  saranno 
a carico  del  sig.  Redi. 
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8.  Ogni  pagamento  verrà  fatto  al  aig.  Rubini  per  quindicine  sempre  anti- 
cipate meno  l'ultima  che  gli  sarà  pagata  al  30  ottobre  del  p.  v.  1878. 

9.  Ove  il  aig  Rubini  mancasse  a taluno  degli  obblighi  convenuti , o non 
volesse  recarsi  alle  piazze  di  destinazione  o col  combinare  altro  contratto,  o 
col  non  versare  al  suo  appaltatore  regolarmente  i denari  loro  spettanti  o col 
non  rimettersi  a disposizione  dei  detti  signori  dopo  terminate  le  singole  sta- 
gioni nelle  quali  dovrà  cantare,  o col  portarsi  aU'estero  senza  il  consenso  del 
detto  sig.  ReJi,  o per  qualsiasi  altra  causa  dipendente  dal  sig.  Rubini,  o che 
vulnerasse  il  presente  contratto,  il  nominato  artista  sari  obbligato  a pagare 
una  penale  non  minore  di  L.  12,007,  salvi  quei  maggiori  danni  che  il  sig.  Redi 
giustilicasse  essergli  derivati  dalla  reclamala  violazione  del  contratto. 

10.  Sarà  in  piena  facoltà  del  sig.  Redi  di  annullare  quando  che  sia  il  pre- 
sente contralto,  dietro  però  il  preavviso  di  un  mese  al  sig.  Rubini. 

11.  La  malattia  deU’urtista  sarà  trattala  a seconda  delle  cunveuienzc,  delle 
leggi  e dei  sistemi  teatrali,  polendosi  anche  ail’occorrenza  sciogliere  il  presente 
contratto  ove  oltrepassasse  un  mese.  Anche  per  gli  altri  casi  fortuiti  contem- 
plati nelle  dilferenti  scritture  a stampa  si  starà  attaccati  alle  consuetudini. 

12.  Resta  inteso  che  tutto  il  piccolo  vestiario  occorrente  pei  costumi  che 
indosserà  in  teatro,  resta  a carico  del  sig.  Rubini. 

4.  Modula.  — Afptto  di  mezzo  palco  per  una  stagione. 

Il  sottoscritto  Francesco  Rossi  proprietario  del  palco  n.  11  , e del  suo  cor- 
rispondente camerino,  posti  in  primo  ordine,  ed  a mano  destra  nel  R.  Teatro 
della  Scala  in  Milano,  accorda  in  afiillo  , ossia  l’uso  a vicenda  del  suddetto 
palco,  col  suo  camerino  per  la  prossima  stagione  di  Carnevale  1872-1873  al  signor 
Enrico  Romei,  che  accetta  per  sè  e coH'obbligo  di  non  subafliltare,  e propria- 
luciile  per  le  sole  sere,  che  saranno  segnate  coi  numeri  dispari  sul  Cartellone 
dello  stesso  Teatro;  iiicoiuiuciandu  queste  colla  prima  sera  della  sua  apertura, 
che  ordinariamente  cade  nella  sera  del  giorno  di  s.  Stefano  di  ogni  anno;  cioè 
in  quella  che  sarà  marcata  col  n.  1 sul  suddetto  Cartellone,  poscia  nella  sera 
segnata  col  n.  3,  ecc.  ecosi  successivamente  Qiio  al  termine  della  delta  stagione. 

Le  altre  sere  poi , che  saranno  marcate  coi  numeri  pari  sopra  il  dello 
Cartellone,  incominciando  col  n,  2,  indi  col  n.  4 ecc.  e cosi  di  seguilo  fluchè 
sarà  raggiunto  'il  lermine  della  stessa  stagione  di  Carnevale  , si  ritengono 
queste  sere  riservate  per  l’uso  del  dello  proprietario;  ovvero  del  sig.  X... 

Riguardo  alle  due  feste  da  ballo , che  ordinariamente  si  danno  nell’ultima 
settimana  grassa,  e dopo  lo  spettacolo  dell’opera  ecc.  nei  giorni  di  mercoledì 
e del  venerdì;  si  ritiene  quella  del  mercoledì  grasso,  compreso  l’0|iera  in 
prima  sera  a favore,  ossia  per  l'uso  del  sullodalo  sig.  Romei,  e quella  del 
venerdì  grassa,  compreso  pure  I’  opera  in  prima  sera,  s’ intende  riservata  per 
l’uso  del  proprietario,  ovvero  del  sig.  X ..  • 

La  sera  poi  dei  giorno  successivo  a qnella  subito  dopo  il  mercoledì  grasso, 
ed  il  venerdì  grasso,  l’uso  di  deilo  palco  ritornerà  ad  averla  quella  del  nu- 
mero pari,  o dìspari  secondo  risulterà  segnato  sullo  stesso  Cartellone. 

li  litto  convenuto  per  l’uso  del  sopra  detto  palco,  e nel  modo  qui  sopra 
indicato,  è di  lire  seicento  (L.  COO),  le  quali  vennero  pagate  dallo  steaso  signor 
Romei  all’alto  della  sottoscrizione  di  questa  scrittura,  e nelle  mani  del  suddetto 
sig.  Russi,  il  quale  ne  rilascia  colla  presente  quitanza  e liberazione. 
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La  prrspDle  fu  stesa  in  doppio  originale , avendo  ciascuna  delle  parti  riti- 
ralo il  proprio. 

•Milano,  li...  (SoUotcritioni) 

5.  Modula.  — Nolo  di  opera  melodrammatica. 

Milano,  16  ottobre  1871. 

Colla  presente  privata  scrittura  fra  il  sig.  appaltatore  del  Regio  Teatro  alla 
Scala  di  Milano,  ed  il  sig.  R.  Editore  di  Musica  si  conviene  che  il  sig.  R.  ac- 
corderi  all' impresa  suddetta  a titolo  di  semplice  nolo  una  copia  dello  spartito 
intitolato....  del  maestro...  con  tutte  le  parti  relative  di  canto  e d'orchestra 
onde  possano  essere  rappresentati  sul  dello  teatro  e non  su  altri  durante 
la  stagione  teatrale  dì  Carnevale-Quaresima  1871-72  ai  patti  seguenti; 

1.  L'impresa  si  obbliga  di  pagare  al  sig.  R.  in  corrispettivo  di  nolo  la  somma 
di  italiane  lire...  che  saranno  versate  come  segue:  L ..  avanti  la  consegna  dello 
parti  di  canto,  e L...  avanti  la  consegna  delle  partì  d'orchestra. 

2.  La  direzione  e concerto  di  tutte  le  prove  e dì  tutte  le  rappresentazioni 
nonchii  la  direzione  dell’orchestra  dovrà  essere  afUdata  al  sig.... 

3.  Le  partì  di  canto  si  progetta  per  ora  che  sieno  distribuite  come  segue: 
(Distribuzione  delle  partii.  Salvo  mettersi  d'accordo  fra  l’impresa  ed  il  sig.... 
per  gli  eveuluali  cambiamenti  che  si  rendessero  necessarj. 

4.  Pei  costumi,  numero  delle  comparse  e tutto  ciò  che  riguarda  la  messa 
in  srena  come  pel  numero  delle  prove  di  scena  l'impresa  si  accorderà  colla 
dilla  editrice,  salve  le  disposizioni  della  Commissione  teatrale. 

5.  L’orchestra  dovrà  essere  composta  di  n.  16  primi  violini,  14  secondi, 
10  viole,  10  violoncelli,  1-1  contrabassi , 3 Haliti  e 1 ottavino,  attenendosi  pel 
numero  degli  altri  istrumenli  alle  partiture  fornite  dall’editore. 

I cori  dovranno  essere  composti  come  segue:.... 

Sì  conviene  che  tanto  i professori  d’  orchestra  <]uanto  i coristi  dovranno  es- 
sere scelti  fra  i migliori  ed  i piò  idonei  ad  occupare  rispettivamente  le  singole 
pnrti  loro  assegnale. 

Verificandosi  deficienza  nell’  orchestra  o nei  cori  sia  per  numero  che  per 
merito  artistico  l'impresa  dovrà  provvedere  in  tempo  a riempire  il  vuoto. 

6.  La  banda  sarà  composta  dei  migliori  professori  della  banda  nazionale. 

7.  Il  sig.  R.  o chi  per  esso  avrà  facoltà  di  assistere  a tutte  le  prove  di 
canto  e d’orchestra,  e dare  quelle  istruzioni  e suggerimenti  che  possono  oc- 
correre alla  migliore  riuscita  dello  spettacolo. 

8.  Il  vestiario,  gli  attrezzi  e le  scene  dovranno  essere  pronti  3 giorni 
prima  dell’andata  in  scena;  e se  il  sig.  R.  troverà  necessario  qualche  cam- 
biamento 0 modificazione  l’impresa  si  terrà  obbligata  a soddisfarlo  salvo  le 
intelligenze  colle  onorevoli  Commissioni  teatrale  ed  artistica. 

9.  Tutte  le  prove,  compresa  la  prova  generale,  dovranno  essere  fatte  a porte 
chiuse,  e nessuno  potrà  assistervi  tranne  quelle  persone  che  vi  hanno  diritto 
in  forza  del  contratto  d’appalto. 

10.  Resta  vietato  all’ impresa  di  affidare  a supplementi  l’esecuzione  delle 
prime  parti  di  canto  delle  opere  suddette,  di  diminuire  il  numero  dei  coristi 
u dei  professori  d’orchestra  e di  sostituire  altri  artisti  a quelli  fissati , salvi  in 
caso  di  necessità  gli  opportuni  accordi  coU’editore  e colla  direzione. 
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11.  11  prezzo  dei  libretli  delle  opere  suddette  resta  convenuto  in  L.  50  ogni 
cento  esemplari. 

12.  L’impresa  dovrà  far  inscrivere  sui  cartelloni  che  verranno  affìssi  iu 
occasione  delle  rappresentazioni  delle  opere  suddette  che  « la  proprietà  dello 
tpariito  è di  R... 

hìB.  Si  possono  aggiungere  altri  patti  pei  liberi  ingressi  che  si  volessero 
convenire,  per  le  penali  in  caso  di  mancato  adempimento  del  contratto,  e quello 
del  foro  da  adirsi  in  caso  di  contestazione. 

6.  Modula.  — Scrittura  per  contratto  con  maestro  d’opera. 

Milano, ...  1872 

Essendosi  l’editore  A.  obbligato  a fornire  al  signor  B.,  impresario  del 
teatro  la  Fenice  di  Venezia,  l’opera  nuova  di  distinto  maestro  iuliano,  che 
l’impresario  stesso  dovrà  dure  nella  prossima  stagione  di  carnevale,  si  rivalse 
all’illustre  maestro  signor  C.,  il  quale,  arcettaiidu  le  fattegli  olferle,  si  assunse 
di  musicare  il  melodramma  intitolato..,  poesia  di...  e ciò  in  tempo  utile  da 
poter  esser  messo  in  scena  entro  il  febbrajo  del  prossimo  anno  1874. 

Inerendo  quindi  alle  precorse  intelligenze  tra  il  signor  A.  editore  di  mu- 
sica.... ed  il  signor  maestro  C , si  è convenuto  e stipulato  quanto  segue; 

1.  Il  maestro  C.,  assume  impegno  e si  obbliga  di  scrivere  per  conto  e 
commissione  del  signor  A.  l’ opera  nuova  che  dovrà  darsi  nella  prossima 
stagione  di  carnevale  al  teatro...  musicando  il  melodramma  in  4 atti  del  poeta 
sig.  D.,  che  dal  committente  vien  qui  all’atto  consegnato  al  maestro  sig.  C. 

2.  L’opera  dovrà  essere  compiuta  entro  il  corrente  anno,  e la  partitura 
della  medesima  dovrà  essere  tosto  consegnata  al  signor  A.  onde  possano  venir 
cavate  le  parti  di  canto  e d’orchestra,  per  modo  che  l’opera  abbia  ad  esser 
messa  in  iscena  entro  il  febbrajo  1874. 

3.  Si  obbliga  il  maestro  C.  a recarsi  a...  trenta  giorni  prima  dell’andata 
in  scena  onde  dirigere  le  prove  di  cembalo  e d’orchestra  e sorvegliare  a tutto 
quanto  possa  contribuire  alla  migliore  riuscita  dell’opera,  dovendo  anzi  uni- 
camente da  lui  dipendere  l'andamento  generale  dello  spettacolo. 

4.  Sarà  in  facoltà  del  maestro  il  designare  gli  artisti  che  dovranno  ese- 
guir l’opera,  scegliendoli  però  soltanto  fra  quelli  che  fossero  stati  scritturati 
dall’impresario-,  per  gli  spettacoli  da  darsi  nel  prossimo  carnevale  1873. 

5.  Qualora  durante  le  prove,  o dopo  le  primo  recile  si  rendesse  necessa- 
ria qualche  variante  alla  musica,  si  obbliga  il  maestro  C.  a mettersi  d’accordo 
col  poeta  signor.-,  per  introdurre  nello  sparlilo  quei  cangiamenti  che  fossero 
riconosciuti  utili  pel  miglior  successo  dell’opera. 

6.  L’opera  rimarrà  di  esclusiva  proprietà  del  signor  A...,  a favore  del 
quale  il  maestro  C.  dichiara  di  far  ampia  cessione  di  ogni  diritto  di  autoot 
che  a lui  spetti,  o possa  spettare  in  avvenire,  sull’opera  da  lui  composta;  c 
ciò  sìa  riguardo  alla  rappresentazione  come  per  la  stampa,  autorizzalo  il  com- 
mittente signor  A.  a farne  la  dichiarazione  come  di  cosa  propria  presso  il 
R.  Ministero  di  Agricoltura , Industria  e Commercio. 

7.  Dichiara  infine  il  maestro  C.  di  aver  presa  esalta  cognizione  di  tutti 
gli  obblighi  assunti  dall’ editore  sig.  A.  in  confronto  dell’impresario  sig.  B. 
colla  scrittura  di  nolo  del...,  di  approvare  quanto  in  essa  fu  stabilito  per  la 
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mesaa  in  scena  dell’opera,  e di  tener  sollevato  ed  indenne  il  sig.  A.  da  ogni 
litigio  o pretesa  potesse  essergli  mossa  nel  caso  che , per  cause  da  lui  non 
dipendenti,  l'opera  non  fosse  consegnala  all'epoca  stabilita. 

8.  In  corrispettivo  degl’  impegni  assunti  dal  sig.  C.  il  committente  sig.  A. 
si  obbliga  a pagargli  la  somma  di  L....  da  soddisfarsi  in  quattro  eguali  rate 
di  L....  cadauna,  delle  quali  la  prima  verrà  sborsata  alla  consegna  dei  primi 
due  atti  dell’opera,  la  seconda  alla  consegna  degli  altri  due,  la  terza  all’arrivo 
del  maestro  alla  piazza:  l’ultima  il  giorno  successivo  alla  terza  rappresenta- 
zione. Si  obbliga  inoltre  il  sig.  A.  a pagare  al  maestro  C. , per  lo  spazio  di 
cinque  anni  a datare  dal  giorno  della  prima  rappresentazione,  il  15  per  fOO 
sul  ricavo  nello  dei  noleggi  dello  spartito,  escluso  il  primo  nolo. 

9.  Si  conviene  per  ultimo  che  nel  caso  in  cui  l’opera,  non  incontrando  il 
pubblico  aggradimento,  non  potesse  venir  rappresentala  per  Ire  sere,  l'edi- 
tore sig.  A.  resta  esonerato  dall’ubbiigo  del  pagamento  della  quarta  rata. 

Fatto,  letto  e sottoscritto. 

7.  Modlla.  — Scrillura  per  un  professore  orchestra. 

Cplla  presente  scrittura  fatta  in  dopfiio  originale  da  valere  nel  miglior  modo, 
salva  l’approvazione  della  Commissione  teatrale,  l’ impresa...  rappresentata 
dal  8ig_..  ferma  e stabilisce  pel  servizio  del  Teatro  di  Milano  il  sig....  profes- 
sore d’orchestra  N.,  colle  seguenli  condizioni: 

1.  Per  suonare...  in  tulli  gli  spettacoli  ordinarj  e straordinarj,  rappresen- 
tazioni ed  accademie  che  si  eseguiranno  dal  giorno.^  nel  teatro  medesimo,  ed 
occorrendo  per  suonare  anche  sul  palco  scenico,  al  quale  oggetto  si  obbliga, 
il  detto  sig....  intervenire  a suonare  in  concerti,  sinfonie,  prove  piccole  e 
grandi  che  gli  saranno  ordinale  dall’impresa  alle  ore  dell’invito  tanto  nel 
che  fuori  del  detto  teatro  durante  il  suddetto  periodo  di  tempo,  fino  al  com- 
pleto allestimento  d’ogni  spettacolo  stabilito  nella  stagione. 

2.  Nel  caso  di  malattia  verificata  dal  medico  addetto  al  suddetto  teatro 
il  sig....  sarà  obbligato  a sue  spese  mandare  un  supplente  abile  e di  soddisfa- 
zione dell’ impresa. 

3 Dovrà  il  detto  sig.  professore  mantenere  a sue  spese  un  buon  islro- 
mento.  restando  a suo  carico,  rischio  e spesa  la  custodia,  manutenzione  e tra- 
sporto del  medesimo. 

4.  Sono  riservati  a favore  dell’ impresa  tutti  ì casi  fortuiti,  e qualun- 
que fatto  di  principe , non  che  quello  di  grandi  riparazioni  e rislauri  pei 
quali  dovessero  sospendersi  defìnilivamenle  o per  qualche  tempo  le  rappre- 
sentazioni, nel  qual  caso  l'onorario  sarà  pagato  a rata  di  recita. 

5.  Il  sig.  professore  suddetto  dovrà  suonare  nella  sua  qualità  come  sopra, 
sehza  pretesa  di  etichetta,  predilezione,  o restrizione  di  sorta,  la  musica  delle 
operè,  balli  e spettacoli  d’ogni  genere,  come  gli  verrà  presentata,  con  tutta 
precisione  e secondo  gli  verrà  prescritto  dai  maestri  compositori  e primi  vio- 
lini, senza  che  gli  sia  lecito  di  ommetlere  o variarè  nella  minima  parte  la 
musica  stessa;  e dovrà  trovarsi  in  orchestra  un  quarto  d’  ora  prima  dell’  in- 
cominciamento  della  recita  o prova. 

6 Non  potrà  il  sig.  professore  suddetto  assentarsi  da  Milano  per  qualsiasi 
titolo  o causa  senza  averne  prima  ottenuto  il  formale  e scritto  assenso  del- 
l’ impresa  o di  chi  per  essa. 

RosMitcì.  La  Legi'slat.  e la  Ciur.  dei  Teatri,  'Voi.  II.  43 


Digitized  by  Google 


674  LA  LKGISLAZIONE  E LA  OIUlllSPRUnENZA  DEI  TEATRI,  APPENDICE. 

I 

7.  S’intende  solloposto  il  eig.  professore  alle  discipline  e patti,  che  Io 
riguardano,  contenuti  nel  conirallo  dell'impresa,  e si  obbliga  dipendere  in 
tutto  dai  Regolamenti  teatrali  , ed  attendere  tutte  le  relative  disposizioni  eco* 
nomirhe  della  Commissione  del  Teatro,  sottomettendosi  alle  di  lei  decisioni 
in  tutte  le  conte'lazioni  che  potessero  insorgere  tra  esso  lui  e l'impresa. 

8.  In  qualunque  caso  di  mancanza  a tutti,  od  a qualcuno  dei  suddetti 
patti  ed  obblighi,  sari  risponsale  il  sig.  jirofessoro  dei  danni,  ed  inoltre  sarà 
facoltativo  all'impresa  di  licenziarlo  immedìalamenle  dall'ulteriore  servizio. 

9 In  compenso  degli  obblighi  come  sopra  assunti  dal  sig....  e dell’opera 
sua,  l’ impresa  gli  corrisponderà  ital.  L... 

ilo.  Il  sig....  si  obbliga  di  pagare  la  mediazione  del  5 per  100  da  pagarsi 
aU’agcnzia.. . 

11.  Qualora  il  sig.  N.  dovesse  per  ordine  dell’appaUo  prestar  l’opera  seta 
per  giorni  o tempo  maggiore  del  qui  convenuto,  riceverà  il  rel.ifivo  dietim. 

12.  In  sere  di  straordinaria  solennità,  e dietro  espresso  invito  della  Com- 
missione teatrale  diretto  all'  impresa  dovrà  il  sig.  professore  suddetto  mettere 
l’abito  nero  e cravatta  bianca. 

13.  Il  sottoscritto  sig.  professore  si  obbliga  a tenere  a sue  spese  11  pro- 
prio islromento  secondo  le  prescrizioni  fatte  dalla  Commissione  teatrale  al- 
l’impresa, cioè  secondo  il  Corista  o Diapason  cosi  detto  normale  di  Parigi, 
sotto  le  comminatorie  portate  dall’alt.  8 surriferito. 

14.  A norma  dell’articolo...  del  Capitolato  d'appalto,  l’artista  scritturato  pel 
Teatro  è obbligato  all’osservanza  delle  discipline  portate  dal  suddetto  Capito- 
lato e di  quelle  altre  tutte  che  sono  vigenti  in  questo  Teatro , riferendosi  in 
quanto  al  resto  tutto  q'uanto  concerne  il  surriferito  articolo...  del  Capitolato. 

{Data  e firme). 

8.  Modo  LA.  — Scriliura  per  ecuola  da  ballo. 

Milano,  10  febbraio  1880. 

Colla  presente  privata  scrittura  fra  il  sig.  A.  domiriliato  in  Milano,  via... 
per  una  parte  ed  i signori  conjugi  X...  e loro  figlia  Emilia  domiciliati  pure  in 
Milano  per  l’altra  parte  si  stabilisce  e conviene  quanto  segue: 

1.  Il  sig.  A.  si  obbliga  di  dare  lezioni  di  ballo  alla  sunnominata  Emilia 
X ...  per  anni  due  (2)  consecutivi  incominciando  col  giorno  dodici  (12)  an- 
dante mese  di  aprile  1870  quante  volle  alla  settimana  sarà  necessario  per  ri- 
durre delta  giovine  abile  a ballare  da  seconda  ballerina,  onde  in  seguito  ve- 
nire scritturata  presso  qualche  teatro. 

2.  In  compenso  dell’ i.-truzione  e lezioni  di  ballo  che  il  sig  A.  si  obbliga 
di  dare  alla  giovine  X....  Emilia,  i genitori  suoi  e la  stessa  figlia  Emilia  si  ob-. 
bligano  fra  loro  nella  via  solidale  di  pagare  nelle  mani  e domicilio  del  si- 
gnor A...  la  somma  di  L.0OO  e queste  da  pagarsi  in  due  eguali  rate,  cosi  meli 
nel  primo  carnevale  che  della  X...  Emilia  sarà  scritturala  come  ballerina  e 
l’altra  metà  nel  carnevale  seguente,  rimossa  ogni  eccezione. 

3 Nel  caso  ebe  i genitori  X. . e loro  figlia  non  pagassero  nei  modi  e tempi 
come  sopra  stabiliti  la  suddetta  somma  al  sig.  A.,  questi  potrà  sequestrare  la 
paga  che  percepirà  la  X...  come  ballerina,  e fare  gli  atti  giudiziaii  nella  via 
esecutiva  tanto  a carico  del  padre  e madre  coniugi  X...  quanto  della  figlia  X... 

4.  Nel  caso  che  al  teatro  dove  sia  scritturata  la  delta  X ...  Emilia  succe- 
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desse  qualche  caso  fortuito  e che  ad  essa  non  sia  pagato  il  quartale,  allora 
il  debito  che  non  pagherà  ai  rimette  all'anno  avvenire  restando  in  questo  caso 
obbligati  i conjugi  e figlia  X...  a pagare  al  sig.  A.  l' interesse  del  6 per  100 
(sei  per  cento)  sulla  detta  somma. 

5.  Qualora  l’allieva  volesse  cessare  di  studiare  il  bnllo,  dovranno  i conjugi 

e figlia  X pagare  al  sig.  A.  per  quel  tempo  che  la  figlia  avri  ricevuto  lesione 

di  ballo  la  somma  di  L.  30  al  mese  e delta  somma  verrà  pagata  entro  otto 
giorni  da  rhe  la  figlia  Emilia  X...  avrà  cessalo  di  ricevere  istruzione. 

D’osservare  ed  attendere  pienamente  quanto  rispettivamente  loro  aspetta,  le 
parti  promettono  ed  obbligano  nella  via  solidale  i beni  loro  presenti  e futuri 
rimossa  ogni  e qualunque  eccezione. 

Fatta  in  doppio  originale  uno  per  ciascuna  delle  parti  e previa  lettura  ad 
alla  ed  intelligibile  voce  le  parti  rispettivamente  si  sottoscrivono  alla  presenza 
dei  sottoscritti  lestimonj. 

' Articolo  addizionale;  Se  i contratti  delia  sunnominata  allieva  non  siano 
da  tanto  da  poter  pagare  la  somma  di  L.  600  in  due  rate,  come  si  è stabilito 
nell'art  2.  li  sig.  A.  e X.  . hanno  convenuto  che  il  pagamento  venga  fatto  nel 
modo  seguente;  Dallo  stipendia  del  primo  carnevale  la  X....  pagherà  quattro 
quinti  al  signor  A.  e cosi  al  sec  ando  anno  qualora  sia  ancora  scritturala  per 
uno  di  questi  teatri  di  Milano,  ma  nel  caso  fosse  altrove  darà  il  terzo  del  suo 
onorario,  cosi  il  rimanente  a compimento  delle  L.  600  sarà  pagalo  al  terzo  anno 
coll’  interesse  del  6 per  103. 

E per  fede  (Firme  dell’ allieva,  genitori  e maeitro), 

9.  Modl'La.  — Appalto  pel  fervizio  di  earrozze. 

Milano,  31  ottobre  1871. 

Colla  presente,  fra  l’appalto  del  teatro  alla  Scala,  rappresentato  dal  sig.  A.  da 
una  parte,  ed  il  sig.  L.  dall’altra,  si  conviene  quanto  segue; 

1.  Il  sig.  L.  si  obbliga  di  somministrare  all’  appalto  suddetto  pel  servizio 
del  Teatro  suindicato , tutte  le  carrozze  che  possono  occorrere , secondo  gli 
verrà  ordinato  dall'appalto  o chi  per  esso,  mandandole  al  detto  teatro  secondo 
il  bisogno  all’ora  indicata  pér  restarvi  a disposizione  dell’appalto  ad  esclusivo 
servizio  del  teatro  e non  altrimenti,  non  potendo  però  il  numera  delie  carrozze 
essere  maggiore  di  quattro  in  ogni  giorno. 

2.  Le  delle  carrozze  dovranno  essere  di  apparenza,  comode  e decenti,  ben 
chiuse  e difese  con  opportuni  vetri,  solide  e ben  allestite  con  tutti  gli  arredi 
necessarj,  con  obbligo  al  sig.  L.  di  far  eseguire  prontamente  tutte  le  occor- 
renti riparazioni  ad  ogni  invito  dell’appalto,  in  modo  che  non  abbia  a derivare 
a quest’  ultimo  alcun  reclamo,  e cosi  pure  le  dette  carrozze  dovranno  essere 
condotte  da  due  buoni  cavalli  guidati  da  esperto  cocchiere,  in  livrea,  con  ta- 
barro e cappello  di  tela  cerata,  di  savia  e irreprensibile  condotta. 

3.  11  sig.  L.  sì  obbliga  per  sé  e suoi  al  regolare  servizio  a tenore  degli 
ordini  che  verranno  dati  d.iH’appalto  o chi  per  esso,  autorizzando  il  medesimo 
a supplire  in  caso  dì  mancanza,  a tutto  suo  danno  e spese. 

4.  Resta  assolutamente  vietato  al  sig.  L.  cedere  o far  eseguire  da  alcun 
altro  il  presente  contratto  intendendosi  essere  il  detto  servìzio  interamente 
ed  esclusivamente  a lui  affidalo. 

5.  Il  sig.  L.  ò responsabile  in  faccia  all’ appalto  ed  alla  superiorità  della 
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condotta  dei  suoi  uomini,  coll’obblig'o  di  ammonirli  ed  anche  licenziarli  o sur- 
rogarli eoa  altri  più.  idonei,  qualora  mancassero  di  subordinazione  o dessero 
giusti  motivi  di  lagnanze. 

6.  In  corrispettivo  degli  obblighi  come  sopra  assunti  dal  sig.  L.,  l’appalto 
si  obbliga  corrispondergli  L.  10  al  giorno  per  ogni  carrozza. 

7 Si  dichiara  che  la  giornata  intera,  comprende  la  durata  dalle  ore  nove 

9 antimerid.,  alle  ore  quattro  4 pomerid.  e dalle  5 iJ2  pom.  fino  esaurito  tutto 

10  spettacolo,  le  prove  e relativo  servizio. 

8.  Il  sig.  L.  pelò  si  obbliga  di  prestarsi  al  servizio  anche  prima  c dopo 
l’orario  sopra  stabilito,  ogni  qualvolta  lo  richiedesse  qualche  straordinaria  cir- 
costanza, lasciando  I’  impresa  la  libertà  a dette  carrozze  qiialor.a  ne  occorresse 
al  servizio  solo  in  parte  del  giorno,  e sempre  a scanso  di  equivoci  e malin- 
tesi le  L.  10  di  corrispettivo  saranno  solo  pagate  quando  prestano  il  servizio 
e sempre  per  intiero  qualunque  sia  la  durata. 

9.  11  pagamento  convenuto  all’  art.  5 verrà  etTcttuato  dall’  appallo , ogni 
otto  giorni,  dietro  presentazione  del  relativo  conto  di  servizio  prestalo. 

10.  11  presente  contralto  avrà  principio  colla  prossima  stagione  di  Carno- 
vale 1871-72,  per  la  quale  il  sig.  L dovrà  esser  pronto  anche  prima  dell’aper- 
tura del  Teatro,  pel  servizio  delle  prove  per  quel  giorno  che  gli  verrà  ordi- 
nato dalTappalto  o chi  per  esso,  e sarà  continuato  a tutto  marzo  1872  circa, 
avvisandolo  fin  d’ora  di  prepararsi  circa  il  giorno  1 dicembre  al  servizio. 

11.  Viene  fin  d’ora  stabilita  la  multa  di  L.  20  alle  50  per  ogni  mancanza 
ai  Capitoli  del  presente  contratto. 

12  11  sig.  L.  deve  dichiarare  il  nome  del  suo  rappresentante,  il  quale 
avrà  libero  ingresso  al  Teatro,  anche  in  vista  dei  pronti  reclami  e provvedi- 
menti che  ne  derivassero  per  il  servizio. 

13.  Le  spese  di  bollo  e di  registro  del  presente  contratto , sono  a carico 
del  sig  L.  perchè  così  convenuto. 

14  II  personale  tutto  da  trasportarsi  sarà , come  si  praticò  sempre  negli 
anni  scorsi,  il  seguente,  cioè;  tutte  le  prime  e seconde  parti  tanto  del  ballo 
che  dell’opera,  ballerine  della  scuola,  ballerine  scritturate,  maestri,  infine  per 
chi  è comandalo  dall’  impresa  pel  solo  ed  esclusivo  servìzio  del  Teatro. 

15.  Il  sig.  L.  è obbligato  fornire,  gratti,  n.  20  corse  di  brougham,  sempre 
pel  servizio  del  Teatro. 

Il  presente  contralto  dovrà  riportare  l’approvazione  dell’ onorevole  Commi.s- 
sione  Teatrale. 

IO.  .Modula.  — Scrittura  per  appalto  d' illuminajione. 

I Milano,  2fi  ottobre  1871. 

Colla  presente  da  valere  come  meglio  tra  il  sig.  A.  impresario  del  teatro 
alla  Scala  ed  il  sig.  B.  illuminatore  ai  conviene  quanto  segue; 

1.  il  sig.  B.  si  assume  l’obbligo  di  eseguire  ad  esclusivo  di  lui  carico  e 
spesa  tutta  l’occorrente  illuminazione  a olio,  sego  e cerogciie  tanlo  interno  che 
esterno,  nel  teatro  alla  Scala  per  la  stagione... 

2.  La  delta  illuminazione  sarà  dal  sig.  B.  eseguita  tanto  di  giorno  che  di 
notte  per  tulli  gli  spettacoli  indistintamente , ed  in  conformità  agli  obblighi 
dell’appalto  stesso,  derivanti  dal  Capitolato  che  il  sig.  B.  dichiara  conoscere. 

3.  La  qualità  del  sego  e cerogene  dovrà  essere  della  migliore,  ed  il  sig.  B. 
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«i  obbliga  a servirai  del  solo  olio  di  oliva,  escluso  assotulamcnic  ogni  allro. 
Dovrà  inoltre  il  sig.  B.  depositare  nei  raagaisini  espressamente  destinali  in 
teatro , quella  quantità  che  garantisca  il  servizio  per  non  meno  di  un  mese , 
mantenendo  sempre  tale  provista  durante  l'esercizio.  Tanto  la  qualità  come  la 
quantità  soggiaceranno  ad  una  pcr  zia  di  persona  idonea  da  nominarsi  dal- 
l’onorevole Commissione  Teatrale  in  concorso  dcH’impresa  con  piena  facoltà  a 
quest'ultima  di  far  surrogare  a spese  del  sig.  B.  quel  materiale  che  venisse 
giudicato  inservibile,  e provvedere  anche  per  la  scorta  anzi  accennala;  ogni 
e qualunque  spesa  a ciò  relativa,  sarà  a tutto  carico  del  sig.  B. 

4.  Resta  a carico  del  sig.  B.  il  corrispettivo  da  pagare  a tutto  il  personale 
aia  giornaliero  che  serale  occorrente  per  gli  spettacoli,  non  solo  per  l’ illumi- 
nazione a olio  e candele,  ma  anche  per  l'illuminazione  a gaz,  in  tutte  le  parti 
del  teatro , attivate  e da  attivarsi  durante  il  presente  contratto. 

5.  Quando  occorressero  argandi,  lanterne,  lumini  e quant'altro  di  pratica 
il  sig.  B.  SI  obbliga  accenderli  mezz'ora  prima  dell’ingresso  in  teatro,  tanto 
per  il  locale  quanto  per  tutte  le  persane  Saranno  a carico  B.  tutte  le  flaccoìe 
colle  spugne  e spirito  di  vino  di  prima  qualit.à,  il  licopodio,  soflloni,  l’acqua 
ragia,  e tutto  ciò  che  potrà  occorrere,  come  gli  sarà  ordinato  dall’Impresa; 
qualora  pel  servizio  abbisognasse  una  straordinaria  illuininazìone  scenica,  e 
di  non  usalo  stile , sarà  parimenti  a carico  del  sig.  B.  quand’  anche  fosse  di 
cera  o cerogene,  come  sempre  si  praticò  nelle  cessate  stagioni. 

6.  Dovrà  il  sig.  B somministrare  seralmente,  a tutti  gli  artisti  si  da  ballo 
che  di  canto,  candele  di  cerogene  e sego,  che  loro  potranno  occorrere,  nonché 
al  custode  del  teatro  sommini-Irerà  cinque  candele  di  sego  per  ogni  sera  di 
spettacolo,  due  nelle  sere  di  riposo  e prove,  del  peso  di  C.  4 cadauna. 

7.  Resta  a carico  del  sig.  B.  l’ illuminazione  con  candele  di  cerogene  e 
torcie  che  necessitassero  per  lo  spettacolo  sul  palco  scenico  tanto  per  le 
prove  come  per  le  rappresentazioni,  da  somministrare  in  tempo  opportuno,  ed 
é obbligato  pure  mantenere  tutti  quei  lumi,  cantinelli,  trasparenti  ecc.  ecc , 
che  abbisognassero  anche  per  mettere  in  pronto  le  decorazioni  a richiesta 
dello  scenografo,  nonché  per  le  prove  anticipate  prima  della  prova  generale.  — 
Sarà  pure  obbligo  del  B.  il  consegnare  all'  impresa  un  pacco  canitele  cerogene 
di  n.  5 per  cadaun  pacco  del  peso  di  mezzo  chilo,  ogni  recita,  nonché  due 
candele  pure  di  cerogene  giornalmente  all’  ufficio  del  ragioniere  a partire 
dal  1 dicembre  1871  sino  all’ultimo  giorno  delle  recite. 

8.  Saranno  a carico  del  sig  6.  tutti  i vetri,  stoppini,  rampini,  argand, 
tolini  e qualunque  altra  spesa  relativa  agli  attrezzi  e utensili , niente  ecceC- 
tuato , che  possano  essero  necessari  ad  una  completa  e perfetta  illuminazione 
ad  olio  e sego  e cerogene  nel  detto  teatro,  sia  per  l’ioterno  che  per  l’esterno. 

9.  Il  sig.  B accetta  quindi  On  d’ ora  la  consegna  e relativa  stima  dì  tutti 
gli  oggetti,  effetti  ed  utensìli  inerenti  all’illuminazione,  come  venne  fatto  dal 
Municipio  aU’impresa,  obbligandosi  pure  alla  relativa  riconsegna,  rifondendo 
ogni  e qualunque  spesa  inerente  a quest’ultima. 

10  Le  Gamme  prescritte  non  potranno  mai  essere  diminuite,  e l’impresa,  al 
caso,  provvederà  a spese  del  sig  B. 

11.  Il  sig.  B.  si  obbliga,  occorrendo,  dì  farsi  rappresentare  per  la  esecu- 
zione del  contratto,  da  persona  benevisa  all’appalto  ed  alla  Commissione. 

13.  In  corrispettivo  degli  obblighi  tutti , come  sopra  assunti  dal  sig.  B,, 
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l’ impresa  pagherà  la  somma  di  L.  64  per  ogni  rappresentasione,  tanto  per  l’ il- 
luminazione, come  per  gli  uomini  serali  o giornalieri  nel  numero  occorrìbile» 
compreso  anche  per  l’ illuminazione  a gaz.  — Per  ogni  prora  generale  lento, 
di  opere  come  di  hallo  contemporaneamente,  l’impresa  pagherà  L.  38,  e per 
spettacoli  separati  L.  32.  Per  le  feste  da  ballo,  sempre  per  olio,  sego  e ce- 
rogeoe  e per  tulli  gli  uomini  anche  per  l’illuminazione  a gai  e rispettiva  sor- 
veglianza L.  30. 

13.  I pagamenti  verranno  dall’impresa  effettuali  a norma  di  quelli  serali, 
e cioè  ogni  cinque  recito. 

14.  Riguardo  ai  tubi  di  cristallo  occorrenti  per  gii  argand,  ed  anche  per 
r illuminazione  a gaz,  esistenti  nel  teatro  della  Scala,  compresi  altresi  quelli 
tinti  in  colore,  si  ritiene  tutto  a carico  del  sig.  B. 

15.  Per  tutti  i casi  fortuiti  di  qualsivoglia  natura  o per  qualunque  ordine 
superiore  venissero  sospese  te  rappresentazioni,  anche  solo  in  via  interinala 
l’appallo  non  sarà  tenuto  a continuare  il  contratto,  ma  compenserà  al  sig.  B.  i 
corrispettivi  di  cui  fosse  per  risultare  creditore  per  recite  o prove  fatte. 

16.  Aprendosi  in  occasione  delle  feste  da  ballo  alla  Scala  il  paesaggio 
della  V.*  lila  al  loggione,  il  sig.  B.  assume  il  carica  di  mettere  i necessari  ar- 
gand, come  nello  scorso  Carnevale,  e ciò  sensa  alcun  speciale  compenso. 

17.  Il  sig.  B.  assume  all’occorrenza  il  servizio  dei  soffioni,  ed  in  generale 
quanto  risguarda  l’illuminazione,  senza  compenso  addizionale;  di  pulire  ogni 
qualvolta  occorra  i candelieri  per  camerini,  fornire  agli  artisti  primari,  occor- 
rendo , anche  un  numero  di  candele  maggiore  del  consueto,  senza  compenso. 

11.  Modula.  — Scrittura  d'appalto  per  calzolajo. 

Milano,  li  30  ottobre  1871. 

Colla  presente  scrittura  tra  il  sig.  A...  e la  sig.  B....  si  conviene: 

1.  La  sig.  B. . si  obbliga  di  somministrare,  dietro  le  relative  ordinazioni 
che  le  sarannb  comunicate  in  iscritto  daH’appalto,  o chi  per  esso  tutti  gli  og- 
getti di  calzatura,  tanto  da  uomo  come  da  donna,  che  potranno  occorrere  per 
gli  spettacoli  che  si  daranno  nel  R.  teatro  alla  Scala  , compresi  i nastri  di 
seta  pei  passi  e i nastri  di  (ilo  pei  corpi,  secondo  il  praticato,  con  espressa 
condizione  di  essere  immancabilmente  pronta  colle  rispettive  somministrazioni 
per  quel  giorno  che  le  verrà  indicato,  sotto  comminatoria  di  dover  sottostare 
io  caso  di  ritardo  o di  mancanza  a quelle  misure  che  saranno  per  essere  ad 
essa  applicate  dalla  superiorità,  fra  le  quali  potrà  esservi  anche  quella  della 
multa  di  L.  5 a 20  a dettame  della  Commissione  teatrale,  ed  a termini  del- 
l’art  86  del  Capitolato,  che  la  suddetta  dichiara  di  conosrel-e,  nonché  lo  scio- 
glimento del  contratto  in  caso  di  recidiva , se  cosi  piacesse  all’appalto.  ' 

Nel  numero  dei  suoi  obblighi  s’intende  compreso  piò  specialmente  quello 
di  fornire  la  muta  delle  scarpe  ed  altro,  in  tempo  opportuno,  da  poter  essere 
adoperate  nella  qualità  e per  l’ epoca  precisa  che  sarà  indicata  dall'  appalto. 

2.  Tutti  gli  oggetti  da  somministrarsi  dalia  suddetta,  giusta  la  speciflca 
che  verrà  fatta  in  seguito , ed  anche  quelli  straordinari  non  compresi  nella 
medesima,  dovranno  essere  ben  confezionati,  con  materia  di  perfetta  qualità, 
ben  fatti  e conforme  al  campione,  e tale  infine  da  essere  approvati  dalla  Com- 
missione teatrale  e dalla  Commissione  artistica,  come  si  pratica  nel  vestiario. 
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« eoa  obbligo  di  sostituire  allri  migliori  e pid  soddisfacenti,  qualora  fossero 
trovali  difettosi  e mancanti  delle  qualità  sopra  indicate. 

3.  Il  presente  contratto  avrà  principio  alta  prossima  stagione  invernale  e 
sarà  duratura  a lutto  il  31  inarso  circa  tSTS. 

À Gli  oggetti  da  somministrarsi  ed  i prezzi  a corrispettivo  dei  medesimi, 
stabiliti  reciprocamente  d’accordo  sono  i seguenti;...  il  prezzo  delle  papozze 
con  punta  di  ogni  qualità  e le  scarpe  con  sandali  sarà  cent  30  al  paia,  escluso 
qualunque  altra  spesa  addizionale  per  detti  oggetti  a carico  dell’ appalto,  ecc.... 
Occorrendo  qualunque  altro  oggetto  di  forma  non  usitata  e non  contemplata 
qui  sopra,  il  prezzo  verrà  stabilito  in  via  amichevole  e di  equità: 

5.  I pagamenti  delle  varie  soramiiiUtrazioni  che  verranno  fatte  dalla  si- 
gnora B saranno  eseguiti  dall’appalto  a di  lei  favore,  a tenore  dei  prezzi 
esposti  qui  retro,  cinque  giorni  dopo  la  consegna  degli  oggetti,  dietro  presen- 
tazione del  relativo  conto  da  verificarsi  dall’appalto  stesso,  obbligandosi  la  for- 
BÌtriee  di  fare  un  deposito  di  L.  400  o lasciare  l’importo  della  prima  fornitura 
nelle  mani  del  cassiere  dell’appalto,  a garanzia  del  contratta,  quale  deposito 
verrà  reso  conlcmporaneamente  all’importo  deH’ultima  fornitura. 

12.  àloDULA.  — Contratto  d’appalto  cot. oestiariito. 

Milano,  12  agosto  1871. 

Colla  presente  privala  scrittura,  l’impresa 'del  Teatro  alla  Scala  di  Milano, 
aig.  A...  ed  il  sig.  B-.  vestiarista  teatrale,  hanno  stipulato  e stipulano  il 
seguente  contralto  per  la  fornitura  a semplice  nolo  del  vestiario  occorrente 
per  gli  spettacoli  da  darsi  nel  detto  Teatro  dal  giorno  26  dicembre  1871  a 
tutto  marzo  1872,  sotto  la  piena  osservanza  dei  seguenti  patti  e condizioni: 

1.  L’assunture  sig.  B...  si  obbliga  per  tutta  la  durata  del  presente  contratto 
di  fornire  a nolo  all’iinpresa  Toccorrcnie  vestiario  per  tutte  le  opere,  balli  o 
spettacoli  d’ogni  genere  da  rappresentarsi  nel  Teatro  alla  Scala. 

2.  Per  fornitura  s’intende  tutto  ciò  che  cade  sotto  questa  categoria  e de- 
nominazione, comprese  le  maglie  di  cotone  d’ogni  genere  e colore. 

3.  Il  vestiario  da  somministrarsi  dall’ imprenditore  sarà  confezionato  sulla 
misura,  qualità  di  stolfe  sempre  teatrali  e prescritte  dai  figurini  che  saranno 
dati  dalla  Staz'One  appaltante  o da  chi  per  essa,  insieme  alle  rispettive  com- 
plete ordinazioni,  le  quali  dovranno  es-ere  date  trenta  giorni  prima  deIT,an- 
'data  in  scena  pei  primi  spettacoli  d’opera  e ballo,  venti  giorni  prima  per 
gli  allri  spettacoli  e dodici  giorni  prima  dell’andata  in  scena  delle  opere 
di  ripiego  ove  occorressero,  e per  le  quali  si  ritiene  l’assuntore  obbligato  alla 
somministrazione  pel  corrispettivo  che  si  dirà  in  seguilo,  avvertendo  però  che 
da  un’ordinazione  all’altra  dovrà  trascorrere  non  meno  di  giorni  sei: 

4 Sebbene  s’intenda  addossala  dalla  stazione  appallante  alle  seconde 
parti  di  canto  e di  ballo,  il  piccolo  vestiario,  nondimeno,  se  fosse  alcuna  di 
esse  mancante , a provvederla  in  lutto  od  in  parte  dovrà  supplire  1'  assuntore 
senza  aggravio  dell’impresa  appaltante,  e cosi  pure  se  questa  avesse  nell’ or- 
dinazione ommesso  qualche  abito  od  altra  cosa  qualunque  di  spettanza  del- 
l’assuntore, dovrà  il  medesimo  farne  la  somminisirazioiie  in  tempo  utile,  come 
dovrà  a sue  spese  far  trovare  nei  rispettivi  camerini  del  teatro  alla  Scala 
tutto  il  vestiario,  il  giorno  della  prova  generale  di  ciascun  spettacolo. 
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' 5.  II  vestiario  in  generale  e specialmente  quello  delle  prime  parti  sari 

sempre  nuovo,  ricco,  elegante,  come  lo  sari  per  tutte  le  altre  parti  e di  piena 
soddisfazione  dell'impresa  appaltante  o chi  per  essa,  che  avrà  il  diritto  di 
esaminarli  anche  durante  la  confezione:  ed  il  completo  vestiario  poi  d’ ogni 
spettacolo  dovrà  essere  immancabilmente  terminato  per  la  prova  generale  di 
cadauno  spettacolo  come  si  desse  nei  camerini. 

6.  Tutto  il  vestiario  d’ogni  singolo  spettacolo  dovrà  rimanere  in  libero 
uso  dell'impresa  appaltante  nel  inagazseno  del  teatro  alla  Scala  in  servizio 
del  teatro  stesso.  Il  fornitore  dovrà  tenere  la  sartoria  e magazzeno  nei  locali 
anche  attualmente  a ciò  destinati,  senza  obbligo  di  pagamento  d'atUtlo  e senià 
spesa  d'illuminazione,  la  quale  a piacimento  della  stazione  appaltante  o verrà 
fornita  in  natura,  o verrà  compensata  all'assuntore  in  ragione  di  L.  G,  72  al 
giorno  della  rispettiva  stagione  teatrale,  determinata  dal  Capitolato  d'appalto 
e da  corrispondersi  all'assuntore  suddetto  incominciando  dal  giorno  della  con- 
segna della  prima  ordinazione  a tutto  il  giorno  della  consegna  dell’  ultimo 
apcllacolo.  Il  pagamento  dell' imporlo  totale  dovrà  elfettuarsi  in  un  eoll’ultimp 
pagamento  deirulliino  spetlacolo;  ad  ogni  buon  elTeUn  poi  ai  dichiara  che  il 
magazzeno  teatrale  deve  e.vsere  tutto  iategralinenle  nei  locali  di  cui  sopra  e 
ciò  tanto  aU’oggelto  delia  pronla  soiiiministrasione  delle  convenute  f 'ruiture 
quanto  a quello  che  tutti  gli  oggetti  cogli  eOetti  esislenli  nel  magazzeno  stesso 
devono  ritenersi  vincolati  a favore  dell'iinprcsa  a maggiore  cauzione  del  pre- 
sente contralto. 

7.  Sarà  facoltativo  all'impresa  sig.  A...  di  riprodurre  ed  alternare  a pia- 
cere gli  spellacoli , e per  conseguenza  il  foriiilore  del  vestiario  è in  obbligo 
di  farvi  sempre  in  ogni  tempo  e colla  maggior  sollecitudine,  tutte  quelle  ac- 
comodature che  fossero  necessarie;  le  lavature  dovranno  essere  fatte  ogni  otto 
Cecile  almeno  ed  anche  piò  di  fregiienle,  se  ve  ne  sarà  il  bisogno  e lo  richie- 
desse la  decenza  ed  il  decoro,  o che  venisse  ciò  ordinato  dalla  superiorità, 
tiovrà  pai  imenli  l'assuntore  dare  in  ogni  ballo  il  cambio  degli  abiti  ossia  ve- 
stiario d'un  passo  pei  primi  ballerini. 

8.  S'intendono  conipre.se  nelle  roriiiliire  d’ obbligo  i vestiari  pei  supple- 
menti e travestimenti  degli  allori  ed  artisti  d'opera  e ballo,  dei  coristi  uo- 
mini e donne,  ritenendo  che  la  numerata  dei  medesimi  deve  essere  di  84  fra 
ambo  i sessi,  bandisti,  rnmparseria,  paggi,  statisti,  slatisle,  servi  di  scena,  non 
omiiiessi  due  individui  sempre  in  livrea  elegante  e gallonata  ; ó pure  compresa 
in  della  forn  lura  quella  delle  maglie  tutte  per  le  allieve  della  Scuola  di  ballo 
sempre  di  colore,  tranne  quelle  di  colore  rosso  e celeste  che  dovranno  essere 
di  lana,  e cosi  pure  verranno  somministrate  le  maglie  per  coristi,  banda,  com- 
pa  rseria,  paggi,  statisti,  stalisle  e cosi  pure  il  vestiario  per  un  ballabile  o passo 
di  danza  che  portassero  le  opere  o venissero  in  esse  introdolle , e ciò  senza 
alcun  separato  compenso,  rilenuto  che  il  lutto  deve  essere  compreso  nello  sta- 
bilito prezzo  ordinario  delle  sole  opere,  avendosi  avuto  riguarda  a ciò  nella 
costituzione  del  prezzo  suddetto. 

9.  Il  fornitore  sig.  B...  si  presterà  gratuitamente  a favore  dei  Pii  Istituti 
Filarmonico  e Teatrale  nonché  per  quello  dei  cierhi  ogniqualvolta  si  daranno 
serate  a benelirio  dei  medesimi,  somministrando  quanto  potrà  occorrere  dalla 
loro  partila,  sempre  però  dei  soli  spett.acoli  in  corso  di  stagione. 

10.  11  prezzo  per  le  forniture  a nolo  viene  consensualmente  stabilito  come 
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segue:  1 ^ per  ogni  ballo  gran<le  che  non  aorpnssi  il  numero  di  cinquecento 
cinquanta  abiti  it.  L.  7,000;  2.'’  per  n;tni  ballo  di  mezzo  carattere  L.  3,874  50; 
3."  per  ogni  opera-ballo,  escluse  VAffricana,  Don  Carlo,  ed  Airla  del  M Verdi 
L.  5,  500.00;  4.’  per  ogni  opera  seria  L.  5,000  00;  5.“  per  ogni  opera  semiseria 
!..  3,124  50  ; 6®  per  ogni  opera  biilTa  h.  2,500.00  ; 7.“  per  le  opere  di  ri|<iego 
un  terzo  meno  del  prezzo  stabilito  per  ogni  categoria  a cui  appartengono; 
8.®  pei  balli  di  ripiego  prezzo  da  convenirsi  secondo  l’entità  dei  medesimi. 

Come  resta  stabilito  che  i pagamenti  sopraccennati  di  ciascun  spettacolo 
dovranno  elTeltuarsi  il  terzo  giorno  dopo  l'andata  in  scena  dei  medesimi,  tranne 
deU’uitimo  spettacolo  pel  quale  il  pagamento  dovrà  elTettuarsi  il  giorno  prima 
della  prova  generale  del  medesimo. 

Qualora  poi  venisse  aumentala  la  numerata  degli  abiti  pei  balli  di  pid  dei 
500  convenuti,  nonché  venisse  aumentata  la  numerata  dei  coristi  e coriste 
stabilita  nel  totale  numero  di  84,  l'impresa  si  obbliga  a pagare  al  fornitore 
sig.  B.-  ad  ogni  singolo  spettacolo  l’importo  di  tutti  i detti  abili  aumentati,  e 
ciò  nella  precisa  misura  del  prezzo  sopra  stabilito  in  contralto  , suddividendo 
il  prezzo  in  parli  eguali  per  rad.aun  abito  di  ciascuna  categoria.  , 

11.  Per  spettacoli  di  ripiego  d'ogni  specie  s’intendono  quelli  in  cui  é ac- 

cordalo al  fornitore  di  adoperare  oggetti  di  vestiario  non  nuovo  ma  in  buono 
stato,  meno  però  le  parli  primarie  il  dì  mi  vestiario  sarà  seminuovo  colle 
fodere  nuove.  ' 

12.  Per  tutti  i casi  fortuiti  e per  qualsivoglia  ordine  superiore  venissero 
sospese  o troncate  le  rappre.scnlazioni  anche  in  via  interinale,  la  stazione  ap- 
paltante non  sarà  tenuta  a continuare  il  presente  contratto,  ma  l’assuntore 
sarà  obbligato  a riprenderlo  in  ogni  tempo  e quando  dalla  superiorità  venisse 
imposta  la  riapertura  del  Teatro  ; nel  caso  di  sospensione  degli  spctUcoli 
ordinati  dall’impresa  il  nolo  del  vestiario  sarà  pagato  egualmente  quando  la 
confezione  sia  già  eseguita  e quantunque  lo  spettacolo  relativo  non  sia  stato 
prodotto;  il  pagamento  verrà  ridotto  in  proporzione  qualora  non  ultimala. 

13.  Qualunque  ritardo  nell’adempiinenlo  degli  obblighi  assunti  dal  sig.  B... 
col  presente  Conlratlo,  qualunque  omissione  o trascuranza  di  semplice  ord;,ne 
ogniqualvolta  non  siasi  ricorso  dall’impresa  appaltante  o dalla  Commissione 
teatrale  al  provvedimento  d’ufficio,  soggiarei-à  ad  un’ammenda  non  minore  di 
L.  15  e non  maggiore  di  L.  50  a giudizio  della  Commissione  teatrale  come 
all’art.  11  dèi  Capitolato  d’appalto...,  il  cui  tenore  dichiara  l’assuntore  sig.  B... 
di  conoscere  pìeiiamenle  cd  obbligarsi  ad  osservare  senza  eccezione. 

14.  Per  tulio  ciò  che  riguarda  alla  consegna  dei  locali  ed  atlrczzì  per  uso 
della  sartorìa,  alla  loro  manutenzione  e custodia,  sì  osservano  Tari.  CO  del 
ronlratto  d’appalto  e le  disposizioni  dell’annesso  Regolamento  11  luglio  1864. 

15.  Resta  compresa  nei  prezzi  stabiliti  col  presente  contratto,  la  fornitura 
n lavatura  dei  guanti  bianchi  dì  cotone  e calze  bianche  pei  servi  di  scena  e 
valetti,  a carico  dell’assuntore  sig.  B...,  come  si  ritiene  invece  escluso  dal  pre- 
sente contralto  la  fornitura  dei  fiori,  piume,  penne  d’ogni  genere,  guanti, 
abiti  alla  borghese  ed  abiti  in  rostume  da  bestia. 

Come  pure  per  ogni  buon  elfetto  dì  ragipne , notifica  che  in  caso  di  sua 
malattìa  cd  assenza,  nomina  suoi  rapppresentanli  il  sig.  B...  e.... 
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ÌZ.  Modula.  — Contratto  di  appalto  colVattrenitta. 

Milaao,  li  novembre  1871. 

CoIUprei^nleda  valere  come  meglio  ecc.  fra  il  aig.  A.  impresario  del  lealro 
alla  Scala,  ed  il  sig.  G.  dall’altra  si  conviene  quanlo  segue:. 

1 II  dello  G.  altressisU,  si  obbliga  di  provvedere  e somministrare  a solo 
nolo  qualunque  oggetto  compreso  sotto  il  nome  di  attrezieria  finora  praticato, 
pel  servizio  di  tutti  gli  spetUcoli  che  si  daranno  nel  lealro  della  Scala  nelle 
stagioni  Carnevale  e Quaresima  1871-72,  cioè  per  tutto  l’appallo  del  sig.  A. 


e per  N.*  ...  opere....  ecc. 

2.  Tulli  gli  oggetti  che  qui  in  seguilo  si  descrivono  dovranno  essere  ese- 
euiti  precisamente  secondo  le  ordinazioni  che  gli  verranno  date  dall’ impresa, 
Riformandosi  pienamente  ai  disegni  ed  alle  prescrizioni  del  direttore  sceno- 
grafo. Tali  oggetti  si  indicano  qui  in  via  generica  e sono  per  esempio,  elmi 
di  qualunque  genere  di  carta  pisU  e di  carallere,  e cosi  scudi,  insegne,  ban- 
diere, stendardi,  trofei,  tripodi,  girandò,  caudeliieri,  investire  fusti  per  lampadari, 
letti  divani,  oltomane,  sofà,  Uvolini  e tavole  anche  per  mensa,  vasellami,  r ibi  finti, 
utensili  di  cucina  fiuti,  tovaglie,  salvielle,  manlini,  bottiglie,  bicchieri,  ed  ogni 
genere  di  servizio  da  Uvola,  tappeti,  aste,  lancie,  giavellotti,  fiori  solo  per  le 
tavole  0 di  mussola  o di  carU  a colori  secondo  l’uso,  canestri,  vassoi,  vasi, 
frulli,  chiavi,  anfore,  saltere,  orologi,  pendole  finte , ritratti,  fantocci,  busti  di 
carta  pisU,  maschere  anche  di  rete  di  ferro  per  mori,  ombrelle,  ombrellini, 
fiaccole,  verghe,  bastoni,  armi  di  ogni  genere  e di  ogni  sorta  da  taglio  e da 
fuoco  finte,  torcia,  turcassi,  freccie,  archi,  balestre,  isirumenti  finti  lauto  ru- 
rali  che  musicali,  campanelli,  incudini  fln'i,  triangoli  tanto  finti  che  veri,  tim- 
pani, tamburini,  canapè,  seggiole,  seggioloni,  scanni,  sedie,  tavoli  d’ogni  ge- 
nere e misura,  specchi  finti  anche  portatili,  stendardi,  bandiere  e baldacchini 
se  occorrono  anche  di  seta  di  ogni  carattere  e con  stemmi , infine  lulli  gli 
attrezzi  ed  utensili  che  possano  occorrere  e che  saranno  dai  scenografi,  poeti 
e figuristi  ordinali  sempre  però  della  qualità  suddetta,  come  di  pratica. 

3.  Si  obbliga  il  sig  G.  di  addobbare  con  ornamento  secondo  le  ordina- 
zioni dell’impresa  o chi  per  essa,  carri, carrozze,  palanchine,  bighe,  cannoni, 
catapulele , arieti,  petraje,  troni,  sgabelli,  triremi,  navi,  bastimenti,  barche,  remi 
di  qualsiasi  carattere,  gualdrappe  per  cavalli  esclusi  i finimenti. 

4.  Di  vestire  gli  animali  non  vivi  come  sarebbero:  leoni,  orsi,  tigri,  pan- 
tere, cervi,  scimie,  elefanti  e simili,  e di  fornire  le  guarnizioni  ad  altri  ani- 
mali viventi  o finti  come,  cigni,  tacchini,  oche,  cavallini,  camelli,  giraffe,  ed  altre 
bestie  anche  di  genere  volatile,  non  esclusi  gli  oggetti  di  cannetta  e vimini  che 
dovesse  indossare  il  personale  addetto  allo  spettacolo,  nonché  di  fabbricare 
qualunque  oggetto  tanto  in  ornalo  o rappresentante  bestie  di  carta  pista,  ri- 
tenuto che  questo  genere  di  lavoro  sia  eseguilo  da  un  abile  scultore  ed  8 
quest’ultimo  l’impresa  si  limiterà  concedere  il  libero  ingresso  gratuito  al  tea- 
tro Scala  coma  fu  finora  praticato.  Però  le  statue  e cose  colossali  come  fon- 
Une,  cavalli,  delfini  ecc.,  l’ impresa  farà  modellare  e pagherà  separaUmenle. 

5.  Di  far  dorare  ed  inargentare  con  argento  fino  e vernice  in  oro  lucido, 
elmi  di  genere  tanto  degli  attori  principali,  quanto  degli  allori  in  genere,  co- 
risti, ballerini,  corpo  di  ballo,  e se  occorre  comparsene,  banda  ecc.,  e cosi 
pure  le  lance  , spade , le  insegne  di  qualunque  carallere , e se  il  costume  lo 
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richiedesse  dare  la  vernice  agli  scudi  e slemmi,  ritenuto  che'Ie  tinte  dei  suin- 
dicati oggetti  debbano  imitare  perfettamente  il  metallo  che  dovranno  rappre- 
sentare; saranno  pure  eseguiti  in  argento  tino,  vasi,  candelabri,  vasellame  da 
tavola,  turcassi,  archi,  Treccie  e cetre,  lire,  arpe,  insegne  romane,  greche  e di 
qualsiasi  forma  o carattere. 

6.  L’appalto  accorda  al  sig.  G.  l’uso  e godimento  nel  solilo  localo  per  la 
eostruxione  e relativa  custodia  degli  altresxi,  con  obbligo  però  di  riceverlo  in 
consegna  e di  farne  a tempo  debito  la  riconsegna,  compreso  vetri,  serramenti, 
chiavi,  e tutto  ciò  che  sta  nei  locali  da  lui  goduti. 

7.  Tutti  gli  attrezsi  tanto  d'opera  che  di  bailo  che  gli  verranno  ordinati, 
dovranno  essere  allestiti  per  l’antiprova  generale,  obbligandosi  dal  canto  suo 
Tappalto  di  dare  in  tempo  opportuno  le  relative  ordinazioni,  cioè  trenta  giorni 
di  tempo  per  i primi  spettacoli  della  stagione,  f.5  giorni  di  tempo  per  gli 
spettacoli  nuovi,  stagione  in  corso,  ed  otto  per  gii  spettacoli  di  ripiego,  ed  anche 
meno  occorrendo  in  vìa  eccezionale  e d’urgenza. 

8.  Quantunque  all’articolo  precedente  siasi  pattuito  che  gli  attrezzi  devono 
trovarsi  a disposizione  dell'appalto  pure  è fatto  obbligo  generale  all’ assuntore 
sig.  G.  di  somministrare  tutti  gli  attrezzi  che  fossero  stati  ordinati  dai  maestri 
poeti , coreografi , non  solo  per  le  prove  e anliprove  generali , ma  anche  per 
quelle  preventive,  ben’ inteso  che  per  quest’ultime  basterà  che  gli  attrezzi  ab- 
biano la  forma  e la  figura  dell’oggetto  che  devono  rappresentare. 

0 Sarà  rigorosamente  obbligato  il  sig.  G.  ad  assistere  personalmente  a 
tutte  le  prove  generali  onde  assicurare  Telfeltuazione  di  tutti  quei  cambiamenti 
e modificazioni  che  potessero  venir  ordinate  dalla  Commissione  Artistica  ed  in 
caso  di  malattia  o legìttimo  impedimento,  dovrà  farsi  supplire  da  un  rappre- 
sentante idoneo  e di  soddisfazione  all’  impresa. 

10.  In  corrispettivo  degli  obblighi  tutti  come  sopra  assunti  dal  sig.  G.,  l’ap- 
paltatore sig.  A.  pagherà  la  somma  di  L.  4,700:  in  20,  venti,  eguali  rate  di 
lu  235  cadauna  da  pagarsi  ogni  sabbato  a cominciare  dal... 

11.  Qualora  l’Impresa  credesse  conveniente  di  dare  durante  il  presente 

contratto  degli  spettacoli  di  più  del  numero  stabilito  al  N.  1 , in  tali  casi  il 
sig.  G.  sari  obbligato  di  prestarsi  alla  semministrazione  degli  occorrenti  attrezzi 
contro  il  corrispettivo  qui  indicato:  Per  le  prime  due  opere  a raggiungere 

il  numero  delle  sette  portate  dalla  scrittura  degli  anni  scorsi,  L.  344;  — Oj  Per 
ogni  opera  semiseria  o buffa  di  aggiunta  o di  ripiega  L.  138;  — cl  Per  ogni 
opera  seria  di  aggiunta  o di  ripiego  come  sopra  L.  288;  — d / Per  ogni  hallo 
grande  d’ aggiunta  o di  ripiego  come  sopra  L.  346;  — </  Per  ogni  ballo  di 
mezzo  carattere  di  aggiunta  e di  ripiego  come  sopra  L.  208. 

12.  Il  sig.  C.  sarà  obbligato  di  somministrare  tutti  gli  attrezzi  che  potranno 
occorrere  giusta  le  ordinazioni  dell’appalto,  senza  limite  di  numero  e qua- 
lunque aia  il  genere  dei  medesimi  senza  eccezioue  alcuna,  e qualora  in  detta 
epoca  avessero  a darsi  feste  pubbliche  o private,  cantate,  balli  allegorici  ecc.> 
tutti  gli  attrezzi  occorrenti  dovranno  fornirai  dai  sig.  G.,  al  quale  verri  cor- 
risposto un  adequato  compenso  in  proporzione  del  servizio  prestato. 

13.  Qualora  per  fatto  di  principi,  per  grandi  riparazioni,  per  ingiunzione 
di  qualsiasi  autorili,  e per  qualunque  altro  caso  fortuito  indipondenle  dalla 
volontà  dell’impresa,  avessero  a sospendersi  le  recile  o venisse  ordinato  la 
chiusura  del  teatro,  l’atlreszista  verri  pagato  in  via  di  dietim  in  ragione  del 
servizio  prestato. 
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14.  Succedendo  (che  Dio  nen  vogl(a)  durante  il  presente  contratto,  It 
morte  dell’assuntore,  il  medesimo  sarà  continuato  anche  in  confronto  degli 
credi,  se  cosi  parerà  e piacerà  all’appalto. 

15.  A garanzia  degli  obblighi  assunti  dal  sig.  G.  col  presente  contratto  il 
medesimo  assoggetta  a pegno  tutti  gli  oggetti  di  attrezzeria  esistenti  nel  teatro 
della  Scala  di  sua  ragione,  e potrà  l’appallo  far  uso  dei  medesimi  a suo  piacere 
come  di  cosa  propria  continuando  anche  coll’opera  di  altri  al  disimpegno  degli 
obblighi  assunti  dal  sig.  0.  e ciò  a tutto  suo  carico. 

14.  Modl’LA.  — Scrittura  del  pittore  ecenografo. 

Milano,  24  ottobre  1871. 

Colla  presente  privata  scrittura,  fra  il  sig  X.  appaltatore  del  teatro  della 
Scala,  e il  sig...  pittore  scenografo,  dal  26  dicembre  1871  al  31  marzo  circa 
1872,  eleggendo  il  prefato  Un  d’ora  a proprio  sontiluilo  e rappresentante  il 
sig.  N.  pur^  artista  scenografo,  viene  convenuto  quantosegue: 

1.  Il  sig.  X.  si  obbliga  personalmente  a dipingere  tutte  le  scene  necessarie 
per  quelle  opere  e balli  ed  altri  spettacoli  qualunque  che  l’ impresa  crederà 
di  far  rappresentare  in  detto  teatro  della  Scala  giusta  le  ordinazioni  che  ver- 
ranno date  al  medesimo  in  iscritto  dall’  impresa  o chi  per  essa. 

2.  Le  dette  ordinazioni  in  iscritto  dovranno  essere  date  al  sig.  X.  nel  modo 
seguente:  aj  per  quelle  che  riguardano  l’apertura  della  stagione  di  Carne- 
vale, 40  giorni  prima  dell’andata  in  scena:  bj  per  tutti  gli  altri  spettacoli  nel 
decorso  della  stagione  20  giorni  prima  dell’andata  in  scena  ed  anche  meno  in 
caso  di  bisogno  dell’impresa. 

Resta  poi  inteso  che  tutte  le  scene  e relativi  spezzati  di  ogni  spettacolo  devono 
essere  ultimale  e pronte  immancabilmente  pel  giorno  dell’antiprova  generale, 
dovendo  il  sig.  X.  prestarsi  a farvi  quei  cambiamenti  che  fossero  per  essere 
richiesti  dalla  Commissione  Artistica  e dalle  autorità,  senza  eccezione  alcuna. 

3.  Sarà  obbligato  il  sig.  X.  di  concertarsi  coi  maestri,  poeti,  e cereografl 
afOnchè  l’esecuzione  delle  scene  riesca  perfetta  ed  in  piena  armonia  coll’ og- 
getto ordinato,  informando  e dando  le  opportune  istruzioni  al  macchinista  per 
l’analoga  esecuzione  di  tutto  quanto  a questi  incombe,  nonché  all’illuininatore 
per  ciò  pure  che  lo  riguarda,  ben  inteso  che  quest’ultimo  debba  sommini- 
strare la  intera  parziale  illuminazione  anche  allora  che  si  mettano  in  opera 
le  scene  coi  rispettivi  spezzati  (nel  teatrale  vernacolo  mettere  a punto). 

4 Saranno  a carico  del  pittore  oltre  la  mano  d’opera,  anche  le  spese  dei 
colori,  pennelli,  colla,  recipienti  e quanto  altro  è necessario  per  la  dipintura 
delle  scene  , nonché  il  voluto  combustibile  per  la  medesima  , non  escluso  il 
gaz  che  potesse  occorrere , essendo  inoltre  a suo  carico  gli  imbianchi  delle 
vecchie  scene  che  devono  esser  ridipinte. 

5.  Tutti  i lucidi  che  possono  occorrere  alla  maggior  ricch ’zza  delle  scene, 
consigliata  dal  soggetto  delle  medesime,  cioè  metalli,  giallo  e bianco  battuti 
in  foglia,  orpello,  talchi  e telaio  lamiglio,  garze  pure  in  lamiglio  pervetri, 
nonché  la  colla  grancivella  per  attaccarveli  sono  a carico  dell’impresa;  la  loro 
posizione  in  opera  a spese  del  pittore. 

6.  Le  tele  flne  di  filo  e cotone  bianco,  colorate  e greggio  per  tende  e pra- 
ticabili, cartoni  e trasparenti  d’ogni  specie  colorati,  le  garze  colorate  pei  con- 
torni delle  nebulose,  le  loro  cuciture  e posizione  in  opera  sono  a carico  del- 
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rimpresa  o del  macchinista,  secondo  il  pratioeto,  e sono  pure  a carico  del- 
r impresa  le  caldaje  e le  padelle  da  fuoco  già  esistenti  nel  laboratorio,  non 
meno  che  la  loro  nianuteniione.  Le  rij^he,  cassette  e aste  pei  pennelli  sono  a 
carico  del  macchinista,  come  di  pratica,  cosi  pure  la  carta  per  coprire  le  tele. 

7.  Il  sig.  X.  pur  quanto  riguarda  la  scena  prenderà  i relativi  accordi  colla 
Commissione  artistica  e teatrale. 

8.  É però  stabilito  che  le  decorazioni  sceniche  dovranno  essere  quali  si 
convengono  all'importanza  del  teatro,  alla  cultura  artistica  ed  al  gusto  dei 
tempi  attuali;  esclusa  in  ogni  caso  qualunque  decorazione  di  carta. 

9.  Le  scene  occorrenti  per  il  detto  teatro  della  Scala  dovranno  essere  di- 
pinte nei  locali  destinati  nel  teatro  stesso,  cui  dovranno  servire.  Resta  parti- 
colarmente vietato  al  pittore  di  dipingere  e far  dipingere  scene  od  altro  per 
uso  estraneo  al  teatro  stesso  senza  riportare  regolare  permesso  dalla  Direzione 
teatrale  ed  anche  dall’  impresa. 

10.  Non  potrà  il  sig.  X.  cancellare  alcuna  scena  senza  l’assenso  dell’im- 
presa, né  rifiutare  alcuna  tela  vecchia  che  si  riconoscesse  atta  ad  essere  an- 
cora ridipinta. 

11.  Il  sig.  X.  dichiara  di  aver  ricevuto  tutti  gli  utensili  diversi  servibili 
per  il  suo  laboratorio,  come  a distinta  qui  unita,  obbligandosi  a restituirli 
all’impresa  Unita  la  stagione. 

Corrispeltieo  per  la  dipintura  delle  scene.  Per  ogni  scena  completa  di  due  * 

0 più  laterali  con  o senza  principali,  sfondi,  spezzali,  L.  260.  Per  ogni  aeco- 
modo  che  adduca  dei  cambiamenti  e ridipintura  onde  rendere  una  scena  vec- 
chia atta  a servire  in  altro  spettacolo  viene  di  pratica  calcolato  L.  130.  Ogni 
accomodo  di  scena  quando  ai  limiti  ad  una  ripulitura  od  a qualche  ristauro, 
onde  ridurlo  decente  per  altro  spettacolo:  gratis. 

Accadendo  il  caso  che  il  sig.  X.  ritardasse  l’allestimento  delle  scene  di  cui 
avesse  accettata  l’ordinazione,  per  modo  che  ne  avesse  a soffrire  il  regolare 
andamento  degli  spettacoli,  sarà  soggetto  ad  una  multa  da  stabilirsi  in  con- 
corso dell’ autorità,  e proporzionata  al  danno  che  ne  avrà  risentito  l’ impresa. 

In  caso  di  contestazioni  fra  l’appalto  ed  il  pittore,  le  parli  dovranno  por- 
tarsi al  giudizio  della  Direzione  teatrale,  salvo  11  diritto  di  rivolgersi  ai  com- 
petenti tribunali  per  la  tutela  del  proprio  interesse. 

L’impresa,  sebbene  riguardi  ed  accetti  il  sig.  N.  come  collaboratore  e rap- 
presentante del  sig.  X.,  pure  dichiara  che  non  riconosce  come  e.vpo  direttore 
della  scenografia  che  il  solo  sig.  X.,  considerandolo  come  unico  responsabile 
del  servizio  a lui  affidato. 

Le  mancanze  tanto  dei  capi  quanto  dei  loro  dipendenti  che  producono  irre- 
golarità di  servizio  andranno  soggette  ad  ammenda;  l’immediato  licenziamento 
dal  teatro  a chi  turbasse  gravemente  l’ordine  e le  discipline  teatrali. 

15.  MomiLa.  — Scrittura  di  macchinisti  ottici. 

Milano,  addi  8 novembre  1871. 

Colla  presente  tra  l’appalto  del  teatro  alla  Scala,  stagione  di  Carnevale-Qua- 
resima 1871-71  da  una  parte  ed  il  sig.  M.  dall’altra  si  conviene: 

1.  Il  sig.  M.  si  obbliga  di  esegoire  tutti  i lavori  di  luce  elettrica,  luci  co- 
lorate, ed  altro  meccanismo  qualunque  di  ottica  per  tutti  quegli  spettacoli  che 
occorreranno  al  detto  teatro  della  Scala  nella  sopracitata  stagione. 


Digitized  by  Google 


686  LA  LEGISLAZIONE  E LA  GIURISPRUDENZA  DEI  TEATRI,  APPENDICE. 

2.  L’impresa  somministreri  tutti  i praticabili,  i tavoli  per  le  batteria  e 
qualunque  altro  meccanismo  occorribile  per  l’esecusione  della  delta  luce. 

3.  In  corrispetlivo  dei  suddetti  obblighi  e specialmente  per  una  sola  fiamma 
di  luce  elettrica,  l’impresa  pagherà  alla  ditta  fornitrice  L.  20,  e se  occorresse 
altra  fiamma  di  luce  pagherà  L.  15  cadauna,  restando  però  sempre  fermo  il 
prezzo  (Iella  prima  in  L.  20.  Inteso  però  che  le  fiamme  da  eseguirsi  contem* 
jiorancamenli;  non  oltrepasseranno  le  quattro. 

4 Se  negli  spettacoli  occorresse  qualche  apparecchio  ottico  eccezionale  e 
d'importanza,  il  relativo  prezzo  sari  da  convenirai  amichevolmente. 

5.  Se  poi  la  luce  elettrica  dovesse  essere  eseguita  nella  medesima  sera 
tanto  nel  ballo  che  nell'opera,  il  prezzo  ammonterà  a L.  5 di  pid  per  sera  e 
per  fiamma. 

Le  prove  che  verranno  ordinale  dall’impresa,  o chi  per  essa,  saranno  cal- 
colale come  le  recile. 

Il  pagamento  del  corrispettivo  sarà  ogni  cinque  recita  come  d’uso. 

Piacendo  all’  impresa  continuare  nel  medesimo  contratto  anche  nello  stagioni 
venture,  il  sig.  M.  si  obbliga  al  servizio  per  lutto  quel  tempo  che  durerà  la 
presente  impr-sa  colla  riduzione  dei  prezzi  cioè  per  una  sola  fiamma  di  luce 
elettrica  servibile  per  opera  e ballo  L.  20,  per  le  altre  fiamme  che  potessero 
occorrere  di  pid  della  prima,  l’ impresa  pagherà  L.  15  cadauna. 

16.  Modula.  — Scrittura  di  macchinista  falegname. 

Milano,  11  novembre  1871. 

Colla  presente  privala  scrittura  fra  l’impresa  del  teatro  della  Scala,  Carne- 
vale-Quaresima 1871-72,  ed  il  sig.  B.  falegname  si  è convenuto  quanto  segue; 

1.  Il  sig.  B.  dichiara  innanzi  tutto  di  riconoscere,  come  riconosce  in  di- 
rettore del  macchinismo  il  sig.  G.  e di  conseguenza  eseguire  tutto  quanto 
verrà  dal  prefato  sig.  C.  ordinato  per  il  buono  e regolare  and  (mento  del  mac- 
chinismo, e ciò  anche  in  relazione  all’articolo  del  Capitolato,  che  il  B.  afferma 
di  conoscere. 

S.  Il  detto  B.  si  obbliga  di  somministrare,  a suo  carico,  tutti  gli  uomini 
che  saranno  necessari  pel  migliore  e pid  esatto  servizio  di  meccanismo  nel 
suddetto  teatro,  sia  giornalieri  che  serali,  comprese  le  guardie  notturne  sul 
palcoscenico,  come  fu  finora  praticato.  Il  detto  personale  dovrà  essere  appro- 
vato e riconosciuto  dal  direttore  del  macchinismo  sig.  C.,  il  quale  ha  piena  fa- 
coltà di  licenziare  chiunque  mancas.-ie  al  proprio  dovere  f di  assumere  nuovo 
personale,  a tutto  carico  del  detto  sig.  B.  rimborsandosi  le  rel.itive  spese  me- 
diante trattenuta  del  suo  ammontare  nel  corrispetlivo  a loro  dovuto. 

3.  Si  conviene  che  gli  uomini  serali  dovranno  essere  pag.iti  dal  direttore 
del  meccanismo,  sig.  C.,  con  denari  dello  stesso  sig  B.,  il  quale  fa  assegno  fin 
d’ora  sul  corrispettivo  a lui  dovuto,  come  all’art.  20,  e pid  precisamente  il  sig.  B. 
presenterà  al  sig.  C.  ogni  sei  recita  una  distinta  dell’ammontare  dovuto  al 
detto  personale,  che  il  cassiere  dell’  impresa  ritornerà  al  B,  quitaiizata  dai  sin- 
goli lavoranti,  quale  pagamento  fatto  per  conto  B.  da  compatire  nelle  singole 
rate  di  pagamento  come  alla  distinta  qui  unita,  ed  in  quanto  al  personale  gior- 
naliero il  sig.  B.  dovrà  presentare  al  cassiere  dell’  impresa  una  noti  del  rela- 
tivo saldo  settimanale  tatto  ai  falegnami,  ed  in  caso  di  mancanza  di  tale  pa- 


Digitized  by  Google 


MODULE.  687 

gameato  sari  facoltizaalo  il  cassiere  di  pacare  i detti  uomini  sempre  con  de- 
naro del  si^.  B.  trattenendone  l’importo  sulle  rate  stabilite  più  avanti. 

4.  Sarà  obbligato  il  sig  B.  di  prestare  l'opera  sua  nella  qualità  di  mac- 
chinista, non  che  fornire  tutte  le  macr  hine  che  saranno  rirbieste,  ed  attendere 
personalmente  cogli  uomini  occorrenti  di  giorno  e di  notte  tanto  alle  prove 
generali  e nel  corso  delle  rappresentazioni,  quanto  alle  prove  preventive,  al  mo- 
vimento parziale  e generale  delle  macchine  e dell'intera  macchinismo  teatrale 
occorrente,  il  tutto  d’accordo  col  direttore  sig.  C. 

5.  Dovrà  il  sig.  B.  prestarsi  personalmente  e con  quel  numero  di  uomini 
che  potrà  essere  neressario  anche  al  pronto  ed  esatto  servizio  dei  pittori,  poeti 
coreografi  ecc.  obbligandosi  in  conseguenza  ad  eseguire  qualunque  occorrihile 
trasporto  di  teloni,  quinte,  arie,  spezzati  ecc,  di  cui  venisse  richiesto  dal  di- 
rettore C.,  sia  da  un  locale  all'altro,  in  ogni  tempo  ed  osa  occorra,  allestire  le 
cosi  dette  sagome  alle  quinte,  le  cuciture  ed  altri  servigi,  ed  in  generale  al 
completo  fornimento  di  tutto  il  materiale  in  qualsiasi  modo  e tempo,  onde  non 
abbia  ad  essere  ritardata  l’intera  ed  e.satta  esecuzione  delle  scene.  Dovrà  inol- 
tre somministrare  a sue  spese,  secondo  il  praticato,  al  pittore,  le  righe,  le  cas- 
sette, le  aste  pei  pennelli,  la  carta  per  coprire  ed  involtare  le  tele. 

6.  É a carico  dell' assuntore  di  provvedere  a sue  spese  tutto  il  legname 
neressario  per  la  costruzione  delle  macchine  e del  meccanismo  in  genere  ed 
occorrenti  pel  servizio  della  scena,  non  che  tutta  la  tela  di  canape  e di  teletta, 
la  carta  o cartoni  a richiesta  e di  soddisfazione  del  direttore  e del  capo  pit- 
tore, che  potranno  essere  necessari  per  fare  teloni,  quinte,  sufGtti,  rompimenti, 
sfundini , onde,  diroccata,  cortinaggi  delle  scene  e simili;  parimenti  far  ese- 
guire la  cucitura  ed  imprimatura  dei  nuovi  teloni  e quinte,  e somministrare 
tutte  le  corde,  cordine  e Alo  di  canape  o di  metallo  che  saranno  necessari  e 
richiesti  dalla  maggior  sicurezza,  e da  un  pid  esatto  e miglior  servizio,  tutte 
le  chioderie  e ferramenta , la  colla  per  ogni  bisogna  dei  macchinismo  ed  in 
genere  ogni  cosa  che  possa  essere  addetta  al  macchinismo  teatrale  , seconda 
la  pratica,  e sebbene  qui  non  speciflcata  ma  richiesta  dal  direttore  C. 

7.  L’assuntore  suddetto  dovrà  costruire  e somministrare  a sue  spese  , d’ac- 
cordo sempre  col  sig.  C , lutti  i praticabili  d’ogni  genere  ed  esattezza , fiumi 
orizzontali  ed  inclinati,  voli,  trasformazioni,  nuvolosa  ecc.  non  che  gli  affusli 
degli  animali  d’ogni  specie,  carri,  carrozze,  bighe,  bastimenti,  e barche  d’ogni 
qualità  e f'rma,  macchine  di  guerra  ecc.,  ritenuto  però  che  l’obbligo  in  pro- 
posito è relativo  e limitato  alla  sola  mano  d’opera  di  falegname,  spesa  di  chio- 
deria, legname,  cartone,  ferramenta,  tela  ecc. 

8.  Sarà  a carico  dell’assuntore  la  somministrazione  delle  tele  cerate  e delle 
traverse  pei  trasparenti  dei  lampadari,  candelabri,  cornucopie,  bracci  costrutti 
in  legno  e cartone,  non  che  tutto  l’occorrente  come  di  pratica  per  attaccare 
i lumi  e gli  argenti  tanto  dei  detti  trasparenti  che  delle  traverse,  che  pel  bi- 
sogno della  scena.  Sono  altresì  di  loro  obbligo  le  nuvole  sagom,ite  in  ferro,  gli 
assoni  per  praticabili  e ponti,  ove  occorra  di  dare  spettacoli  con  cavalli  e ruo- 
taliili  di  carico  slraordinarj,  concertati  sempre  col  direttore  C,  e ciò  sotto  l'os- 
servanza delle  prescrizioni  della  Direzione  delle  pubbliche  costruzioni. 

9.  Dovrà  il  sig.  B.  far  «seguire  sempre  a sua  spesa  tulli  i preparativi  ne- 
cessari per  disporre  le  sale  per  le  feste  da  ballo  che  si  daranno  nella  stagione 
di  Carnevale,  far  aprire  o chiudere  i cosi  detti  fialatoj,^far  levare  e rimettere 
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giornalmente  pel  servitto  delle  prove  le  due  griglie  che  riparano  i due  palchi 
di  proscenio  in  prima  Ola,  rimontare  e trasportare  i camini  pel  fuoco  del  Ben* 
gala,  fare  gli  adattamenti  che  potessero  occorrere  ai  sedili  e letlorini  dell’ or- 
chestra, mettere  in  opera  e levare  i parapetti  alle  scale  in  occasione  delle  feste 
da  ballo,  sgombrare  le  sedie  dalla  platea  per  le  medesime  e rimetterle  al  suo 
posto,  ritenuto  a suo  carico  anche  la  riparazione  di  quelle  sedie  che  venissero 
a subire  dei  guasti  in  causa  di  detto  sgombro.  Riguardo  al  numero  delle  feste 
da  ballo  per  le  quali  il  sig  B.  si  ritiene  obbligato  all'esecuzione  di  quanto  sopra 
resta  determinato  a 4,  quattro;  ere. 

10.  Dovrà  il  sig.  B.  dar  termine  a qualunque  operazione  di  sua  spettanza, 
sia  relativamente  alle  scene,  che  al  macchinismo,  tanto  per  le  opere,  come  per 
ì balli  d’ugni  genere  per  quel  tempo  preciso  che  gli  verrà  indicato  dal  diret- 
tore sig.  C.  e dall’appalto,  obbligandosi  dal  canto  suo  quest’ultimo  a far  con- 
segnare dal  capo  pittore  al  detto  sig.  B.  tutte  le  scene,  rompimenti,  sfon- 
dini  ecc.  almeno  un  giorno  prima  delle  prove  generali. 

11.  Sari  tenuto  il  sig.  B.,  a ricevere  a tutto  suo  carico  e spesa  la  con- 
segna delle  macchine,  molini,  ruotoni,  teloni,  sofilUi,  quinte,  arie, rompimenti, 
chioderia,  ferramenti,  trabatelli,  attrezzi  da  scena,  ed  ogni  altro  oggetto  di 
meccanismo,  come  argani,  contrnpesi,  leve  di  ferro,  taglie  e mezze  taglie 
di  ragione  del  Municipio,  assoggettandosi  a quelle  rifusioni  e compensi  cui 
verrà  obbligato  l’appallo  in  seguito  alla  riconsegna  dei  medesimi,  senza  ec- 
cezione, nonché  le  spese  di  riconsegna,  avendosi  a ciò  avuto  riguardo  ecc. 

Resta  espressamente  vietato  al  sig.  B.  durante  il  presente  contralto  d alienare, 
esportare  o cambiare  alcuno  degli  oggelli  che  verranno,  come  sopra  si  è detto, 
dal  Municipio  consegnati  all’  appalto  o da  questo  al  sig  B.  Non  potrà  il  me- 
desimo adoperarli  al  servizio  di  altri  teatri.  Anche  nei  caso  poi  che  taluno  di 
delti  oggetti  si  rendesse  inservibile,  non  potrà  con  lutto  ciò  essere  alienato 
se  non  previa  autorizzazione  dell’  impresa,  della  Commissione  teatrale  e del- 
l’Ingegnere del  Municipio,  li  quali  giudicheranno  sull’ assoluta  inaervibllità. 
Sarà  pure  obbligato  il  sig,  B.  alla  conservazione  delle  macchine  fisse  senza 
compenso,  tenendole  pulite  e riparate  da  qualunque  guasto  e rottura  salvo 
il  deperimento  per  vetustà.  Finalmente  ritengnnsi  col  presente  articolo  rias- 
sunte e poste  a carico  del  sig.  B.  le  prescrizioni  del  Capitolato  nella  parte 
che  vi  si  riferisce,  prescrizioni  che  il  sig.  B.  dichiara  di  conoscere  perfetta- 
mente. 

12.  II  numero  degli  spettacoli  (oltre  quello  delle  feste  da  ballo  come  è 
detto  all’art  9.)  che  l’appalto  avrà  diritto  di  porre  in  scena  in  forza  del  pre- 
senta contratto,  resta  determinato  come  segue.... 

13.  Dovrà  il  sig.  B.  conservare  per  l’intera  durata  della  stagione  intatte 
o complete  , tutte  le  scene  e relativi  accessori  , onde  rappnito  stesso  possa  a 
suo  piacere  riprodurre  le  opere  e balli  durante  la  stagione , in  proposito  di 
che  si  ritiene  per  massima  che  il  sig.  B.  non  potrà  far  distruggere  né  cancel- 
lare nessuna  scena  o parte  di  essa  qualunque,  senza  darne  preavviso  regolare 
aU’appallo,  ed  averne  riportato  da  questo  l’assenso  in  iscritto.  Dovrà  inoltre  con- 
servare in  fine  della  stagione  irrotulale,  a sua  spesa,  in  carta  quelle  scene  o parte 
di  esse  od  accessnrj,  che  l’appallo  con  regolare  scritto  ordinerà  loro  di  conser- 
vare, ben  inteso  che  lutto  ciò  verrà  dall’ appalta  determinato  compatibilmente 
«I  materiale  e locali  ebe  rassuntore  può  avere  a sua  disposizione. 
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14.  Sarà  obbligato  Tassuntore  di  prestarai  coll’occorrente  numero  di  no- 
mini sia  per  le  prore  che  pei  preparativi  degli  spettacoli,  e con  tutto  il  biso- 
gnevole per  le  scene,  pei  macchinismi,  anche  prima  deirincominriameoto  della 
stagione,  a tenore  dell' ordinazione  dell’appalto  e del  direttore  C.... 

15.  Dovrà  avere  costantemente  cura  e sorveglianza  a tutto  ciò  che  si  ri- 
ferisce al  macchinismo,  compreso  il  cordaggio  servibile  pel  sostegno  e movi- 
mento dei  scenarj,  quinte  ecc.  in  modo  che  tutto  si  trovi  sempre  bene  all’or- 
dine pel  perfetto  eseguimento  delle  loro  funzioni,  restando  a suo  carico  l’in- 
tera responsabilità  per  qualunque  sinistro  evento  procedente  da  sua  colpa  o 
trascuranza  nell’adempimento  degli  obblighi  assunti,  e sottostando  altresi  al 
soddisfacimento  d’ogni  multa,  danno  e spesa  che  per  tale  fatto  venisse  inflitta 
dalla  Commissione  teatrale  od  altra  competente  autorità. 

16.  Le  candele  ed  i lumi  d’ogni  genere  che  potessero  occorrere  al  B.  e 
suoi  dipendenti  per  eseguire  lavori  di  macchinismo  od  altro,  di  notte  ed  in 
qualunque  altro  tempo  ed  in  qualsiasi  località  priva  di  luce  e sotto  il  palco- 
scenico, saranno  a tutto  carico  e spesa  del  medesimo  ; e lo  stesso  dicasi  della 
legna,  carbone  ecc.,  essendosi  a ciò  avuto  il  debito  riguardo. 

17.  In  qualsiasi  caso  di  legittima  impedimento  pers  male,  per  cui  il  sig.  B. 
non  potesse  soddisfare  gli  assunti  impegni,  dovrà  sostituire  a sue  spese  idonea 
persona  benevisa  ed  approvata  dall’appalto,  facendo  conoscere,  in  tempo 
debito,  il  nome,  cognome  e condizioni  del  detto  supplente,  e ferma  sempre 
la  responsabilità,  di  cui  sopra,  nell'assuntore. 

18.  Nell'esecuzione  d’ogni  opera  dipendente  da  questo  contratto,  l’assun- 
tore sig.  B.  dovrà  attenersi,  rigorosamente  agli  ordini  del  direttore  C...,  del- 
l’impresa, coreografo,  pittore,  e della  Commissione  teatrale,  quali  potranno 
ordinare  il  cambio  di  qualunque  materiale  o congegno  che  in  linea  d’aite 
non  corrispondesse  al  bisogno,  tanto  in  vista  dell’elfetto  che  della  solidità,  e 
qualora  il  detto  assuntore  mancasse  alla  pronta  ed  esatta  esecuzione  degli 
ordini  che  venissero  dati  dal  C.,  o chi  per  esso,  l’appalto,  d’accordo  colla 
Commissione,  potrà  dare  a chi  meglio  crederà  le  ordinazioni  stesse  per  essere 
eseguite  a tutta  spesa  del  sig.  B. 

19.  In  corrispettivo  di  tutti  gli  obblighi  come  sopra  assunti  dal  sig.  B. 
ed  a lui  derivanti  dal  presente  contratto,  comprese  le  spese  di  riconsegna  e 
relativo  deperimento,  l’appalto  gli  pagherà  la  somma  di  L.  18,500,  in  rate 
settimanali  anticipate,  cominciando... 

20  Succedendo  che  in  conseguenza  di  casi  fortuiti,  fatto  di  principi,  in- 
cendi , ordini  di  governo , e per  riparazioni  istantanee  o grandi  ristauri  nel 
Teatro  alla  Scala,  si  avessero  a sospendere  le  rappresentazioni,  in  tal  caso  il 
corrispettivo  verrà  pagato  in  ragione  della  somma  assegnata  nella  stagione,  ed 
in  adeguata  proporzione  sia  per  la  stagione  stessa  , come  per  parti  di  essa 
c senza  che  l’assuntore  possa  pretendere  altro  compenso  per  qualsiasi  titolo. 

21.  A cauzione  del  presente  contratto  dovrà  il  sig.  B...  rilasciare  nelle 
mani  del  cassiere  dell’appalto  In  somma  di  L.  2,500,  delle  quali  verrà  fatta 
trattenuta  sulle  prime  dieci  rate  in  L.  250  cadauna.  Tale  deposito  di  L.  2,500, 
su  cui  non  decorreranno  interessi,  non  sarà  restituito  al  sig.  B.  se  non  dopo 
il  bilancio  di  riconsegna  come  all’art...  e se  ed  in  quanto  delta  somma  non 
venga  assorbita  dal  debito  risultante  dal  bilancio  stesso.  Anzi  a sempre  mag- 
gior garanzia  dell’ appalto  per  l’oggetto  di  cui  sopra,  il  sig.  B.  sottopone  a 
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pegno,  in  favore  dell’ appallo,  tutto  il  materiale  di  sua  proprietà  particolare 
esistente  in  dello  teatro,  il  qual  materiale  al  pari  della  somma  trattenuta  come 
sopra,  non  sarà  rilasciato  al  sig.  B.  se  non  dopo  completo  rimborso  all’ ap- 
palto della  differenza  che  sarà  per  emergere  dalla  riconsegna. 

22.  Qualora  poi  piacesse  all’  appalto  di  dare  nella  corrente  stagione  un 
numero  di  spellacoli  maggiore  di  quello  convenuto  all’art.  12 , il  sig  B.  dovrà 
prestarsi  all’ occorrente  servizio,  cioè  allestimento  di  scene,  macchine,  prati- 
cabili, servizio  di  pittori  ecc.  come  fu  già  specificato,  ed  in  compenso  di  tale 
straordinaria  prestazione,  l’appalto  pagherà  loro  quanto  segue: 

Per  ciascuna  scena  nuova  completa  d’opera  L.  170.  Idem  di  ballo  L.  138. 
Per  ogni  scena  vecchia  poi  che  si  volesse  attivare  per  qualunque  dei  detti 
spettacoli  fuori  d'obbligo  il  compenso  verrà  stabilito  di  volta  in  volta  di  co- 
mune accordo  in  via  amichevole  e di  equità. 

Resta  inoltre  convenuto  che  il  numero  delle  scene  lunghe  ossia  a tatto 
palco  per  la  sala,  per  le  quali  il  sig.  B.  dovrà  fornire  l’ occorrente  macchi- 
nismo non  potrà  essere  maggiore  di  tre  — 3 — . Il  sig.  B...  si  obbliga  di  far 
eseguire  rimpianto  dei  cavalettoni  per  la  montatura  dei  lampadari  sul  palco 
scenico  in  servizio  delle  feste  da  ballo,  quante  volte  occorra  e la  prontatura 
dei  cavalettoni  stessi , e ciò  contro  il  compenso  di  L.  20  per  tutte  le  feste  da 
ballo  che  si  daranno  nella  stagione  teatrate  alla  Scala.  Relativamente  a can- 
delabri e lampadari  il  sig.  B.  si  obbliga  fornire  tutti  quelli  che  occorreranno, 
semprecchè  vi  sieno  esistenti  nel  suo  magazzino;  qualora  l’ordinazione  por- 
tasse una  diversità  nella  forma  verrà  dall’ impresa  pagata  la  differenza.  Si  ri- 
tiene a carico  del  sig.  B.  lo  spolveramento  delle  armature  ed  il  trasporto  dei 
cordaggi  dal  foyer  ai  magazzeni. 

23.  Si  conviene  che  qualora  al  sig.  B.  venisse  sequestrato,  oppignorato, 
o comunque  viucolato  l'importo  del  suo  avere  di  cui  al  presente  contratto,  il 
sig.  A.  sarà  immediatamente  sciolto  dall’obbligo  di  pagare  al  sig.  B.  qualsiasi 
prezzo  o corrispettivo  o rata,  di  cui  sopra,  restando  invece  nella  facoltà  del 
aìg.  A.  di  assumere  al  proprio  servizio  tutto  il  personale  dipendente  dal  detto 
sig.  B.  e pagare  a questo  personale  l’importo  delle  rate  sovrastabilite , do- 
vendo il  medesimo  dipendere  onninamente  dal  sig.  A senza  eccezione. 

Fatto  in  doppia  originale  ritirandone  ciascuna  di  esse  il  proprio  esemplare. 
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CAPITOLO  IX.  — Dell*  rUelasloHe  e rÌBnovaxl«*e  delle  scrllCere. 
Cemlitaieeall  d^lmprea* 


M9.  Causa  ffcnenle  di  risoluziono  : tMnadem- 
pimento  delle  obbllgailunl  rUpeulve. 

170.  Non  oso!  rontrawertzlone  dell*  alloro  au- 
torità lo  -sciM^zlimento.  Pene  disciplinari 
971.  Quid  del  paltò  che  rimette  all*  impresario 
0 direllure  di  sdo^liere  la  scrittura  per 
insubordinajpone  deir  attore?  o quando 
le  ammende  abbiano  raggiunto  una  certa 
somma  ? 

979.  la  rieolutione  non  al  efrettna  exjure,  ma 
deve  essere  pronuncia  a gindiziaimente; 
flncltè  lo  scioglimento  non  fu  giudicalo 
dai  Tribunali,  la  scrittura  deve  os-servarsi. 

973.  Can.se  speciali  di  scioglimento. 

974.  La  morie  dell’ attore  scioglie  il  enniratio: 

la  morie  deirinipre.sario  onn  sempre 

975.  Quando  IMncapacilà  o la  dNappros  azione 

del  pabMteu  sta  eausa  di  sciogMraenio. 

976.  Quid  .se  per  incapacita  deU’ailore.il  dovette 

abbreviargli  la  |>arle! 

977.  Il  direitore  puo  ebiederq,  lo  scioglimento 

quando  I* attori'  riUuia  Peperà  sua. 

57A.  K |>er  abbandono  de)  Teatro. 

979.  l’bbriacbc/.za  abituale  deir  attore. 

990.  Casi  fortuiti  e di  forza  maggiore. 

991.  Con^guenza  del  caso  furluilo  riguardo  alle 

paghe. 

99i.  Quid  se  dalla  scrittura  furono  rUervall  a 
favore  dell’  iin(>re.sa  7 

983.  Quando  la  maialila  d’un  attore  può  dar 
luogo  a domanda  di  sctnglìmenio.  Caso 
di  vajuuio. 

99i.  II  matrimonio  d’an  attore  non  è causa  di 
scioglimento. 

995.  Guerra  guerreggiata,  — fatto  di  principe,— 
ordine  superiore,  — Estensione  di  que- 
st’ultimo caso. 

98r>.  Incendio  del  Teatro. 

997.  Se  e <{uando  lo  .scioglimento  porla  obbligo 
di  imienni/ia/ione.  — Anche  pel  minori. 
99S  Continuazione  riguardo  a'I*  incendio. 

999.  1/ inesmuione  proveniente  da  malallia  o: 
da  arruolamento  militare  non  può  dar 
luogo  ad  indemiizrazione. 

&9il.  Se  1* arruolamento  è volontario  v'ha  luogo 
a scioglimento  e indennizzazìone. 

991.  Se  l’ordine  superiore  che  impedhce  gli 
si>citacoii  e in  qualche  modo  imputabile 
all’impre&a,  essa  risponde  delle  eonse* 
gueuze. 
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993.  L*  attore  non  p.ig.ito  può  chletiere  lo  scio- 
glimento. Cosi  pure  1*  alture  congedato 
senza  motivo;  e sempre  salvi  i danni. 

593.  La  cessione  dell’impresa  ad  altro  impre- 

sario non  scioglie  le  scritture. 

Essa  non  ha  d'uopo  d’auiorizza/lone 
.su|veriore. 

594.  li  cessionario  che  assume  l’Impresa  deve 

adempire  alle  obbligazioni  del  suo  ce- 
dente. 

II  direttore  di  scena  ^ compreso  nel  nu- 
mero degli  arilsll. 

395.  Anche  li  celiente  rimane  garante  per  le 
obbligazioni  assunte. 

596.  L’ attore  che  nella  scritiurao  iti  altro  modo 
uccella  per  unico  debUore  il  cessionario 
fH?rde  il  regres.so. 

997.  Allorché  cessato  un  appalto,  altro  impre- 
sario subeuire  aaiixa  condizioni , esso 
Itoli  risponde  per  le  scrittore  del  suo 
' prtslcetNsorc.  Questo  lim.ine  sempre  re- 
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procurarsi  Impiego.  > 
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608.  E se  non  v’é  scrittura? 

609.  La  tacila  rlconduzlone  non  può  aver  luogo 

a favore  degli  Impiegali  di  un  teatro. 

610.  Pel  capo  macchinista  può  aver  luogo  La 

tacita  ricouduzione. 
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il  coiieeno. 

648.  Devo  soiidisfare  al  dirilli  d'autore. 


649.  Suoi  dirilli  ed  oblighl  verso  il  locatore  della 

saia. 

650.  Responsabilità  pel  danni  e deterioramenti 

di  cesa. 

>651.  Anche  se  recati  dagli  apetiaturi. 
l653.  Caso  di  incendio. 


Sezione  III.  — Della  coreografia  • . 

653.  Della  corcograila. 

654.  Requì.si(i  dei  coreografo.  I 

654  Ma.  liiritll  ed  obblighi.  | 

Sezione  IV.  — Degli  edUori  .... 
657.  Degli  editori. 

656.  L’edizione  fatta  dall’aiiioro  non  6 atto 
di  commercio:  dall'editore  si. 

659,  li  nolo  dovuto  all'  editore  non  si  paga 


Pag.  109 

1655.  Del  riproduttore.  Ballerino. 

'636.  li  maestro  di  ballo  deve  e<»erc  relrilniito, 
quand’anco  rallievo  non  riesca. 

Pag.  116 

I quando  non  ebbe  luogo  la  rappresenta- 
I zione  per  forza  maggiore. 

|66U.  Se  l'editore  dà  ad  altri  lo  apartlto  noleggiato 
si  pud  chiederne  11  sequestro  e la  consegna. 
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Impresa  teatrale.  Indica  sufficientemente  le 
persone  degli  impresari. 

Provvigione  degli  agenti  leatrali. 

Signiflealo  o Ìm|torianza  della  voce  eirea 
apiKisia  al  termine  delle  scritture;  anno 
teatrale;  stagioni;  primi  del  inesejmeM, 
ultimi  del  mese. 

Debutto,  debollare. 

Termini  dulia  rirondozlone. 
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autori  d'oprra  dlramniatlelie^  musleall  e eoreoffraEclie  . . Pog.  323 

Sezione  I.  — Diritti  ed  obblighi  degli  autori^  capicomici  e diVeffort  ^rtma 
della  produzione  m pu6b/tco  deAVopera  ...........  a ivi 

799.  Chi  sia  autore:  coaotnii  e cointeressati  nel  807.  Come  si  prova  II  fallo  deH'arreUa/ione. 

diritti  d' autore.  |808.  L'accetlariooe  dev'e<.sere  chiara  e formale: 

800.  DIrilii  generali  sanciti  dalla  legge  a favore  non  può  arguirsi  da  frasi  unirltise. 

dell’ autore.  |809.  Quid  se  l’opera  fu  accettata  a correzione. 

801.  Preseniazlone  dell'oliera.  ,8t0.  Il  rlllutu  non  porta  obbligo  di  Indennità. 

80i.  Il  dkeiiure  è temito  quale  depositarlo  del  8il.  L’acceitaziune  porta  obbligo  di  rappre>en. 

iDanosciilto.  tare. 

Quali  diritti  competono  all'autore  in  caso  811  A meno  che  si  opimnga  divieto  deli'auiorità. 
di  Hmarrlroenlo  del  manoscritto.  813.  Se  Taulorila  ritira'se  II  divido,  verrebbe  a 

803.  A ehi  spetta  11  dlrluo  di  preverirar  l'opera.  rivivere  il  contralUi  coirauloret 

Gaso  (li  più  autori  Melodramma.  Dallo.  414.  Modalità  del  conlralti  fra  autori  e capico- 

804.  Quid  se  il  direttore  abuso  o l.v»ciu  abusare  mici,  o direzioni. 

del  manoscritto  a danno  dell'autore.  815.  Per  consuoiudìne,  nel  grandi  teatri  lirici, 

805.  Il  libretto  é suscettivo  di  proprietà  separata.  l'autore  di  opera  nuova  t^alve  letale* 

806.  L’autore  la  perde  quando  fu  commes.'^o  e briia}  paga  un  premio  per  le  si>ese  di 

pagato  dal  oummluente  maestro  o editore.  messa  lu  scena. 


|797.  Termini  per  la  Ir.vduzioaH.  • 

|798.  ConirafTazione  a Berlino  della  Giuliella  e 
Romeo  di  Gounud. 
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*816. 

817. 

818. 


819. 

880. 

881. 

888. 


883. 


884. 


885. 

886. 

887. 

888. 


Uda  volta  ceduta  1*  opera  per  la  rappre* 
fteniflxi«>ne,  l’autore  rton  può  rilirarU. 

Né  produrre  in  quella  riiia  altra  coropo-  i 
si/ione  che  fosse  coniralTazioDe  o parodia 
della  prima. 

Il  direttore  non  può  fareall’ofiera  correziimt  n 
n variazioni,  neppur  quelle  ordinale  dal* 
r autorità,  eenza  consenso  dell' autore. '831. 
Né  questi  pretendere  di  farvene  dopo  l{j 
ooiiirauu,  sebbene  in  pratica  siano  sempre| 
rirevuie. 

Deve  curarne  sotto  ugni  rapporto  1*  e4ecu* 
zlone. 

UiHiribuzione  delle  parli.  Ouid  se  furoooj 
Convenuti  i (all  artisti. 

Prove:  assistenza  deir  autore:  andata  in. 835. 

iscena.  | 

Anche  l’epoca  e Tordine  dqlU  rappresenrt^'836. 
zione  possf>no  formare  ottetto  di  clausola  | 
s(teciale  ed  obbligatoria. 

L’autore  può  esigere  la  rappresentazione j 
dell'opera  quand'anche  ne  abbi.i  venduto  838. 
alla  compagnia  i diritti  d'autore  | 

r.es.sione  0 trapasso  d'impresa  rompono. ‘839. 
di  regola,  U coutraltó  coll'autore,  se  plae>| 
eia  a questo. 

Non  rosi  nel  teatro  lirieo. 

Del  pari  In  caso  di  falHnento. 
ludcniilzzazioiie. 

Se  il  direttore  0 l'ammlnlsiratore  possa  ee«|i 
dere  l'opera  ad  altra  compagnia. 

L’autore  non  può  concedere  a diverso  tea  |848. 
Irò  la  rappresentazione  dell’opera  nuova ^ 


889. 


;830. 


838. 


I833. 


i834. 


837. 


840. 


841. 


già  accettala  da  un  direttore,  salva  le  con- 
venzioni. 

Quid  se  due  direttori  irovansi  contempora- 
neamente in  possesso  dell'opera  mede- 
sima. 

11  civmposltore  può  impedire  la  rappreseo- 
zkme  ìnrompifla  del  suo  Invoro. 

Anche  i tagli  devono  essere  acconsentili 
dairauiore:  meno  i consueti  già  accolli 
in  pratica. 

Quid  se  romlsskme  si  rende  necessaria  per 
lndispo»izione  o mancanza  dell'attore 

L’autore  non  può  Ingerirsi  nella  composi- 
zione dello  s|ieiiaculo. 

Nè  netta  redazione  degli  affissi. 

Ma  può  |ireiendere  che  il  suo  nome  figuri 
sul  carielhme. 

Ordine  del  nomi  da  osservarsi  In  caso  dì 
più  autori. 

Il  direttore  non  può  Indicare  nome  diverso 
da  quello  del  vero  autore. 

Né  cambiare  il  titolo  déH'opcra  senza  sno 
consenso. 

L’impresario  o direttore  non  può  rifliiiare 
l'mterm  commessa,  per  asseriti  difetti, 
quando  ne  udì  flo  la  prova  generale  senza 
reclamo. 

Risoluzione  del  contralti  fra  autori  e capi- 
comici. 

Contratti  dell’antore  cogli  editori.  Dlrlltl  ed 
obblighi. 

Anche  questi  non  ponno  cangiare  nè  la  so- 
stanza, né  il  titolo  dell'opera. 


Sezione  II.  Diriili  ed  obblighi  degli  autori  per  la  rappreientazione, 

f^bblicazione  o spaccio  delt*opera Pag.  382 

§ 1. — Produzioni:  Durata  dei  diritli:  Modo  di  garantirne  Tcserciiio: 
Diritti  e utili  relativi  alla  rappresentazione • • i ivi 


843.  Anche  le  piccole  composizioni  di  musica 

danno  diritti  d’aiitoro. 

844.  Anche  lo  Improvvisazioni. 

845.  Quando  la  riduzione  attribuisca  questo 
d'ritlo. 

846.  Anche  un  macchinista  In  cene  composizioni 

(feéries)  può  avere  diritto  d'autore. 

8(7.  Il  p4vs<u>sso  del  manoscritto  non  basta  a 
• gliisHItcnre  l’esercizio  del  diritti  d'auinrc. 
' 848.  Il  lei'aiario  dei  manoicriiti  avrà  I diritli 
d’.viiore,  o spettoratmo  questi  all’erede? 

849.  Nel  diritto  di  riproduzione  é compresa  an- 

che la  traduzione:  varie  specie. 

850.  La  traduzione  dà  anch'es«a  diritti  d’autore 
854.  Chi  prese  jolo  qualche  parte  alla  traduzione 

delt*(](iera  non  ha  diritto  d’aulure. 

858.  Ed  i folografl  ? 

853  Durata  del  diritti  d'autore. 

854.  Dubbio  In  caso  di  più  coautori:  estensione 

dei  diritti  spettanti  agli  eredi. 

855.  Il  diritto  di  rappresentazione  non  segue  la 


distinzione  dei  due  periodi  indicali  all'ar- 
timio  9 della  legge? 

856  11  diritto  di  riproduzione  mediante  la  t(am- 
pa.  si,  anche  per  le  opere  sceoiche. 

857.  Oliere  |vos(ume. 

858.  Anonime  o pseiidunime.. 

859.  Durala  del  diritti  per  lo  Stato,  pei  Comuni 

e corpi  morali. 

860.  Epoca  della  morte  dei  principali  maestri  di 

musica. 

864.  Modo  di  garantirne  Tesercizio:  dichiara- 
zione. deposliu,  prc^cnlazlnne. 

Riserva  dei  diritti  d'autore,  da  espri- 
mersi nello  opere  a stampa. 

862.  I)  certificalo  emesso  sulla  dichiarazione  noQ 

é Ululo  di  proprietà. 

Ilarbiere,  Semiramide,  Norma,  Capn^ 
itti,  ere, 

863.  Le  dichiarazioni  ponno  farsi  anche  da  stra- 

nieri. 

864.  Tre  specie  diverse  di  dichiarazioni. 
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965.  La  dlchlara^Da  per  le  opere  Inediie  si  fa 
solo  |*er  quello  desUnaie  a pubblico  s(>ei* 
tactdu. 

966  L’opera  divenuta  di  ragion  pubbiicaquanio 
alla  rapprtscniazione  può  e&.««re  oggecio 
di  dirllio  di  autore  prr  la  stampa. 

La  ri^er>a  della  pruprteU  latta  sul  ma* 
noàcrlUo  basta  quando  duo  sia  ripeluu 
sulla  stampa? 

Il  Miiiideru  può  rc.*ipiiigere  1 depOMiit 
rhe  veidsseru  falli  fuoii  del  lenuioe  le* 
gale? 

967.  Lume  si  provveda  per  le  opere  la  corso  di 
pubbi  icazionc. 

858.  E (rer  le  |iubbÌicazlofìl  oei  giornali. 

969.  1^  stes'u  autore  può  presentare  diverse 

0(»ere  con  una  soia  dichiarazione. 

970.  1 u ruiini  ooa  sono  prvM’ogahiii  dal  Mini- 

siero. 

871.  Caducità  per  difetto  di  deposito  e dichla* 
razione. 

879.  Questa  non  è applicabile  al  diritti  acquisiti 
prima  della  legge. 

879.  Quando  ha  lu<>gu  la  pubblicazione. 

874.  Completa  pubblicazione  falla  colla  slampa 

nelle  u|4re  mu>lcall. 

875.  ^elle  0|iere  drammatiche.  Queutlont. 

876.  Cnnsenso  delTaulore  per  la  rappre<«enra* 

zlone  delle  opere  Inedite.  SI  richiede  an- 
che |x»r  le  rappresentazioni  gratuite  o di 
iRMietlconza. 

977.  Diritti  deiraulore  sugli  IniroUi. 


879.  Il  provento  è simile  a quello  osato  la 
Francia. 

879.  K dnvulo  anche  nelle  serate  di  hi'ndìrenTa. 

Rospoosabillta  del  municipi  che  vi  pre- 
siedono. 

880.  Per  cummUarare  il  provento  delTauiore  non 

si  preleva  la  ia<isa  governativa. 

881.  Nè  |ier  delerroioare  questa  si  prelevano  l 

dirmi  d’autore. 

881.  Il  liirelture  non  può  In  alcun  modo  pre- 
giudicare ai  diritti  deirauP>re. 

889.  Può  accordare  biglietti  di  favore. 
h84.  La  quota  dell’autore  non  può  essere  seque- 
strata dai  creditori  dell*  Impresario. 

883.  X meno  che  non  f«»sse  passala  a questo  per 
legittima  silpulailone. 

886.  Diritti  degli  stranieri  lo  Italia  e degli  Ita- 

liani alTeslero. 

l.eg{.slasionÌ  straniere.  Questioni  diverse, 
anche  sulla  legge  da  applicarsi  alle  opera 
pubblicale  all’estero. 

887.  Diritto  di  aad.stere  alla  prima  recita. 

888.  In  caso  di  successo,  sì  osserva  il  contratto, 

ovvero  la  legge  e le  coruvueiudlnl. 

889.  Se  l'auiore  abbia  diritto  a un  certo  numero 

di  rappresentazioni. 

890  Puu  pretendere  che  11  suo  nome  flgurt  sul 

cartellone,  benché  prima  iacinto. 

891  Diriitl  ed  obblighi  in  caso  di  fiasco. 

H9t.  Quid  In  caso  di  dubbio:  swesiso  di  stima. 
899.  Diritto  di  far  calare  la  tela  in  caso  d’ in- 
suocesso. 


S 2.  — Della  tutela  municipale 


Pag.  452 


894.  Opp  irinnila  dell.i  tutela  mutilcipale.  Neces-i900. 
sll.ì  di  associazione  fra  gli  autori.  | 

993.  Quali  sono  gli  Incombenti  dell'autorità  co- 
munale. 

996.  CosMlu/ionalUà  delle  dliiwsDIonl  che  al- 

irìbulscuno  ai  municipi  questo  ufllrio.  j90l. 

897.  Altre  norme  pel  mnnldpj  e declaratorie 
ministeriali. 


898.  La  tutela  si  estende  anche  alle  opere  non  909. 
elencate  nella  Gazs.  Ufficiale , quando 
non  sleno  entrate  nel  dominio  pubblico.  904. 
999.  Dichiarazioni  e de(>ONUo  falli  da  diversi 
sull'opera  roededma. 


Si  estende  anche  agli  stranieri , quando 
siavi  reci|>rocanza.  » 

Perla  vigilnnz.i  municipale  non  v' è di- 
ritto di  mandare  impiegali  ad  assistere  gli 
spettacoli. 

Il  rapi>orio  d**l  Sindaco  fa  prova  delle  con- 
iravven/ionl  alla  legge. 

Glurisprnden/a. 

Ros|K>nsabUiia  dei  municipj  In  caso  di  inos- 
servanza del  loro  ufDcio. 

I sind'icl  PO.SSUIIO  essere  chiamali  a rispon- 
derne avanti  l'aulorllà  giudiziaria. 

Giurl>prudenza  luliuna  e straniera. 


Sezione  111.  — i4ficna;iom  dei  diritti  d^autore;  Pignorabilità  ; Espro^ 
priazione  per  causa  d*utile  j7ubb/tco Pag.  475 


903.  Distinzioni  sQtl'alienabiliU  del  diritti  di  gn. 

autore.  9lf. 

906.  Capacità  di  contraltare.  | 

007.  Da  chi  e come  si  esercitano  I dliitU  del-  913. 

l'assente.  I 

909.  Come  si  prova  la  cessione.  9t4. 

909.  La  dedica  o la  inscrizione  su  di  un  of-  i 

bum  non  irasrerìsce  1 diriui  di  autore.  |91S. 

NO.  I trapassi  dovrebbero  registrarsi  come  lei 
dichiarazioni.  I9I6. 

Oseitlanae  della  pratica.  | 


Quid  fra  due  cessionari  degli  stessi  diritti 

Tali  diritU  &•!  trapasso  non  cangiano  qua- 
lità o durala. 

Caso  di  cessionari  0 credi  concorrenti  col 
coautore  superstite. 

Quid  se  non  fu  specificato  1*  oggetto  della 
cessione. 

0 il  tempo  e II  numero  delle  edizioni.  Ri- 
chiamo dei  diriui  e doveri  degli  editori- 

Quid  degli  acquisii  che  si  fanno  dallo  Sta- 
to, dai  Comuni,  dalle  Accademie. 
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917.  Il  mriMtro  eh»  «wlvepeiiloTldm^ìnl  per 
un  teatro  o per  una  sala,  si  presume  se' 
ne  sert)i  la  proprietà.  ' 

9!8.  Se  un  manoscrUlo  possa  formare  oggetto 
di  dunaHune  manuale. 

<M9.  I diritti  d*iiulorr  si  trasmettonn  anche  per 
su'ce*sk>ne.  Que^Ht»nl  diverse. 

920.  ^ l'opera  commessa  rimase  Ineoni' 

pinta  pel  deces.«»  dell*  autore  7 
Se  muore  II  committente?  o reilllore? 
0 se  qoest’nlilmo  fallisce? 

991.  I.a  cessione  più  illìmitnia  non  accorda  al 
cessionniio  11  diritto  di  rottdiflcare,  to* 
gliere  o ridurre  nulla  nella  forma  o nella 
sostanza  detl*o|iera. 

929.  Né  di  farvi  Ir  modifleazlonl  e amputa- 
zioni osate  nel  teatro. 

923  II  traduttore  può  subire  qualche  modifica- 
zione. 

92(.  Anche  I*  alienazione  piena  non  toglie  al- 
l'auiorc  11  diritto  di  correggere  e far  can- 
giamenti. Se  questi  fos.sero  gravi  , Tedi- 
dllore  potrà  sciogliersi  o chiedere  rim- 
borso dell©  .spese  occorrenti. 

925.  Se  l'autore  posM  ritirare  t'opera  ceduta. 

926.  0 pubblicare  l'opera  allenala  In  una  col- 

lezione dello  opere  romplefe. 


927.  Se  chi  ha  veudato  una  o plU  Mfltiobi.  possa 

pretendere  che  si  facciano.  ' 

928.  DI  regola  non  pub  eoncedmi  la  seeoodA 

edizione  .se  non  esaurita  la  prima. 

MB.  Il  cetslonario  fare  subccsslune. 

930.  Il  eredito  detr  autore  é privilegiato  sugli 

esemplari  riprodatti. 

981.  Caso  di  sucleU  fra  autore  e editore.  Non  i 
commerciale.  Riaolozloue. 

931  Altri  ca.sl  di  scioglimento  del  contratto  fra 
autore  e editore. 

933.  1 diritti  di  autore  sono  passibili  d'esecu- 
zione. 

931.  Ma  I diritti  di  pubblicare  e riprodurre  non 

SODO  espropriablli  viverne  Tauiore.  Ecce- 
zion t 

935.  Sono  materia  di  esecuzione  lo  spaccio  delle 
copie  pubblicale  e I corrispettivi  a iirenij 
dovuti  air  autore. 

986.  I diritti  «*s«‘CUidbili  ponno  corredati  in  i^e- 
gno.  Pegno  del  manuscrlitu  : ratutfle. 

937.  B.sprof>riazione  per  cau.sa  di  pubblica  uii- 

ma. 

938.  Diritti  degli  eredi  dopo  che  l'opera  cadde 

nel  duminio  pubblico. 
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933.  Intento  preventivo  e reprev»ivo  della  legge. 
910.  Pubbtiraziune  abusiva. 

941.  ConiralTazIune.  V.*irie  sjw*de. 

9(1  A ecKiituirla  non  è necessAfiù  che  la  rl- 
produziuiie  sia  tale  da  ingannare  I cum- 
pn-Uorl.  Estremi. 

9(3.  DiITeren/.a  tra  p/opio  e e»jnlra/fazione. 

944.  RìpriMluzione  detto  stesso  autore,  puu  esse- 

re Coniralta/.ione.  Secutida  edizione  avanti 
rasaurimento  delia  prima. 

945.  Non  é lecita  nemmeno  con  lavoro  consi- 

mile. 

946.  CuniralTariune  del  cessionario  o editore, 

per  maggior  tiratura. 

947.  Può  dar&i  vlolaziutic  di  contralto  senza 

cuniralTazione. 

948.  Il  semplice  annunzio  sul  catalogo  dell'e- 

dl(<»re  non  coslituLsce  coniruiTa/lone. 

949.  La  sola  stampa  o cumposizione  è contraf- 

fairionc. 

950.  Anche  le  copie  a mano  sono  contraffa- 

zKjne  ? 

951.  GliirKprudcnza austriaca:  stjmminlstrazionl 

alPestero. 

952.  Riprudu/ione  sovra  edizione  stampata  aJ- 

l ‘coltro  senza  con'.en.'to. 

953.  ConlralTazione  mediante  spaccio. 

954.  Neppure  le  ojtere  riprodotte  .‘lireslero  ponno 

es.sere  spacciate  nel  regno. 

955.  Lo  spaccio  abusivo  può  dar  luogo  a risolii' 

zboie  di  Contralto:  salvi  idiriiil dei  terzi. 

956.  Quid  se  lo  stampatore  non  pagalo  vendesse 


alcuni  esemplari  rimastigli  (icr  proprio 
j conto. 

937.  Per  la  contralT.'izionc  mediante  «pacclo  non 
I é necessario  la  frode,  basta  la  coguUiooe 

I della  provenienza  illegittima. 

,938.  Riproduzbme  di  altro  dramma  od  opera 
I anistira. 

i959.  E rusurpnzione  del  piano  sostanziale  det- 
I ro|Hfra? 

960.  VI  piiu  es^ro  reato  nella  oiturpazlone  del 

piano  di  un  dramma  non  ancora  com- 
posto ? 

961.  VI  è conirafTa/k)ne  nel  semph/lcare  arie  di 

opera  per  accomodarle  a operette,  vatuie- 
villes,  ecc. 

962.  Traduzione. 

963.  Comrafr.-izione  della  traduzione. 

961  ! m<Mi>di  mnsicall  sono  su>ceuib>U  di  tra- 
diuóme? 

965.  IJ  recare  In  versi  o voltare  lo  prosa  éaoa 

spedo  di  ira*lu/lon©  . 

966.  È rappresentazione  illecita  e contradiazioiit 

il  tradurre  in  opera  un  diamma  od  uo 
vaudeoiHe. 

967.  Non  già  il  trarre  da  un  romanzo  .soggetto 

ai  dramma. 

968  Contraffazione  per  riduzioni  o trascrizioni. 

969.  Quando  la  parvttia  possa  essere  cootralfìa- 

zkme. 

970.  L'ommiHsione  o cangiamento  del  liiolo  non 

é coniralTaziuoe,  ma  punibile  giusta  Par- 
tlculo  88  della  Legge,  oltre  ai  danni. 
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L’osQrpaxIone  del  lilolo  qoando  é eon- 
trafTatioM. 
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ABBONAMENTO.  Cosa  sia,  n.  »8  - Crllwj  per 
determinare  II  preuo  dell' abbonamento  ; di- 
ritto deD'abbunalo  non  é cedibile;  so  non 
paó  R«Kjernn  per  ona  raosa  Indipendenie  dal- 
i*  impreca,  il  prozio  pagato  va  ugualmente  a 
prolUlo  del  teatro,  n.  157  • I divieti  dell'au- 
torba  si  considerano  ca.sl  di  fona  maggiore, 
n.  158  - Se  r abbonalo  abbia  dirlllo  a posto. 
0. 159-160  - L'impresa  deve  agli  abbonati  II 
sumero  di  rappresentaiionl  che  ha  promesso: 
Gon>cgm*n/e  del  ri|»osi  quando  rabboiiamenlo 
fu  stipulalo  per  un  certo  tempo  : Saiiguinetli 
contro  Carezzano,  n.  Wf-Ml  - Chi  .si  abbona 
accetta  anilci|>atamenie  la  composizione  even- 
tuale del  varj  stteilacull,  e il  personale  della 
compagnia,  Merelll  contro  R.,  n,  164,186, 310  . 
L'abbonato  che  as>btc  oltre  alla  lena  sera 
agli  spettacoli  non  ha  più  dirlllo  a reclamo, 
B.  167  • l'Impresa  é libera  di  rinnovare  u 
meno  l'abbonamenlo,  o.  168  • H contratto 
d'abbonamtnlo  é un  ooniratlo  civile,  pag.  173  - 
4ttl  abbonati  devono  accettare  i cambiamenti 
di  spettacolo , n.  310. 

— pel  pagamento  della  tassa  sugli  Introiti  tea- 
trali, n.  61. 

ABBOZZO.  L*  abbozzo , Il  progetto  d' un*  opera 
può  formare  oggetto  di  proprietà  ? u.  959 , 

960. 

.ACCADEMIE  0 CONDOMINJ  del  teatri.  Diritti 
od  obblighi  relativi,  n.  118-133  • V.  C*mdo- 
wtìnj.  Gii  artMi  scritturati  possono  prodursi 
In  private  accademie  se  non  lo  vieti  il  loro 
contratto,  n.  498,  670  - Termini  pel  diritti  dt 
autore  delle  accademie,  o.  859. 

ACCETTAZIONE.  Perchè  sia  perfezionato  il  con- 
trailo fra  autore  e direttore  non  basta  la  pre- 
aeniazionc  deM'upera,  si  richiede  anche  l'oc- 
cetlaziune.  n.  807  - Requisiti,  forma  ed  effetti 
dell'acccttazione,  808-813.  V.  Autori. 

ACCOME.NDA.NTi.  Norme  nelle  socielà  di  Im- 
pres*\  n.  105  e scg. 

AFFISSI.  L'autorità  di  pubblica  sicurezza  ha 
diritto  di  sorvegliarne  la  redazione  ; n.  104  - 
Questo  diritto  .spelta  pure  alle  direzioni  tea- 
trali, n.  171  • Obbligazioni  che  ne  derivano 
all'Impresa,  n.  181  e seg.  V.  /4rvis4. 

AFFISSIONE  del  regolamenti  Interni  del  leairi 
e dei  maiiifesii  dell' autorità  di  P.  S.  : è ob- 
bligatoria, art.  40  del  Regot.  18  maggio  1865, 
pag  5,  T.  I. 

AGENTI  DI  PUBBLICA  SICUREZZA.  Ingresso 
del  medesimi  quando  l'autorità  politica  lo  ri- 
chieda, 0.  89,  96* 


AGENZIE  TEATRALI.  Devono  essere  autoriz* 
zate,  n.  iO,  611  • Oiigine  c natura  delle  sue 
(unzioni^  n.  CU  • Carattere  giuridico  dell'o- 
pt>ra  turo,  n.  6Ì3  - Rappreseinanza  e respon- 
saUlilita  dcH'agente  pei  suvd  c^immcssi,  u.  614, 
L'intervento  dell'agente  uon  c obbligatorio. 
S^hl  fece  la  scrittura  non  sia  agente,  non 
ha  diriiio  a pruwigiuiie , ma  ad  e<)uo  com- 
penso, n.  616  - Il  vincolo  di  un  artista  a de- 
terminalo agente  per  tutu  la  sua  carriera  è 
invalido;  llarchidu  contro  Bocca,  n.  616.  - 
L'agente  non  può  obbligare  le  pani  senza 
loro  ^nscu!^>:  deve  rUi>el(sro  le  i>iruiioni 
ricevute,  Dulca,  e Balducci,  n.  617.  • 

Le  sciilture  si  scambiano  anche  con  una  sola 
firma,  n.  618.  - Mi>ura  ordinaria  della  prov- 
vigione, n.  619.  - Non  é dovuta  provvigione 
quando  il  contrailo  nou  ha  luogo,  n.  620.  - 
Diversamente  se  si  rescinde  per  consenso  delle 
parti.  • Riduzione  .se  anche  le  mercedi  del- 
l'jirtisia  veiig  >00  ridotte  senza  sua  colpa  : La- 
fon  contro  Marzi,  n.  611.  - L'agente  non  ri- 
spoode  se  per  colpa  o dolo  delle  pani  il  con- 
tratto non  viene  adeoìplto,  n.  6ii.  - Quan- 
d'anche avcs.se  api»u>lo  la  sua  lirma  : Lanari 
contro  Della  .Nave.  Diversamente,  se  garanti 
l'esito  della  scrittura,  n.  613.  • Ma  risponde 
della  propria  c<ilpa  e negligenza,  n.  624.  - 
L’Impresario  che  incaric.v  un  agente  di  scrlt- 
(ur.ire  anUii  é tenuto  alle  s|>e<e,  n.  625.  - 
Mudo  consueto  di  pagare  le  metliazlunl,  n.  616 
OMi2»ueiudlDe  delle  provvigioni  anche  pelle 
ritonferme,  n.  617  - Per  avere  diritlu  a roe- 
diaziuoe  l' agente  deve  provare  che  II  con- 
trailo segui  per  opera  sua.  n.  618.  - Anche 
se  avesse  Incarico  generale  dall'anlsia  per  le 
sue  scritture,  o.  619.  • Se  i'aribia  è trattalo 
da  più  agenti,  la  provvigione  si  deve  a quello 
che  rimette  la  scrittura,  n.  630.  - Se  1* im- 
presario avesse  assunto  l'obbligo  di  esonerare 
l'artista  della  media/ione,  ciò  non  priva  di  a- 
I ilune  l’ageote  verso  ranista,  n.  631.  - Forza 
provante  delie  dichiarazioni  od  altre  prestazioni 
degli  agenti  teatrali;  Veruda  contro  il  Regio 
di  Torino,  u.  631.  - Prescrizione  dell' azione 
\ spetunie  airagoute  per  le  sue  provvigioni, 
D.  633  - Competenza  : Lamperii  contro  Pcralia, 

! n.  756. 

ALLIEVI  del  Cooservaiorj:  non  dovrebbero  seri t- 
' turarsi  se  oon  finita  l'Istruzione,  n.  99,  394. 
AMERICA.  Se  l'arlisia  scritturato  pei  teatri  ari- 
I che  fuori  d' Italia,  sta  obbligato  per  quelli 
j d'America;  sorelle  Marchisio,  n.  411. 
IaMMENDA.  É una  fra  le  pene  comminate  alle 
I cooiravveoziool  di  polizia,  n.  130  - A chi  ap- 
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pariiene  il  prcHlotto  delle  pene  pecunlarteJ  rademie»  n.  tSS.  - di  artlMl  e moMcanit, 
n.  136  > Carattere  di  quelle  fl^fìtc  dai  rego-|  n.  339  • fra  l'autr-re  e roditore,  n.  931,  931. 
lamenti  del  teatri , n.  330 . 817,  918  • quid; ATTESTAZIONI.  Quando  po;isODu  far  s>rova, 
delle  ammende  portate  dai  regolamenti  po-|  n.  449. 

steriori  alla  scrittura , n.  519  - le  ammende  ATTO  01  COMMERCIO.  Le  Imprev  di  speiiaeoll 
non  e-<cluduijo  il  diriiiu  di  Indennità,  n.  990.  I so<>o  atti  di  commercio,  n.  187  • Le  obMIga* 
AMMO.MZIu.NE.  È una  |i«na  alle  contravvenzioni  zionl  dell’ Impresario  si  presumano  commer- 
di  (Hjlltia,  n.  <30  dall,  n.  194  • gli  attori  non  sono  commercianti, 

AMMINISTRATORE  PROVVISORIO  (dell*  1m-  n.  331  - la  scrinar*  é atto  di  commerdo, 
presa).  Suoi  diritti  ed  obblighi,  n.  898.  ti.  437,  411  • l'o  auloienon  é coromerctaniej 

ANFITEATRO.  Cenni  sugli  atiflteatri  antichi,  n.  931  • Stlpulasinne  di  una  quota  propi.rzio- 
not.a  pjig.  917,  T.  I - Sono  soggetti  alla  tassa  naie  sugli  iniroìU,  n,  887  e s, 
sugli  Introiti,  n.  65.  ATTORI  del  teatro  amico  greco  c romano;  e 

ANNO  TEATRALE.  Quando  cominci  c quando  del  u»oderno,  onori  rC'l  da  principi  c governi 
(Ini'Ca.  n.  408.  ai  grandi  artisti,  n.  351  - risorgimento,  n.  353- 

ANONIMO.  (Diritti  delPaiilore),  u 888.  Uguaglianza  del  cittadini^  cd  anche  degli 

APKRTCRA.  L*aiitori(à  di  P.  S.  fls.sa  l'ora  del-  straniirl  pei  Uirilll  civili;  azioni  per  ingiurie 
raprtmenio  e chiusura  del  teatri  ; conseguenze  e dlfTanmziooe,  n.  354,  353  - la  liberta  perso- 
delle  coniravveiizloul,  n.  98.  naie  é guarentita , salvo  per  le  contravven- 

APPALTO.  V.  ÌAìcnzUme.  rioni  alle  leggi  penali  cd  ai  regolainentt , 

APPARATORE.  Suoi  doveri,  n.  694.  n.  356  - contegno  degl!  attori  e del  puhidico 

APPLAUSI.  GII  applausi  lrop[K)  prolungati  ej  n.  327  - cabalo  teatrali,  n.  358  - cinque, 
ciamuro'l  ponno  essere  vietali:  consuetudine  n.  329  - regolamenti, ammende,  n.  330  - con- 
antica,  n.  117,  318.  valenze  teatrali,  n.  331,  730  - gli  altari  non 

ARRITRI.  L*arbìir;«menio  fra  socj , secondo  laj  sono  commercianti , n.  335  - .salvo  quando 
leg.  Hai.  nfin  obbligatorio  ma  facollailvo,  siartoso«*J  nell'impresa  n. 333  • coiivcnien.e: co- 

ri. IH  - Sua  milita  nelle  controversie  lea-^  risii  c flguruiiì  sono  attori,  ri.  334-a  i!>s«^iazioi)I 
trali,  n.  765  - C*»m|'rames!.i  cunvenziuiiall , o niarmuidrheo  teatrali,  n.  335  - Delle  .scritture, 
clausole  compre  missorie  nelle  dlreilonl,  n.  <75.,  condlM*ml  e stlpulaiiiml  principali  ed  acces- 
ARCHITErTO.  Il  suo  contralto  coti  chi  ordinò  syii©  delle  meilesime;  (Issazlone  del  teatro, 
il  teatro  é di  natura  civile,  n.  119.  1 pene  conveii/.L-nall,  sf»ese,  permessi,  designa* 

ARRESTO.  È una  delle  i»ono  comminale  alle  zKinedctla  parte,  obbligo  del  piccolo  v&<iiia! lo, 
cuiHravvetizioni  di  n.  130  e nota  Ivl-|  gcc.,  n.  4I9-Ì3C  - Loro  obblighi;  trovarsi  alla 

L'arresto  preventivo  non  può  aver  lungo  che  piazza  per  l’eiKica  convenuta,  n.  471  - prestare 
pel  delUtl  o crimini,  n.  131  - Non  vi  sono  di|  l’oiicra  {xt  tutta  la  durata  del  coniglio:  .s|- 
regola,  soggelll  gli  attori  : ma  nel  regolamenti  gnltlcaio  della  voce  circa , n.  471  - Caso  in 
teatrali  e nel  matiifesii  d<‘ll' autorità  di  P.  S.  fui  un  apore  sia<il  {m{M«gnaio  con  due  o ]<iu 

può  cumminarM  i'immetlia'o  arresto  al  con-  scritture;  conjugi  Tilx'tini , n.  399,  473  • li- 

Iravveniorl,  Ivi  e n.  316,  331-  L'attore  é sog-  berta  Individuale,  resiniosabilità  pei  dauitl, 

getto  all’arreslo  quando  sla  parte  Interessala  n.  474  - A nrhe  l'impresario  che  sclenu  nienie 

nell'Impresa,  n.  333  • L* Impre.sario  per  le  scrittura  rarlLsia  già  writiurato,  é tenuti»  in 

sue  ohl)!igazlonl  é soggetto  nlParreslo  perso-  solido  ; Scvesle  contro  KopjK»  e Prrim,  n.  475  - 

naie,  n.  193  - Responsabilità  degli  allori  ver«o  Diversamente  se  la  seconda  scrlUura  é >ubir- 

II  direttore  In  caso  d'arresto  [kt  dellPO  od  diiiala  alla  prima , MaltUdi  contro  n.g.-no, 

altro,  n.  503,  546  • 9e  siano  passibili  di  ar-  «.  476  - L'attore  dee  assumere  tulle  le  icitii 

resto  per  cambiali  senza  causa  mercantile,  .secondi»  Il  fontraiio,  n.  477  • ClaiiMzle  st.im- 

n.  783.  pale  c scritte  , le  ultime  non  deri  gano  aRe 

ARRUOLAMENTO  MILITARE.  Può  esser  causa  prime,  qii.indo  non  suum  coiiiraddiitorie  ; Ma- 
dl  scioglimento  : se  volontario , aocbe  di  In-  dain.  Tresselre  e la  /Vryofa  lU  tinccrilà  , 
ddiniia,  ti  389,590.  n.  478  - Questioni  diverse  sull' ai.siMtz.ÌMhe, 

ARTE  DRAMMATICA.  Sua  nnMcblià:  origine,  cambio,  ritiro,  sottoscrizione  di  parie  e simili, 
Prefai.  pag.  iv;-  Influenza  delle  ani  tea-j  u.  479-491.  V.  Parie  - Prova  d«  l debutti,  «.  431- 
tralL  .sovvenzioni  governative,  n.  181,  183  e s.  470.  V.  PelurlfL  L'arìUta  a disposizione  del- 
V.  Allori,  l'impresa  0 scritturato  senza  de.sìgnazume  d 

ARTISTI.  V.  Allori,  Attoeiazinni.  teatro,  può  tessere  ceiluto;  partecljiazioue  a 

Ai'SK.NZA.  Ogni  assenza  volontaria  produce  ob-  stH-ltacoll  dati  sovra  alirl  teatri,  d.  49.1  - L'ar- 
bligo  di  indennizza/kme,  e può  dar  titolo  Usta  .'idilelio  a cun)|iagnta  .Mahlte  non  può  em- 
atiche a scioglimento  di  contrailo,  n.  500,  501  -1  sere  obbligalo  a trasferirsi  In  altra  clllà,  n 496- 
matattie,  arresto  ecc.,  n.  503  c .seg.  ^ non  può  agire  sovra  altro  teatro,  n.  497  - in 

ASSOClA/iOM  (lOr  le  imprese,  V.  5<»clc/a;  -j  accademie  privale,  si,  n.  498  - l'attore  segue 
por  la  costruzione  di  un  lealro,  n.  197.  216  - gli  liinenrj  della  compagnia,  n.  599  - j.»n 
per  cusiruùone  e godimento,  condomini , ac-  può  assetarsi  dalla  compagnia,  a.  500  - qutd 
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»e  matrimonio  od  altro  lUolo  sia  causa  del- 
Tassenzat  n.  50<  - A^’^nra  per  causa  di  ma- 
ialila: prova:  malici  del  teatro,  M.  Javureck 
e 11  rafTreddure:  U.  Taglioni  e un  male  al 
fioricrhlu:  M.  Cruvelli  « t.  9010  {M*r  una  re- 
tila tnanrata:  Goberl  e L.  9,000  |«er  due  re- 
tile, n.  50i'50i-  iH'r  pruces^su  o arresto  n.  505  - 
cunirt^li  o p4-rmessi  tTasseiix^i,  norme  relative, 
n 506*5(0  • norme  per  le  |>rove,  n.  5U,  Sii  -i 
S)io(«ori  utoaliziune  fra  alluri  {mt  non  tetUnre 
non  sono  sop^>-nl  alla  irtr^e  tomaie,  ma  danno 
luogo  a iDdenni/zariont,  n.  SU,  513  - l'aiiorel 
non  puu  assumere  direzione  <1* atiro  leairo, 
D.  516  * Duvt'ri  degli  allori  prima  e durante 
le  rappresentazioni,  n.  517  - A quali  multe  o; 
ammende é»oggi‘Uo  ratluie,  n.  518, 519:  V.  Anf  '. 
mende,  le  ammende  non  t*\clud>>no  l'azione  iHTj 
Indeimi/.xo  0 per  rt*Misdone  della  seriiiurn,! 
n.  5i0  - l*n  attore  non  puu  riiltitar>i  di  agire, 
(icr  maneaii/.a  della  paga,  Jil  Giacinta  : Tom  | 
Foucc  tontro  Uorn,  n.  Sii,  S9i  • Paitore  che, 
per  sua  coli>a,  fa  maiieare  fi  surewso  d'  uita 
rappreM^nlaziune,  é tenuto  ai  danni,  n.  5i5 - 
CrlierJ  diversi  (»tT  deiermiiiare  T indennl/.za- 
zione,  n.  5j3  - é valida  la  claiwda  che  sla- 
bdisce  la  risoluzione  del  contratto  in  luogO' 
dei  danni,  n.  594  • Se  seade  il  secondo  o 
lerzo  quartale  durarne  razione,  |K)nno  chie- 
dersi in  appello  anche  questi,  n.  779  • Pre- 
scri/iune  di  5 anni  |k>ì  salari  degli  alluri, 
M.  568  * Quale  sia  giuri&rii/inne  tumpeiente 
nella  contesa  fra  alluri  e improsarj.  V.  Ciu- 
riidizione. 

Altre  uorme  sul  diitu't  ed  obblighi  degli 
attori,  V.  Àrrento , Direttori,  Ksecuzi<me , 
impresari. 

ATTnmiSTA.  Suoi  doveri,  n.  693. 

AUTOMA  (Diritti  d't.  Primi  sintomi  di  rlco* 
gnizione  della  proprietà  letierarin,  n.  784.  - 
Tre  diverse  opinioni  sulla  materia;  ronside- 
razlonl  ; Pundamcnio  giuridico  dei  diritti  di 
autore,  n.  785,  786.  - Razionalità  dei  sistema 
eegulio  dalla  legge;  Pnociij  generali  della 
mede<iima,  n.  78",  788  • leggi  c rcgulanienll 
ani  diritti  d'autore,  n.  789.  - II  Cmgresso  di 
Bruxelles.  Manzoni  e lemonnit-r;  testo  delle 
leggi  italiane,  n.  790.  - l.egi.sla/.ÌMnc . vigente 
nei  varj  Stati  d’ Italia  prima  deli'unillcazione, 
n.  791,  pag  918  - Dal  diritto  privato  di  unii 
i popoli  sorge  il  dirillo  inirrriazioiiale,  n.  79|, 
pag.  979  - Conven/.ioni  vigenti  fra  rtialia  e 
gli  altri  Stali  su!  diritti  degli  anturi,  n.  791.  - 
I frattali  sono  anche  futile  di  diritto  fra  gli 
Stati  che  non  ne  stipulano.  Sono  coiichtnd 
dal  Re,  n.  793.  - Sgu.ardu  ria<sunlivo  sul 
varj  trattali,  n.  794.  - Parere  di  Sciali  Ja  sulle 
iealoU  da  mi««fca  ed  btrumenti  analoghi, 
n.  795.  - Necessita  della  registrazione  delle 
dichiarazinni  d'autore  |K?r  agire  all'estero, 
n.  796.  - Termini  (ter  la  traduzione,  n.  797.  • 
roniraffaziooe  a Berlino  della  Giulietta  e Ro~ 
meo  di  Gouood,  n.  798. 


Chi  sia  autore:  coauiod  o coioteressaii  nel 
diritti  d'aalore,  o.  799.  • Diriiii  generali  sau- 
citi  dalla  legge  a favore  dell'autore,  n.  800- 
Presenla/Wrte  deH’upera.  n.  801.-11  direttore 
é tenuto  quale  depadlario  del  manoscritto.  - 
Quali  diritti  coiu|>cioito  all'aiilure  in  caso  di 
smarrimeDlu  del  maouacrillo,  n.  809.  - A chi 
Slatta  il  dirittu  di  presentare  l'u|>era.  - Caso 
di  più  autori  - Melodramma.  - Dallo,  o.  803.  - 
Quid  se  il  diH'lloru  abuso  u lascio  abu.>are 
dei  maiiuscritti>  a danno  deiruuiore,  n.  804.- 
II  lihrello  é .suscettivo  di  pro(>rielà  separata, 
n.  606.  - L’ autore  la  perde  quando  fu  com- 
messo e pagalo  dal  conimittente  maestro  o 
editore,  n.  806.  • Cnme  si  prova  il  fatto  del- 
raceetlazioue,  n.  807.  - L’arceitazione  dev'es- 
sere chiara  c furniale:  non  può  arguirsi  da 
frasi  ufilciose,  n 808.  - Quid  se  l'u|)era  fu 
acceiiaia  a eorrezùme,  ii.  809.  • Il  riliulo  non 
porla  obbligo  di  lndeuuila,ii.840.  • L'acoeita- 
/ione  |*oria  • bbligu  di  rappresentare,  n.  841.  - 
A meno  che  si  opioitga  divieto  dell' autorità, 
u.  819.  - So  l'autorità  rilira.s.se  il  divieto,  ver- 
rebbe a rivivere  il  ouutraito  coll'  autore  ? 
n.  813.  - Mudatila  dei  contralti  fra  autori  e 
ca|4comici  o direxiO'il:  Guidoni  e il  Tonin 
Bcta$razia  e U burbero  benefico  ^ a.  814.  * 
Per  eousueludiue,  iiiH  grandi  teatri  lirici,  i’au- 
toro  di  opera  iiuuva  «salve  le  celebrila)  paga 
un  (ireaiio  per  lu  s(iese  di  otcssa  In  scena , 
D.  815.  - Una  volta  ceduta  l'oiiera  per  la  rap- 
preseli la/.lune  , r autore  non  può  ritirarla, 
n.  816.  - Né  (iTodurre  lo  quella  citta  altra 
cuiiip4>-lzione  che  fu*sc  cuntralTa/iune  o lairo* 
dia  della  prima , n.  817.  - Il  direttore  non 
può  (are  all'opera  correzioni  o variazioni, 
neppur  quelle  ordinale  dall’ auloriia,  senza 
Condenso  dell'autore.  Ne  que.sii  prelerrdere  di 
farvpiie  do(»u  II  contratto,  .sebl>ene  in  pratica 
siano  sempre  ricevute,  n.  818.  - Deve  curarne 
tutto  ogni  rapporto  1'est‘cuziune,  o.  819.  - Dl- 
tlribiiz.  delie  parti.  Quid  se  furono  convenuti  i 
(ali  artisti,  t).  890.  - Prove;  a.sdBtCTiza  deli 'au- 
tore i aiktlala  ini'.refla,  n 82I.-Aficlie  ro|K>ca 
e l'onilne  della  rappresentazione  possono  for- 
mare oggetto  di  clausola  stacciale  tsd  obbliga- 
toria: Muntuuro  contro  l'impresa  Scafa  , 
n 899.  • L’autore  può  esigere  la  rapfiresen- 
lazionc  dell'opera  quand’anche  ne  abbia  ven- 
diilo  alla  compagiiia  i diritti  d'autore:  Vitlor 
Hugo  e la  Comédie  franpaistt  ii.  813.  • Ce.«- 
sidiic  e trapa.vvo  d'hiipre>a  rompono,  dì  re- 
gola, il  cuniraiio  coir  autore,  sa  piaccia  \ 
questo.  > Non  cosi  nel  teatro  lirico,  n.  894.  - 
Del  pari  in  caso  di  fallimento,  n.  895.  • (n- 
dennUzaziutie,  n.  896.  - Se  il  direttore  o l’am- 
roinislratorc  pos.sa  cederò  l'up«;re  ad  altra 
compagnia,  n.  897.  - L'autore  nun  può  con- 
cedere a diverso  teatro  la  rappieseniazlone 
dt'il'u()era  nuova  gu  accettala  da  un  diret- 
tore, salvo  te  coiivenziuui , n.  898.  - Quid  se 
due  direttori  tr«)vansl  cuiiumporaaeameiue  in 
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poasffuo  deirop^ra  nlfd^lmi , n.  999  - Ih 
compo^llttrt*  può  imiieillre  U rappresentazione 
Incompleta  d«'l  suo  lavoro;  Ferrari  e la  dire* 
flooe  della  FenUe,  n.  637,  830.  - Ancite  I 
tagli  devono  e9sere  acconoeniiii  dall* autore: 
meno  I Consueti  (ha  accolli  In  pratica;  Freg- 
ichùtz,  li.  831.  - (^Mse  Pumisstunc  sì  rende 
necc'^i.'iaria  per  indisixMtzIoMH  u mancanza  del*  1 
railute;  Rict»rdl  contro  Jaciivaccf,  n.  638.  *| 
L'autore  iion  può  lnii;erirvl  nella  ci>mpostzÌune| 
dellM  5[ieMacolo,  n.  833.  • Né  nella  iedadone| 
degli  ariKsf,  n.  834.  • Ma  può  pretendere  che 
Il  »uu  nume  liguri  sul  carielluiie,  n.  835.  - 
Ordine  dei  numi  da  osservarsi  In  caso  di  più 
autori,  n.  838.  - Il  dlieiiore  non  puuindicire 
nome  diverso  da  quello  del  vero  autore, 
n.  837.  • Né  cambiare  il  Ululo  deiro|>era 
senta  '.uo  consenso,  n.  838.  - L'impresario  o 
direttore  non  può  rillolare  ro|*era  romniussa, 
per  asseriti  difetti,  quando  ne  udi  fln  la  piova 
gener<tle  setira  reclamo,  ii.  839.  - Kisoluxiuue 
dei  contratti  fra  autori  e caidcoinlci,  n 840.  • 
Contratti  dell’ autore  cogli  editori.  Diritti  ed 
obblighi,  n.  841.  * Anche  questi  non  (>oniio 
eatigiaru  nè  la  sosiaiiu  nè  il  titolo  delTopera, 

n.  841  • Anche  le  piccale  cumposLioni  di 
mu.dca  danno  diritti  d’autore,  n.  843.  * An- 
che le  improvvisazioni . n.  8i4.  • Quando  la 
rIdUiUuae  attribuisca  questo  diritto.  Coriceril, 
botaste,  capricd , n.  843.  • Anche  un  mac* 
ehhit.>ia  In  certe  eomposUioni  {féeritt)  può 
avere  diritto  d'autore,  n 848.  - Il  |>ossesso 
del  maooscrliio  non  basta  a glosiliicare  l'e- 
sercizio dei  diritti  d'autore,  n.  847.  - Il  lega- 
tario dei  monr^crilM  avra  I diritti  d'autore, 
o spetierauno  questi  all'erede;  gli  ediiurl  e 
la  vedova  Rossini , n.  848.  - Nel  diritto  di 
rlprodo/ioneé  compresa  anche  la  traduzione  : 
varie  siede,  n.  849.  - La  tradu/iorie  da  an- 
ch’essa  diritti  d' autore , n.  850.  - Chi  prese 
solo  qualche  parte  alla  traduzione  deiru(>era 
non  ha  diritto  d'autore,  n.  851.  - Ed  I foto- 
grati 7 n.  851  - Contesa  sulla  futogralla  della 
Rachel,  nota  al  n.  938.  - Dorata  del  diritti 
d'auiure,  n.  853.  - Dubbio  in  caso  di  più  coau- 
tori: estensione  dei  diritti  s|ieuari(l  agli  eredi, 

o.  854.  - il  diritto  dì  ra|)presetifazlune  non 
segue  la  distinzione  del  due  |>rriodi  indicati 
all'iirt.  9 della  legge 7 II  amie  Org,  Ricordi 
contro  Moreno,  n.  655.  • Il  diritto  di  ripro- 
duzione mediante  la  stampa,  si.  anche  i^r  le 
opere  sceniche,  n.  856  - Opere  postume,  ».  857- 
Anonime  o pscuduuime,  n.  858.  - Dorala  dH 
diritti  per  lo  Stalo , pei  Comuni  e corpi  mu- 
rali, 0 . 839.  - E{K>ca  della  morte  dei  prtnei- 
pali  maestri  di  musica,  n.  880.  - Mudo  dì  ga- 
ran Urne  l'esercizio:  dichiarazione,  deposito, 
presctilaziooe.  - Riserva  dei  diritti  d'autore, 
da  esprimersi  nelle  opere  a stampa.  Il  p.nzzo 
Stiphalne,  Luigi  Xlll  e 1 depositi  alle  biblio- 
teche, n.  661  e nota  Ivi  - Il  ceriineaio  emesso 
sulla  dicblarazktne  qoo  è titolo  di  propiieU  : 


Questione  se  certe  npere  possano  ancora  rite- 
nersi di  dominio  privalo  : Norftfere.  ,<tcmlrn- 
mide,  fforma,  Capuleti , ece.;  Rongci  de 
risle  e la  Marstgliete,  n.  883.  - Le  dicliiara- 
zioql  poiino  farsi  anche  da  stranieri,  n.  863.  - 
Tre  specie  diverse  di  dirhlarnzloai,  86i.  - La 
dichiarazione  per  le  opere  inedite,  si  fa  solo 
per  quelle  destinale  a pubblico  spetiaculu, 
n.  865.  « L'o|>era  divenuta  di  ragion  pubblica 
quanto  alla  rai>preseniazÌone  può  ersero  og- 
getto di  diritto  di  autore  per  la  stampa.  La 
rl-^rvn  della  proprietà  fatta  sul  manoscritto 
non  basta  quando  non  sia  ripetuta  sulla 
stampa.  Il  Ministero  non  può  respingere  I de- 
positi che  venissero  fatti  fuori  del  termine  le- 
gale, n.  866  - Come  si  provveda  per  le  opero 
In  corso  di  pubblicazione,  n.  W7.  - 0 r*er  le 
pubblira/ii>nl  nel  giornali,  n.  868.  - Lo  stesso 
autore  può  pre»seniare  diverse  iqjere  con  una 
sola  dichiarazione , n.  869.  - 1 termini  non 
sono  prorogabiy  dal  Ministero:  De|>an1s  o I 
balli  di  Ruta.  n.  870.  - Caducità  (>or  difetto 
di  deposito  e dichiarazione,  n.  871.  - Questa 
non  é applicabile  ai  diritti  acquisiti  prima 
della  legge,  n.  872.  - Quando  ha  lungo  la 
pubblicazione,  n.  873.  • Completa  pubblica- 
zione fatta  c<dla  slam(>a  nelle  i>pere  musicali, 
n.  874.  • Nelle  opere  drammatiche  Questioni, 
n.  675.  - Consenso  deM'autore  i>er  la  rap|*re- 
seitla/4one  delle  opere  inedite.  Ca&o  di  più 
autori.  Si  richiede  anche  per  le  rajtpresent.i- 
zlunl  gratuite  o di  beiielìcenza,  n.  876.  • Di- 
ruti dell’autore  sugli  iiiiruill,  n.  877.  - Il  pro- 
vento é cimile  a quello  usato  In  Francia, 
n.  878-  - È dovuto  anche  nelle  serale  di  hc- 
nelicenza.  - Res|>onsahiliia  dei  municipj  cho 
vi  precedono,  n.  879.  - Per  commisurate  II 
provento  dell’autore  non  si  preleva  la  t.rssa 
governativa,  n.  890.  - Né  per  delerminaro 
questa  si  prelevano  I diritti  d’autore,  n.88l.- 
II  direttore  non  può  in  alcun  mtxlo  prcslu- 
dirare  ai  diritti  deH’aaiore:  dee  deonnclart 
fedWmeiiie  gli  introni  ; Comy  e l’^fcdznr, 
n 883.  - Può  accordare  biglietti  di  favore, 
n.  883.  - La  quota  dell’autore  non  può  essere 
sequestrata  dai  creditori  dell'Impresario;  gli 
autori  c il  teatro  della  Porfe-.Smnt-Murflii , 
n.  884.  - A meno  che  n«>n  fosse  passata  a 
questo  per  leg'tiima  sllpolaziune,  n.  885.  • Di- 
ruti degli  -Stranieri  in  Italia  « degli  italiani 
all'estero.  - Legislazioni  straniere.  Questioni 
diverse  anche  sulla  legge  da  applicarsi  nllo 
o{»ore  (lubbllcaie  all'estero,  n.  886  , 794-798  • 
Ricordi,  Ventura  e II  Bravo  di  Mercadanie. 
DIriilo  di  assistere  alla  prima  recita,  n.887.-> 
In  caso  di  successo  si  osserva  il  contralto, 
ovvero  la  logge  c le  consuetudini , n.  888.  - 
Se  l'autore  abbia  diriuo  a un  cerio  numero 
di  rapprcseniazloni,  n.  889.  - Può  pretendere 
che  il  suo  nome  figuri  sul  carlellone,  bencha 
prima  tacipto,  n.  890.  - IMrilii  ed  obblighi  in 
caso  di  fiaico,  d.  891.  • Quid  Ia  caso  di  dubbio: 
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tueretto  di  fUma,  n.  • Diritto  di  far  ca* 
lare  la  (eia  in  raso  (rin*iurcessn  ^ ii.  H0^.  • 
Scopo  df-Ma  liilela  niiiniclpate  #ui 

dirifll  d'aulore,  ri,  80V-5ti4  V Tutela. 

ins|iO'izl<>ni  >oM*allen:>bMI(a  dei  diritli  di 
anioie,  n.  905  • Capaclia  di  c<»nKanare.  n 90ft  • 
Da  chi  e r.  me  si  estrrliaiio  I dìrinl  dell'as* 
«leine,  n.  9-i7  - Come  si  pru\a  la  ctKdfiie, 
n.  908.  •i.aJrdica  o la  tra'm/h.ne 'ii  di  un 
al^uoiiimi  irasferlsce  i duini  d'atiiorr,  ri  9UJ  • 
1 lrap:jS'l  dovnhiMTo  nci'lrar^l  come  le  di- 
elil.irazioiiÌ  Osrillaiue  della  luatiea,  n.  9lQ.  • 
Quid  fia  «lue  ces.sioiiarj  d(*gH  dlrilli , 

n.  911  • Tali  dlrilli  Cuf  irapasso  mm  eangiaiio 
Qu;iliia  o duraM,  ii  913  • Caso  di  ce^si.>ltarj 
o creili  coi‘forreidl  Col  Coaulore  Mipersillc, 
n.  913  * Quid  se  non  fu  s|»ecil|ea(o  i'uggciio 
della  cev'ioite,  n.  9i4  • U il  teiii|io  c il  mi* 
mno  delle  e<iiiioid.  Illrhiamo  del  dirhil  e 
doveri  degli  edilorl,  n-  913  - Q^iid  degli  a- 
C'iuUli  che  si  fanno  dallo  Malo,  da)  Ouniini, 
dalle  Aecatleniic , 'n.  916  • li  mae-*iro  che 
aciive  o ndiuioid  per  un  teatro  o i>er 

una  sala.  s|  presume  se  nc  >erhl  la  proprh‘i.1. 
n.  917  * Se  un  mainiseritlo  povsa  formate 
oggeiio  di  doitn/lone  rnamial<%  n.  9i8  • I di- 
filli di  autore  si  irasineiiuno  anello  per  ^uc* 
cessione.  Quesduni  dlver^^e,  n.  919  • Quid  -e 
Topera  commessa  rimaM)  liiconipiuia  \n:\  de- 
«NS.I  delCrfUioret  Se  muore  il  c«»mamterite  ? 
0 IVdiioret  Use  qiicsi’uliimo  falthce?  u.  9i0- 
La  ccssluiiu  piu  diiniilaia  non  accorda  al 
cessionario  il  dniUo  di  inodiiicare  . u^^liere  u 
riiliiire  nulla  nella  forma  o nella  sosiaii/a  del* 
Tupera,  II.  931.  ->  Nc  di  farsi  le  niislitlcazìoiil 
e amputazliiiiì  u>-aie  nei  le  tlro,  ii.  93t  • Il  ira- 
dimore  può  subire  i|iulchc  moflithazioric, 
TI.  933  > Anche  ralieiiarione  piena  non  luglk* 
aM’aiiioic  il  diiitiu  di  correggere  e far  can* 
gianiciili  Se  gtipsli  fossero  pravi,  l’edliure 
Iioira  sciogliersi  o chi**dere  rimixjrso  delle 
apese  uccoirenii,  n.  9i4  • So  rauiore  {Hissa 
riiirare  l’opera  ceiluu,  n.  931  • 0 pubblicare 
|’u|<4'ra  alienala  in  una  collei'lunc  d«  ile  opere 
compirle,  n.  9i6  • Se  chi  ha  venduio  una  o 
piu  eiiuloiti,  |Missa  prelendere  che  si  facciano, 
n.  937  - Di  regola  inni  può  concedersi  la  se- 
conda edizione  se  non  esaurita  la  prima , 
n.  928  - Il  ce!i-.iuiiarli)  puo  fare  subcf-idonc , 
n.  939.  • Il  crciliio  dell' autore  ù privilegialo 
sugli  esemplari  riproiloiii,  n.  930.  • Cas^i  di 
8i>ciela  fra  autore  e etliiure.  Non  é coinmìH*- 
elale.  Ri-Siduzioiie,  u.  931  - Altri  ca:»l  di  scio- 
glimento ded  contrailo  fra  autore  e editore, 
n.  933  - I diritti  d!  auturu  .sono  passibili  di 
c«ecu/tune,  n.  933  - Ma  I diritti  di  pubblicare 
e riproduire  noli  sono  esprupriabili  vivente 
Taulore.  Accezioni,  n.  934  - Sono  materia  di 
esecuzione  lo  spaccio  delle  copie  pubfdicate 
e l corrispettivi  o preinj  dovuti  all’ autore, 
n.  935.  • I diritti  esccuiahili  (Kmno  essere  dall 
in  pegno.  Pegno  del  manoscritte:  cautele. 

Rosmim.  La  Legislai,  e la  Giur.  dei 


n.  93A  - EsproprUilone  per  causa  di  pubblica 
iiUhia,  n 937  - Diritti  digli  eredi  dofwj  che 
l’ofw'ra  cadde  nel  domiolo  pubblico,  n.  938. 
V.  CifTìlraffazUme. 

ALITURITA'  di  Pubblica  Sìcur«T!ia.  Legge  e re- 
golamcnto  nelle  malerto  lealrali,  p.  3 e seg. 
T.  1 - NeccsJiMa  della  ticenza  t*cr  aprile  qua* 
liiiKjuc  .speilaculu,  n.  1 e seg.  • La  polizia 
dei  ica  ri  é afiidala  alle  autoriia  di  pubblica 
sicurezza  e,  in  loro  m.*inc;inza , si  sindaco. 
U'ggi  e Regoiamenii  ri-guardanii  la  polizia 
dei  leairi,  n 84.  - L’  anbim.1  non  h i Inge- 
renza nella  gestione  mniomica  delle  Imprefiet 
sistema  opiHisio  dei  d'reiiurl  governativi  a 
Parigi,  Il  85.  • i delegali  di  qiteslura  non 
hanno  dirilio  di  enirUoire  regolamemi  o di- 
S|K.iMZÌonÌ  csccu  Ive  in  inalerta  leairalc,  n 86.  - 
Vie  di  ricorso  euniro  le  deie<minaziuni  deila  ' 
{Kdizia,  n.  87.  - Uggello  della  polizia  leairalc, 

11.  88  • Iniervenlo  deli’ aulurila  nei  icalri  e 
sale  da  s(M-Uacolo , n.  89.  - liiriUo  di  it.ilca 
graluiU)  al  prefetn»  o Mdiuprefeito  ed  atrufll- 
ciale  di  sicurezza  pulihiica,  n.  90.  • Coiidmia- 
/ione.  Decisioni  sopra  casi  diversi,  u 91-93.  * 
R«‘gMlanieiili  lealiali  : diritto  airatiioiita  di 
acctMere  al  palco  scenico,  e di  assistere  allo 
prove  generali,  n.  96.  - L'auioriia  dee  vigi- 
lare a che  sienu  Osservate  le  condizioni  dello 
licenze,  n.  97.  • Deve  pruvvetlere  airovizNr* 
vaoza  dei  regoiameuil  generali  e di  queili 
pariicutarl  al  teatro:  quesii  ultimi  dehtsiiio 
tenersi  afUssI  in  lii*<go  visibile  del  leairo, 
n.  98.  • Circolazione,  orano,  ii.  99.  • L'auto- 
rità può  edgere  comunicazione  dell'elenco 
delia  compagnia,  non  già  I pro;H>eili  degli  in- 
troiti e delle  s|>ese.  KcrezionI  per  gli  elTeiii 
delle  ioipusle , n loo  • La  saia  deve  essere 
edificala  e mantenuiu  In  Istaio  che  odia  lutte 
le  garanzie  di  solidità,  n.  101.  • Ali.sure  de- 
stinate a prevenire  i |•crlcoh  di  incendio , 
n.  103.  - Il  lila-sciu  della  licenza  deve  essere 
5s‘gui(o  da  un  esercizio  eOellivo  c regolare , 
n.  103.  - Gii  aflUsi  non  devono  csseie  e.sposU 
so  non  dopo  veoluii  eti  approvali,  n 104.  - 
l/auioriia  può  ingiungere  di  aniiuii/iaro,  pri- 
ma deiraporlura,  i cambianienii  supiavenuii 
netta  cvimpmiziune  dolio  speitaculu,  n.  103.  - 
Pioibirc  di  cangiare  senza  aiiiorizzazlono  le 
divisioni  e distribu/loni  dei  (>osii , n.  106.  - 
Di  dUlribiiire  un  numero  di  higliolti  m.ig- 
glure  dei  fvOsii  che  vi  sono,  n.  407.  * Di 
lasciar  entrare  alcuno  spetiainre  prima  del- 
raprimonto  de)  camoriiil,  n.  108.  - Di  aumen- 
tare il  prezzo  dei  posti,  n.  t09.  - Di  lasciar 
entrare  in  platea  con  canne  od  armi;  ti.  140.- 
Duu  lis.sare  le  reirlbu/ioni  dovute  per  deposito 
di  canne,  armi  od  ombrello,  n.  111.  - Violare 
ogni  cuumnicazionc  fra  il  pubblico  ed  il  Ioa- 
tro, l'accesso  al  palco  ed  ai  foyers,  li.  413.- 
Pcrmetiere  o vietare  la  vendila  di  giornali 
nella  .«.ala,  n.  113.  - Permoilore  o violato 
corte  specie  di  avvisi  od  annunzi,  n.  li4.  - 

Teatri,  Voi.  U.  45 
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Vietare  di  dirigere  la  parola  al  pubblico  od 
agli  allori,  n.  119.  • GII  attori  nono  tenuti  a 
millt  cambiare  nelle  luro  parti , n.  fi6  - 
Puuno  es'cru  proibiti  i flsctii  e gli  applausi; 
la  conftuciudine  ftcrò  é di  regola  lullerata, 
n.  H7.  - L'aoturttà  può  erigere  railuniana- 
memo  di  un  allure,  o.  Ii8  • Non  può  in 
nessun  caso  esigere  che  venga  scrìliorato  un 
designalo  atiore,  n.  119.  • Può  vietare  ebe  un 
attore  comparisca  sulla  scena  anche  dleln> 
domanda  del  pubblico,  se  non  in  quelle  pro> 
dii/.i.iiil  in  cui  esso  recita,  n.  iM.  > Non  può 
forzare  il  direilure  a cumiK>rre  la  sua  compa* 
giiia,  od  a preparare  nuove  produzioni,  n.  18i  • 
La  disciplina  sul  palco  scenico  è manlenuia 
dalie  dire/ioni  u commissioni  leatraii;  in  iea> 
lff‘.  daM'ufltciale  di  P.  S.,  n.  1Ì3.  • Ogni  cii- 
ladino,  prtnvisunamenle , d Iciiutu  alPubbe- 
dU'iiza , n.  I2i.  • Le  coniestazioui  fra  dlrei< 
lori , au  ori  tsl  attori  sono  ptowisoriainente 
decise  dati' autorità  incaricala  delia  |>oli/la 
delio  .spettacolo;  rha  tali  decisioni  di  regola 
mm  pregiudiCiriio  ai  diritti  delle  parti,  n.  Ii5. 
AUTORITÀ*.  Può  sositendere  la  rappre'enia/»o- 
rie,  ancorché  ammessa  dalia  censura,  v far 
sgombrare  il  teatro,  n.  126, 143.8ti  * ordinate 
la  provvisoria  chiusura  del  teatro , n.  W - 
chbslere  I*  intervento  deita  forza  n.  li8*so> 
ii|>eiidere  o levare  la  licenaa,  n.  129  V.Fene. 
AUTORIZZAZIONE.  Necessita  dell*  aulon/za- 
zione  per  l’a|M*i  tura  dei  teatri  : norme  e lasse 
relative,  n.  1 e scg.  - Ogni  spettacolo  pub- 
blico dev*es>ere  aut  rizzalo  mHiiante  ftccnsa, 
n.  4 - anche  se  si  tratti  di  diverlinienio  già- 
tuito , n.  9 - La  licenza  e soggetta  ad  una 
lassa,  n.  6 - Non  hanno  tnestieii  di  auturiz- 
za/iuue  i kaiii  privati  di  .società  o di  famiglia  : 
giurlsprudcfi/a,  n.  7 - La  costruzione  di  tea- 
tri o sale  da  spettacolo  e libera,  n.  8 • L’au- 
torizzaziune  é peisoimlc  all’intpresarlo,  ii.  9 

— dtd  prefetto  per  quolunque  rappre>enUzionc 
teatrale  nei  rap{)orti  della  censura , n.  140 
c scg. 

~ l>er  le  scriuure  del  minori,  ò necessario  II 
cuiiseitso  de*  loro  legiiilmi  rap|iresentanti , 
n.  341  e scg.  - Ristori  contro  Perruid,  n.  346;  - 
Uemaneipato  può  contrarre  da  sé  7 H.  Clarissa 
e le*  1 artétés,  n.  347  ; • il  couscnsu  può  essere 
anche  tacilo,  n.  391,  352,  380,  397.  V.  C’onserrio 

— |K*r  la  duiina  uiuriiata  ; differenze  fra  ii 
Hsiema  italiano  ed  il  fraticese,  ii.  374,  376.  • 
Qnatido  0 perchè  sia  uece>sarla  I*  aui-*rizza- 
zione  maritale,  n.  376.  - In  dubbio,  prevaleh 
nullità  opposta  dal  marito,  ri.  377.  • Il  cun- 
seiHo  sareblie  sempre  necessario  por  b vali- 
dità deile  clausole  penali,  n.  378.  • Prillato 
un.*i  vdiia  l'assenso,  non  si  può  .sospendere' 
l’adempimento  della  scrittura,  n.  379.  - L'as-j 
senso  può  essere  anche  tarilo:  esempi,  n.  380.  -j 
11  consen.vo  ad  una  srrtuura  non  può  e.sleu-, 
der.ot  ad  un’altra,  n.  381.  • Il  marito  non  può 
obbligare  la  moglie  ad  una  scrUtura  faitaj 


alPinsapQta  di  IH,  d.  S82.  • La  moglie  scrii- 
turata  ha  di  diritto  a fare  lutti  gli  alti  e le 
spese  inerenti  alla  profes.sione , n.  383.  - E 
può  esigere  1 suoi  onorarj  senza  speciale  au- 
torizzazione, n.  384.  - Res|K>asabÌliia  dei  c»n- 
jugi  per  le  obbligazioni  della  mtiglle  artista, 
quand«»  il  matrimonio  ebbe  luogo  sotto  il  re- 
gime della  comunione,  n.  385. 

AUTUNN1.no.  Durala  consueiudiiiana  di  questa 
stagione,  n.  409. 

AUTUNNO  Durala  di  questa  siaglone,  n.  408. 
avvisatore.  Suoi  dtiveri,  u.  707,  708. 

AVVISI  dei  leairl.  L* autorità  di  P.  S.  ha  di- 
ritto  di  sorveglUre  la  rcdazioi»c,  n 104  • 
Devono  annunciarsi  anche  I cambiaiiH'Olk  che 
per  qualsiasi  molivi,  vi  si  fanno  alla  recita, 
n.  109  - Ugni  eartelUme  od  avviso  al  pub- 
blico dev'e-^re  approvato  dalla  direzione  tea- 
trale, n.  172. 

SiabillscoDo  una  S|)ecie  di  contralto  fra 
U impresa  ed  il  imbblico;  opere  d' fAbtigo  : 
i|uall  sono , n.  282  - rescissione  se  vengono 
falli  cainhianienti  soAiaiiziali,  non  pubblicati, 
11.  283  • Non  così  se  lo  spetiaculu  è inierrollo 
l*er  forza  maggiore,  n.  284  - o se  iraiti-.l  di 
lievi  soppressioni  o muiila/i  ni,  n.  185,  286  - 
i biglielU  di  favui'e  non  danno  eguale  diritto 
riguardo  alle  parli  dello  s|>eUacolo , D.  287  - 
lo  .spettatore  non  può  pretendere  spettacoli  u 
artisti  diversi  da  quelli  poriaii  nell'avviso, 
n.  288  - Coni'cfucnze  rìguaidu  ai  titoli  degli 
arti'tti.  n.  730  - Gii  autori  hamiu  dinilu  di  fl- 
gurare  nel  carfcf/oHc;  esattezza  delUordioe  e 
dei  liiuii,  n.  839-838. 

AZIONE,  in  caso  di  rescissione  della  scrittura 
del  minore,  l'impresario  avrà  verso  questo 
l’azione  de  tn  rem  terzo,  n.  363  - V.  iltfori, 
Aulurit  Impretarj,  Scritture. 

AZIDMSTI.  Entro  quali  limili  sono  res|>oosa- 
bili  delle  obbligazioni  della  società , ii.  204  - 
Come  accomeiidanli  non  |>onrio  fare  atti  di 
lmpre>a  o avervi  Impiego,  n.  205  - Dtdibera- 
zloiii  a coi  puuoo  aver  pane,  ii.  206,  207. 

B 

RALLl.  Azione  coreomimlea  ; VIganó  e Rota, 
augurio  alUarie,  V.  Prefazione,  pag.  icvii  ; - 
aliti  cenni  sulla  coreugralla,  n.  653  - Doveri 
e diritti  dei  coinposilori  di  balli,  ii.  634 
Ril>roduUoii.  Obblighi  dui  pi  imo  ballerino, 
n.  695. 

R.VLLU  tfesic  da).  Necessità  della  licenza;  e 
! norme  direttive  jwr  la  sorveglianza  delle  feste 
I pubbliche,  n.  19  e 20  • le  feste  private  sono 
I ilben»,  n.  21,  130  • maestri,  ii.  636. 

RARRA  tì  Baffi.  L’auorB  dee  levarli  se  Io  ri- 
chiuda il  suo  costume,  n.  493. 

BASSO*  VESTiAHIO.  Che  cosa  sla;  dev*essere 
fornito  dalUaUore,  n.  433. 

BENEFICENZA.  Anche  gli  spettacoli  di  bt'netl- 
couza  sono  soggetti  alla  tassa  sugli  ihtruili . 


Digilized  by  Google 


INDICE  ANALITICO. 


707 


n.  «7  - Anche  lo  qaeeti  $1  richiede  11  consenso 
degli  autori  per  la  rappreseniazi<>oe  di  oi>ere 
n«  n oottpleiaiDeiile  pubblicato  colia  siami>a, 
876  • E si  pagano  i diritti  per  le  opere  con»* 
pleumonie  stampate  * n.  879  - e I mooklpj 
sono  resptmsabili,  ivi  e n.  903,  904. 

BENEFICIATE.  V.  Serale. 

BItiUETri.  1/ autorità  di  P.  S.  può  impartire 
n)i^u^e  d'ordine  circa  la  di.stributiooe  dH  bi- 
gMetit,  n.  107,  ing  - l/lcnpresa  non  può  au- 
mentare il  prezzo , n.  109,  969  - Biglietto  ro- 
mano amico,  nula  a pag.  S80  - Qualunque 
piH'Uloredi  biglietti  ha  diritte  di  entrare  nella 
sala,  purché  io  abito  decente,  n.  970  • né  I*  im- 
precarlo può  res(>ini?ere  alcuno,  per  suol  (ter- 
sonali  suspeui,  n.  971  • regresso  in  caso  di 
prezzo  alteralo,  n 97i  • Abuso  di  ammettere 
persone  in  teatro  (>er  ingressi  panicol.'ui, 
prima  drH'a(>ertura  dei  camerini;  indennità, 
n.  9 3 - Lo  .spettatore  ha  diritto  alla  piana 
ascegnatagli  dal  suo  biglioito,  n.  974  • Ecci  - 
zione  alla  rest»on>abilita  dell'impresa  quando 
nell’ avviso  si  riservò  di  restituire  il 
fì.  975  - l/irilli  dei  fiorinturi  di  biglietti  in 
caso  di  riposo;  Uisirìbuziotie  fra  i biglieiil 
pagali  e quelli  di  favore,  n.  976  - Colui  die 
é entrato  col  suo  biglietto  non  no  ri|iciere 
il  jirezzo,  n.  977  • Il  bigtiello  pagalo  e cedi- 
bile,  D.  978  - anche  quello  d l.  vore,  se  non 
porti  dichiarazione  C4>ntraria , n.  979  - altre 
norme  sui  biglietti  di  favore,  n 98d,  981,287  - 
Il  portatore  di  biglietto  (lugato  ha  diritto  allo 
siiellaodo  promesso  dalTavviso,  n.  982  • e! 
in  difetto  alla  restituzione  del  prezzo,  .se  il| 
cambiatuenlo  non  fu  pubblicalo,  n.  983  - non! 
così  se  io  spettacolo  è interruiio  per  forza' 
maggiore,  a.  284  - o se  trattisi  di  lievi  tagli 
0 mudillcazioiii , n.  985,  986  • lo  si>eltatore 
non  può  pretendere  sjiettaculo  od  artisti  di- 
versi da  quelli  annunciali,  n.  988  - 1/  impresa 
dee  dure  io  S|>ettMcalu  qualurfque  sia  il  nu- 
mero degli  spettatori , n.  989  • Custodia  di 
abili,  ombrelli,  ecc.  n.  990. 

BUrrAFL'OUI.  Suoi  doveri,  n.  687. 

C 

C.ABALE  leairaU,  n.  398. 

cantanti  girovaglii,  n.  57,  983  - V.  Attori, 
Contraffazione. 

CAPACri'A*  d’i'ìdilig.arsi  nelle  scritture,  n.  340 
e seg.  V.  Scritture  - Cumfvetenza  nelle  que- 
stioni di  sta'o  , D.  747  • nelf’arle  l' imperizia 
è col|ta,  n.  159,  575.  V.  Incapacità. 

CAPITul.ATO-  K la  legge  dell’ appaltatore:  le 
dire/iorii  vigilano  l'u.^servanza,  n.  156-  Modula 
di  Capilolnlu  d’appalto.  V.  Appenda  T.  IL 

C.APUCOMiCO.  Deve  condurre  la  compagnia 
promessa,  sotto  pena  del  danni;  Dondini  con- 
tro PiicHnelH;  Federighi  centro  Santecebi , 
n.  525,  536.  V.  Direttori,  Impregari,  Autori.' 
C.\KC£RE.  V.  Arrato.  I 


CARNEVALE.  Durata  di  questa  rtaglone,  n.  406. 

CARTA  MU.NETATA.  È obbligatoria,  anche  per 
gli  attori  cho  |>aiiulronu  in  oro,  n.  530. 

CaRTKLÌ.O.  Chi  .si  dira  artista  di  carfeffo,'  .suoi 
diritti,  a.  485  e nota. 

CAKTELI.ONE.  È soggetto  alla  revi>|«>ne  dd- 
l’Ufllcio  di  P.  S.,  n.  104.  V.  Avviti. 

CASO.  Avvenendo  la  dl^t^u/ione  della  sala  per 
ca-S4i  fortuito  si  rescinde  it  contralto.  Gturi- 
spruden/ia:  - Il  caso  fortuito  che  toglie  l*u>o 
della  sala  o dei  |>alco  è acancudel  locatore; 
ribasso  di  mercede  in  pro|tur2)une  dei  in.in- 
CAIO  Uso,  n.  952  e seg.  - Se  ituit  va  prevt>4iersi, 
chi  é In  Culpa  risponde,  o.  5i7  • Se  i’auio- 
rila  vieta  la  continuiiztorie  dette  reoile;  isa- 
bella Fleur  e rimitresario  Conuglia;  Dt-lot, 
Mangiamele  e il  choler.i,  ri.  528,  ‘>48  - Vaghi 
timori  dell’impresario;  M.  Gabussi  contro 
l.opez , n 549  - Ordine  sU{ieriure  , guerra, 
morie,  malattia,  ralaniìia,  gravidanza,  inrcii- 
dlu,  ecc.  : doiiriiia  e giuri.spruden/.a , n.  580, 

I 581.  V.  Incendio,  Hesetstione. 

CACZiUNE.  Puo  essere  una  condizione  deir.iuto- 
rU/azIone  acc«irdaia,  n.  13  - Gli  attori  non 
hanno  ph  ili^gio  pei  loro  salarj , n.  564  - iic 
hanno  privilegio  sulla  cauzione  «luamlo  non 
sia  stato  loro  esprevvamenie  accordate,  n.  5G5. 

CaVaI.I.I.  V.  Corte,  ^7uifu2ione. 

CE^SntA.  La  censura  preventiva  è in  massima 
aiiohia:  sua  riercssita  pel  teatro.  Cenni  .sto- 
rici La  Mula  di  Flirtici  c ta  involuzione  ^clfju 
del  I83U;  il  JAcà^rc  franfait  chiu.so  per  ari- 
sfocrasia  di  repertorio:  oscillanze  della  ie- 
gi'>la/lone  francese,  n.  139  - t.a  censura  tea- 
trale é delegala  ai  prefetti  ; ma  non  vale  che 
per  la  rispettiva  provincia:  R.  Decr.  li  gen- 
naio 1864  , n.  140.  • Gli  Impresari  di  .spetta- 
coli di  curiosila  non  ne  Itaunu  bisogno  (>er 
variare  i diveiiimenii  che  afiparieitgono  al 
genere  dei  loro  speUacoli , 141.  • L’autorità 
può  accordare  o negare  rauiori/zaziunc.  Cir- 
colari ministeriali  in  argumento,  u.  142.  - 
L'autorizzazione  che  essa  accorda  può  venire 
ritirala  prima  o dopo  la  rappteseniajsìufiL', 
n 143.  • Penalità  agli  autori  od  impresarj 
che  fecero  rappresentare  una  produ/ktiie  non 
autorizzala,  n.  144.  - Le  |>eiie  sono  applica- 
bili anche  per  la  pMduzionc  di  un  lavoro  di 
COI  fu  revocala  rautoriz/a/ione^  n.  145.  • Non 
si  possono  fare  aggiunte  o varia/tooi  alia  pro- 
duzione dopo  clte  fu  approvata  dalla  censura, 
n.  116.  - Il  pfaref  deila  censura  iton  pregiu- 
dica ad  ogni  altra  azione  sia  pnbbbca  che 
privala,  n.  147.  • 1 revisori  delle  opere  pre- 
sentate non  possono  darne  comuiiica/ione  ad 
alcuno,  ri.  148  - La  censura  provinciale  non 
ha  alcuna  ingerenza  sotto  il  rapporto  artÌ>bco 
e letterario.  Ufficio  delia  critica,  n.  149. 

CERTIFICATI.  Quando  possono  far  prova  i 
ccriincati  stragUidizIall,  n.  449. 

CESSIONARJ.  V.  Atifori,  Cettione,  IHrettori. 

iCESSlONE.  L*  ariliia  a ditpotizUmc  de/Tim- 
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preitt  o wTllturalo  «;pnj:a  deslpnazlonp  di  Ipa- 
tra  fuio  es-erp  phIu!<»;  M-iriinotil  mniro  M»i- 
nno;  G.  C.  ponin»  B‘>nola,  n.  i95.  • l.a 
cps^iunp  deir  lm(>rp>a  ad  alir»  ImprcHario  imn 
scti>f;1ie  la  srnnurn  ; e finn  ha  d’ui'po  d*au- 
lorb/a/hme , i>.  -‘93  > il  cps^iimarlo  a<;HMntp 
gl»  obblighi  del  cederne,  n.  59i;  - questo  ri« 
m.ine  garatile,  n.  59^  - H.-ihl  I l'aill,  n.  S9fi  • 
atirhe  |>bI  fatto  deirnnisia  ceduto:  cuojugi 
Hoocuiii , Lanari  e JucovarcI , n.  7i6  • della 
cessione  nei  diritti  d’autore,  ri  905  e seg. 
V.  Autori,  Diref^or^,  Impretari. 

CIlfRl’llliin.  V.  Medici. 

CMlUSUiU  Casi  in  « ni  può  essere  ordina'a  la 
cliiustira  d’mi  iea<ru  non  autorizzalo,  n.  33, 38  > 
J/atitunia  ili  P.  S-  tissa  i’(»rn  dell*a]Mimeniu 
e chiusura  dei  teatri,  n.  98  - A titolo  di  |•r•^a 
può  onliiìare  auclie  la  chiusura  provvisoila  , 
lì.  Ii7. 

CUOI. EOA.  Scioglie  la  scrlMura  ; DMol  e Man- 
gianiele,  n.  8i9. 

CIaHLaT.AM  ambulanti:  Iianno  d*  uopo  di  li* 
cenza,  i».  15  e pag.  3,  art.  57  e .scg. 

CIHCA.  Signiftcatu  cottsuelndiitarlo  di  questa 
n.  107.  472.  7«. 

CLAQl'EDRS.  Im(*rese  della  C/oiue:  cenni: 
giurisprndenra,  n.  3i9. 

CLAUSOLA  compronnss  ria.  Quando  sia  valida 
nelle  scritture,  n.  175  - clausole  poco  eque 
delle  scritture  : sono  obldigaiorie , n.  387  * 
clausole  .accessorie  diverse,  n.  4i9-436  - (c- 
nale  nelle  scritture  dei  minori,  della  moglie, 
degli  inablMiaii,  n.  358-36i,  378'  » nelle  scrii* 
ture,  quando  si  iiiodern,  n.  421,  4s5,  476.  * 
quando  no,  Monluoro  contro  UrunelKi,  n 822. 

COAI. UNIONE,  i.c  C4»ali/ioni  fra  attori  non  danno 
luwgo  ad  aziuiie  {«enale,  ma  sultaiito  a quella 
per  danni,  n.  395,  5l4,  5l5. 

COLl.AinmATORK  Oitilli  dei  collaboratori.  In 
casudi  coropodilune  letterarla*mu>ira!c.  Dlrlill 
di  pres<Miiazioiie  dcM’iq'era.  Durala  della  prò*' 
pfiela  dei  collaboratori  j n.  799  e scg.  913.' 
V.  .fu/ori. 

COLPA.  V.  /ndc«ni5?flrfo«e. 

CO.M.MEHCIANTI.  Gli  at'ori  non  sono  crmmer- 
ciauli.  II.  332  - gli  tinprc'.arl  s\,  n.  189. 

COMMEUCIO  teatrale  : fonte  di  ricchezza,  p.  171, 
T.  I. 

COMMISSARJ  (IKlrettuaH.  Non  hanno  diritto  a 
palco  in  teatro,  n.  95. 

COMMISSIONE  ariisiica  Suo  maitd.aio  al  Tea- 
tro alla  Scala  di  Milano,  nota  al  1C3. 

— teatrale.  V.  DiresionC 

COMPWiME.  La  direzione  pn->  essere  affidala 
anche  alle  rlonno;  necessita  di  consenso  so 
maritale,  n.  23.  - L’attore  segue  la  compa* 
gnia.  II,  493,  499.  - Il  direttore  che  ha  pro- 
messo la  sua  compagnia  ad  un  teatro,  dee 
poriarvela  sotto  pena  del  danni,  n.  525  - l’im- 
pra^ariii  non  ha  azione  verso  I singoli  attori, 
ma  verso  il  capocomico,  n.  526  * Se  II  go- 
verno vietasse  alla  compagnia  di  agire,  II  ca- 


pocomico avrii  azione  contro  chi  l'ha  scritta* 
raì.i  7 di'iilnzlone.  n.  527. 

COMPARSE  Dirmi  ed  obblighi , n.  680  ■ del 
ca|w»-c*  nii  arsp,  n.  695. 

COMPETENZA.  V.  (7iurt3df2<one. 

COMPIACE.NZA  (pani  dii.  A^^unte,  non  seno 
meno  obbligaiurie  delle  altre,  n.  431,  560. 

— (leciie  dii.  Devono  e5>ero-  pagate  olire  gli 
oKornrj,  ivi. 

CO.M  PROM  ESSO-  Quiri  Jurit  dei  coniprom<-s-'Ì  o 
clau-iide  roniproniì>soiie  che  midic  «.cri'hire 
e<»nteiigoiio  nelle  direzioni  lealr.ili , n.  175  • 
slgnlllcuio  allusivo  del  comprnmeuo  fra  ar- 
tisti, n 718. 

COMPROPRIETÀ*.  V.  AutoH,  CimiMuf-w.  Con- 
dominh. 

COMUNI.  Non  hanno  Ingerenza  riguardo  al* 
l*a)H*rlura  dei  teatri  che  iit»n  «icrio  comunali, 
n.  Il  - Qtmiido  hanno  n/.ione  per  rtscunierti 
lasso  o nmite,  n 63,  136  - Norme  per  la  ven- 
dita dei  teatri  nunuiiali.  t suggella  alPap- 
prova/.loiie  della  Depuiazlone , n.  77  * Non 
sono  st'ggeiic  ad  approvazione  le  dellbeta* 
zioiii  |H>r  I'ac4|iii.siu  <r  ìnirnnbiii,  n.  78  - (Juid 
per  le  locaziunt;  appfuvazi.uie  p«^  quelle  ec- 
cedenti dmlicl  Hiiiii , ri.  79  - Furmaliia  i»er 
iviidere  esecutorie  le  deliberazioni  del  C«v* 
mimi,  n.  80.  • I Consigli  ponno  levucare  lo 
dellbera/loii  precedenO , ii.  81  • I con  lglicri 
cumunall  {HHsoiiti  votare  nelfe  deliberazioni 
coiirernenii  il  teatro  benché  vi  abbiano  palco, 
n.  82.  - Luto  iiigereii/.u  negli  appalli  e nelle 
direzioni  ove  trattisi  di  teatri  comunali,  o di 
duiazioni  fatte  dui  Comune.  Altri  rap(M>ni  di- 
versi fra  II  Comune  e I’ im|«resa  appallali i<*e, 
n.  183-185  - Se  Datore  non  pagato  abbia 
azione  Contro  il  mu  icipio  appaltante:  Cap- 
ptiiil,  Mariani,  Biaiiculiiil  ed  altri  Contro  Mar- 
linotii  e municipio  di  l'orino , n.  567  - Ter- 
mine dei  diritti  d'autore  s|ieiianti  ai  Comuni, 
n 859  - Responsabiliia>  del  murmlp]  pel  di- 
ritti d'autore,  n,  879,  903,904.  V.  Tutela. 

COMUNIONE  fra  1 paMielilsii  e i '‘comproprie- 
larj  del  teatro;  obbligo  di  cuncorso nelle .spt.'so 
di  e.^ercizloedl  miglioile,  ri.  228-233  • Dhini  dri 
coiijugl  artisti  mi  slMema  della  cornunionu 
secondo  M diritto  france.se,  Melcyo  mad.  Gri.si, 
nota  al  n 385. 

CONCERTISTI.  Del  concerti-ita  : licenza,  n.  615;  - 
t’avvl>o  è obtdigaloriu,  e salvo  il  raso  di  forza 
maggioro,  deve  dare  Io  speif.icoij  pronn  --u; 
In  difetto,  resiiiiuione  del  prezzo,  n.  64S  • 
Rcs{w)nsabilità  dell*  artista  che  fa  mancare  il 
concerto , n.  647  * Deve  soddisfare  ai  diritti 
d’autnre.  n.  G48  • Suol  diritti  cd  obblighi 
verso  II  h calorc  della  sala , n.  619  • Res|KHi- 
sabillia  pei  danni  e deterioramenti  di  e<sa  , 
n.  650  - Anche  se  recali  dagli  spettatori . 
n.  651  • 0 dai  suol  cummosi  o fainigburl  g 
di(Hmdenii:  (Xso  di  incemllo,  n.  652. 

CONCORDATO  fra  l’Impresario  fallilo  e i cre- 
ditori, n.  23  in  fine. 
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CONDIZIONI  polfsifliivr.  nullità,  n.  636. 

CUNDuMIMO.  Accad'mie  e Om<K>miitJ  dt*i  tea- 
irl.  H>>no  società  (*iviN:  rap|M>ni  fra  i com- 
proprietari : s^pe.'ie  di  c.in.serva2l<>ne;  inag:rii>- 
ranz-i,  n iiè  - O>mmi<^ioni  direiiive  iM>r  li* 
Ouid.i7.4oni  di  specie;  loro  ailnbuzicni.  n.  329  - 
filoilillraiioiii  del  fp4)limeiito  siiisolo  nell' in* 
lere>Ne  comune.  Abbassamento  della  luinit-ra  : 
non  può  ess*^re  querelata  se  n<>n  impedlNCe 
a'>soIutameuie  la  vi*uale;  accademia  «It'ffli 
/n/r<*pid<  cuBlrg  palcliLMlisli  della  Pergola, 
n i30  - Ln  5i(>s<io  dicasi  dei  rialiameiili  tlrtlaj 
sala:  palchetiKli  del  Teolro  Nazionale  di  Ki* 
renzo,  n.  331  - La  proprietà  di  un  palco,  ben- 
ché vincolata  a rapiKirli  sociali  dal. 'alto  di^ 
fondazione,  é pasNibtIe  di  e'^mziitne,  n.  33i-| 
È si'mpre  libero  al  .socio  di  ritirarci  dalla  co-j 
muniuiie,  quand'anche  la  foudiana  dichia- 
rasse pt'rpetiia  la  società:  Stivatici  contro 
Accademia  dei  Aactica/»  in  Pisa,  n.  S33. 

CONtìEDI.  Non  sono  iieecH.^arj  quando  la  du- 
rala degli  ubbliffhi  é fissala  nel  contrailo  - 
Omd  M non  esiste  contrailo  scritto  o iiun  é 
fissato  termine?,  n.  506,  R07  - Durante  ii| 
congfslo  non  può  recitare  nella  stessa  citta  o| 
m-l  Mihiiortthi,  n.  5'>8  • imiennilà  i>ol  caso  di 
mora  al  ritorno;  M.  G^st,  n.509  * Premonizione, 
d'uso;  Uasul  e ài.  Prevusi , n.  310  • duraoie. 
il  cimgedo  si  prisumiino  sosf>eòi  i salarj,  sci 
dura  olire  un  mese,  n.  5i7.  | 

CONSEGNA  del  teatro.  Norme,  n.  S3S-3tC;  Àpp. 

CONSENSO.  Consenso  necessario  ai  minori,^ 
n.  341  • Ipotesi  e questioni  diver>e,  n.  341  -i 
Nulla  é la  seriimra  f.ilta  d.il  minore,  n.  343 
Il  padiv  pDu  proporle  l'azione  di  nullità  lanloj 
in  |>roniio  come  in  nome  del  Qgliu,  n.  344  -| 
La  nuilila  delta  seriiiura  non  annulla  la  sl-j 
curia,  n.  345  • può  essere  anche  tacila,  n.  346,  i 
35I.  353.  380.  397  , 618  - Il  minore  che  diedej 
e'et'ii/ione  al  contralto  è obbligato,  presu- < 
mendo-i  tacila  conferma,  n.  346  - Anche  il; 
minore  emanciiialo  imo  può  fare  scrittura  da 
judo,  n.  347  - Quid  se  si  ^ dichiarato  mag- 
giore? Se  ha  usalo  dolo  o frode  per  ingan- 
nare rimpre-..a?  n 348  - Quando  la  scrtnora 
d fai'a  secondo  le  condizioni  volute  dalla  !•  gge 
non  pilo  rescindersi  i»er  lesione,  n.  349.  - {/im- 
presario non  può  invucare  la  nullità  della 
scriiiura  fatta  col  minore  senza  le  debile  for- 
matila, n.  350-  L'auiori/zazione  può  essere 
anche  tacita;  ca.«i  diversi,  n.  39I  - Basta  la 
firma  del  padre,  della  madre  o del  tutore, 
n.  353  - Interpretazione  del  consenso  paterno, 
n.  353  - Non  può  la  scrittura  alterare  i di- 
ritti dt-lla  poilesla  patria  e tutoria,  n.  354  - 
Se  raui  rizzazioiie  generica  alla  carriera  tea- 
trale valga  per  ogni  .scrittura  successiva  , 
n.  355  • La  madre  che  passò  a .seconde  nozze 
può  fare  od  assistere  scritture  pel  figlio  mi- 
nore? n.  356  - A fortiori  se  fu  conservala 
alPamminisirazione  dei  beni  dei  figli;  Gulstu- 
cker  e Pachonoei , n.  357  - Il  padre , la  ma- 


dre, il  tutore  coll*  assistenza  all*  atto  del  mi- 
nore non  assumono  obhbga/ione  personale, 
n.  358  • La  scrittura  di  un  fanciullo  non  ó 
obtiligaioria  ; può  essere  revocata  in  nome  di 
lui,  n.  359  - Se  i)  minore  non  intervenne  alta 
scrittura  che  in  suo  nome  fu  stipulata  Boi 
genin.ri,  que»ii  sono  re.spnosabili.  n.  360-  l>e 
claiisiile  (tenali  nelle  .scritture  dei  minori,  dì 
regota,  non  sono  obbligatorie,  ma  non  amiut- 
iaiio  U scrimir.i,  n.  36I  • I/ impresario  non 
può  rilirard  dalla  (tcuale.  Qucsitone,  n sci- 
iti caso  di  resci-sione,  quando  gli  spelli  la  ri- 
IHUidone  «lei  già  pagalo,  n 36l  • (àmsiihra- 
ziuni  generali  sulle  azioni  rescis.sorie  del  mi- 
nori. n.  364  • la  ratifica  del  minore  diventato 
maggiorenne  ha  «fTotto  retroattivo,  n.  363  * 
Il  minore  è obbligato  |*er  le  spese  retaiive 
alla  sua  prufesoj.iiie , n.  366  - StM’.>e  estram'O 
alla  professione:  vaiiiaggiu  del  minore:  Jenny 
Coloi»  CiUiiro  Dela|H>rie:  si  distingue  fra  mi- 
nore emancipato  e non  em.iiicìpato,  ii.  367  - 
L'usufrutto  It’g.’ile  s|ieilanie  ai  geidiori  non  .si 
esiemle  alle  paghe  dtdle  scritture,  ma  queste 
dtdiliono  essere  versate  a loro,  che  ne  hanno 
ramminisira/lone , n.  368  - l.a  stessa  norma 
vale  |4ei  d«»rii,  n.  369  - Diritti  etl  obblighi  del 
tutore,  n.  370  - Norme  pt'-r  te  ohbUga/ioni  del 
minore  emancipato,  n.  371  • Per  l'iuierdetto» 
0.  373  - Per  Pinabifitaio,  n.  37J  • Pdncipj 
generali  suirauiorizza/iune  maritale,  n.  374  - 
DifTcrenze  tra  il  sistema  italiano  eii  il  f<an- 
ce.’o*,  n.  37ó  - Quand.*  e perclie  sia  necessaria 
raiiloriz/aziune  oiarilale,  ii.  376  - In  dubbio, 
prevale  la  nullità  op|H)sta  dal  manto,  n.  377  - 
11  consenso  .sarchile  sempre  neci>ssario  (ter  la 
validità  delle  clausole  peri.ali , n.  378  - Pre- 
stato una  volta  ra.<senso , non  si  può  sospen- 
dere r adempimento  della  scrittura,  n.  379  - 
L'as-ensu  può  es.sere  anche  tacito:  esempi» 
n.  3S0  • Il  consenso  ad  una  .scrittura  non  può 
estendersi  ad  mi'aliia,  n.  381  - Il  inanbi  non 
può  obbligare  la  moglie  ad  una  scrii  tira  fatta 
all* insaputa  di  lei,  u.  383  - La  moglie  scrit- 
turata ha  ditilto  a fare  tulli  gii  al  1 e le  .spese 
inerenti  alla  professione,  n.  383  - E può  esi- 
gere i suoi  onorar]  senza  s|»eciafc  autorizza- 
zione, II.  384  • Bes|>onsahitiia  dei  conjugi  per 
le  obbligazioni  della  moglie  artista,  t(uando  il 
mairiniuiiio  ebbe  luogo  sotto  il  regime  della 
comunione,  n.  385  - anche  delle  pt*rsone  ca- 
paci di  obbligarsi  ; È sempre  necessario  il 
omsensu  della  tHTSona  che  si  obbliga,  n.  386  • 
Clausole  (K)Co  eque  delie  scrlliure:  sono  ob- 
bligatorie, n.  387  - VItderiza,  timore:  viziano 
il  consenso,  n.  388 -Errore  nella  qualità  della 
iKTsona,  n.  389  • Quid  delle  scritture  fatte  da 
appaltatore  rhe  non  ebbe  ancora  la  conces- 
sione del  teatro;  M.  Rachel  e il  sig.  Chotard* 
n.  390  - E se  raliore  conosceva  questa  circo- 
stanza? n.  39t  - Aiii'b*:  l' impresaiio  avrebbe 
azione  di  rescissione  |>er  le  false  qualiilche  at- 
tribuitesi dairariista,  ii.  393  - È pure  doloso 
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rimp^frno  drll'artUta  rbe  <f  arrlttaras^ie  aven- 
do altrove  un  api>alio  teatrale,  n.  393  • GII 
nllie>l  dei  CunMrvatnrj  prealano  valido  con- 
senso: Chaix  e Dangremont;  le  direzioni  tea* 
trai!  non  (1ovreht>Ti>  ammetterli,  senza  il  con- 
sen<^l  del  loro  dtfeiiorl , n.  394  • Delle  coali* 
zìoni  formale  ira  gh  anisli  |ier elevare  le  lor> 
paghe,  n.  395  • Il  consenso  non  é perfetto  se 
Don  riguarda  lutti  gli  elementi  sostanziati 
della  srriltura;Dorcahadail  eCardetla,  n.  395* 
Il  consenv*  pnò  dai^i  anche  taeitamentt:  far* 
lista  prestando  l*o|»ern  mia.  l’imprusarlo  pro- 
fittandone, n.  3‘>7  - Qnando  si  v»*rifica  II  con* 
sen«o  nelle  scritture  |»ef  c^irrlspondenra  o per 
tel'gramrni,  n.  398  * Quid  se  rettore,  scrit- 
turalo ad  un  teatro , accetta  scrhmra  per  un 
altro?  n.  399. 

conservatorio.  Divieto  di  scritturare  gii  al- 
lievi del  Coii'^ervalorio  senza  auiniizza/lone  ; 
obblighi  che  assumono  gli  allievi  colPentrare 
In  Conservatorio . n.  99  - le  direzioni  leatrail 
non  dovrebbero  approvar»*  te  srritlnrese  non 
.n  Istruzione  nnìi.!,  n.  394  • Leggi  e«regula* 
memi  pel  Con>ervaiorbi.  Appendice,  T.  II. 

CONSIGI  IERI  comunali  pos.sono  votare  nelle 
delib*  razioni  concernenti  il  teatro  benché  vi 
attillano  palco,  n.  81. 

CONSIGLIO  DI  STATO  (Pareri).  Diritto  di  palco 
ai  prefetti  e questori  nei  teatri,  «5  luglio  1865, 
n.  90  - lnr«.mi»eienza  del  Ministero  a rilasciare 
anesta'1  e prorogar  termini  in  materia  dirlnl 
d’aniore,  I febbrajo  1867,  n.  870  - lno»mpe- 
ten/a  dell* autorità  giudiziaria  In  maiciia  di 
licenze  teatrali,  Decreto  16  giugno  <897,  n.  16  - 
Il  diritto  di  rappreHeniazione  m*n  é w»gge!lo 
al  dne  periodi  dell’ art.  9,  Parere  18  mag- 
gio 1869,  n.  855  - l.a  tassa  di  licenza  non  é 
compresa  nella  lassa  sugli  iniroii,  e questa 
si  deve  anche  per  le  feste  da  balio  pubbliche, 
in  agosto  <869,  n.  66  - Riserva  del  diritti  di 
autore  sul  mano^crlilo  non  vate  per  I*»  si.im- 
pato,  17  agosto  <869.  n.  866  - Per  calcolare  il 
deceonio  dell' art.  16  non  si  ibale  ad  epoca 
anteriore  alla  legge;  17  agosto  <869,  n.  871  - 
Il  diritto  di  rappresemaziuue  n.  u c soggetto 
ai  dtic  periodi;  17  settembre  <869,  n.  856  • 
OwilinzlonaUfà  del  Regolamento  13  febhrajo 
1887.  Parerei  novembre  <869,  pag.  469, T.  II.  - 
I municipj  permz'itono  la  rapprrsemaiione  del 
dramm.a  pubblicato  |»er  la  stamt>a,  <7  aprile 
<871.  n 876, 

CONSUETUDINI.  Definizione  della  consuetudine, 
n.  709  • Dev*essere  prftvata  da  chi  Vadduce, 
n.  7<0  - l.a  mrrsiietudlne  generate  fa  legge, 
n.  711  - La  generale  si  pre*.ume  nota,  la  par- 
ticolareignofa;  quando  questa  prevaì'*,  n 711- 
La  prova  dee  farsi  da  i*erw>ne  non  interes- 
sate, n.  718-  La  consuetudine  odiosa  sHnler- 
preia  resiretllvamente.  n.  714  • Consuetudini 
speciali  fra  I contraenti  , n.  715  • Estensioni 
delle  mnsueindini  in  roateila  teatrale,  n.  7<6 - 
Validità  della  scrittura  benché  con  una  sola 


firma,  n,  7<7  • Compromesso,  o.  7<8  ; - Aepee- 
torio  deM'artisia;  Fancelli  e VAida:  reperto» 
rio  dai  teatro,  n.  7<9  • Impresa  teatrale,  In- 
dica sufllcientemente  le  persone  degli  impre- 
sari, n.  710  - Provvigione  degli  agenti  tea- 
trali, n.  6<9-610,  n.  711  • SigniScaio  e im- 
portanza delia  voce  circa  apposta  al  termina 
dille  scritture;  anno  teatrale;  .stagioni;  primi 
del  mese,  metà,  ultimi  del  mese,  u.  711  • 
Debutto,  debuttare,  n.  713  - Termini  della 
riconduzinne , n.  714  - Teatri  fuori  d* Italia; 

! sa  sianvi  Intesi  pur  quelli  d'America,  n.715- 
I Cedibilità  degli  artisti  - Conseguente  azione 
I del  ca«ionario,  n.  716- Artisti  a dispotizinne 
! deli*  impreca,  n.  717  - Spese  di  viaggio, 
n.  718  - Il  piccolo  vegUario  è a carico  degli 
artisti,  n.  719  • .artista  primo  actoluto  a vi- 
cenda ; - colla  scelta  delle  parti  : eolia  parte 
che  gli  sarà  destinata  ; • Comprimario,  allro 
primo  : madamigella  Pellegrini  contro  Pater- 
ni, n.  730  - Altre  questluni  suiras.<egnu  delle 
parti  ; Viccnielll,  mad.  Galletti  e rimi<resarlo 
Curii,  n.  73<  - Artista  sema  predilezione, 
n.  731  • Il  supplemento  non  puO  caniare  Ta- 
na 0 ballare  il  passo  a dne  senta  con- 
^enso  del  primo  altura  supplito,  n.  733  - 
Parti  di  eomplMceaza , n.  734  - Studio  della 
parla.  Termina  d*uso,  n.  735  - U*  prime 
prova  al  cembalo  si  fanno  In  casa  della  prima 
doDOa,  n.  736  • Regolamenti  e proiestedelle 
Commissinni  o direzioni  teatrali,  n.  737  - Tra 
sere  di  sQcoe*jM]  salvano  opera  ed  artisti, 
n 738>  - Maaslro  e coreografo  devono  assi- 
stere lino  alla  terza  recita  la  loro  nuova  pro- 
duzione. n.  739  - l'opera  b>ro  si  presume  pre- 
stala a titolo  oneroso,  e dev'e-ssera  rimune- 
rata: Gb  rgctll  cuntru  D.  Heiliimer,  ii.  641- 
lngres.si  liberi,  a chi  spettino:  per  uso  s.>no 
sospesi  in  caso  di  rappresentazioni  straordina- 
rie, 0 740  - A chi  l’accesso  al  palco  scenico, 
n.  741  - Pagamenti.  Quariall.  Pu<»chi  Sov- 
venzioni, n 7ti - Mslspfa  veraoRnie,  n.  501, 
603,  519,  537.  539  , 640 , Si5 , 580 , 583 , 743  • 
Il  servizio  medico  fuori  del  teatro  é obbliga- 
torio per  Ire  giorni,  n.  744  • Abbandono  del  ca- 
merino fa  presumere  l' abbandono  della  com- 
pagnia , n 745  • Nei  grandi  Icairl  raiit«re  di 
opera  nuova  suole  pagare  un  premio  per  .spese 
eli  messa  In  sceim,  n.  815  - gli  autori  possono 
far  correzioni  alTopera,  n.  818. 
CONTENZIOSO  AMMtMSTR.VTIvo.  Logge  rela- 
tiva, T.  1,  p.ag  17. 

CONTRAFFAZIONI.  Intento  preventivo  e re- 
pre-^sivo  della  legge,  n.  939  - Pubblicazione 
abusiva,  n.  940  • ConirafTa/ione.  Varie  sp<*ele, 
n.  9i<  • A cosliiulrla  non  è iiectNsario  che  la 
ripr«‘duzlone  sla  tale  da  Ingannare  ic<'mpra* 
lori  E-'lremf,  n.  942  • DifTi-renza  tra  plagio  e 
confralT’zisfone,  n.  943  - Ripnwltizlone  dello 
stevso  autore , può  essere  coniraffazione.  Se- 
conda edizione  .avanti  l'esaurimento  della 
prima,  n.  944  - Non  é lecita  nemmeno  con 
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lavoro  eonsimtla,  n.  9(5  • Coniraffazlone  del, 
oe’MÌonaHo  o editore  per  niag^iur  liraiura» 
D.  9(5  - Può  darsi  viola/iooe  di  cooiraiio, 
aenia  conirafTa/iune , n 9(7  • Il  seroptlee  an-| 
non/io  <nl  caialog<»deHVdi(ore  non  cosihnisrt) 
eoeiralTazione,  n 9(8  - La  sola  stampa  o: 
compfH.ir.ione  é coniraffazione . n.  94'»  • An-| 
che  le  o»()ie  a mano  sono  dmiralTnrione,* 
D.  9V)  • Gtnrlspniden/a  austriaca:  sommInU. 
.strarione  all'e^iero^  n.  95|  • RiprDdnr.loneso«, 
vra  edizione  stampala  al Tesiero  senza  fi'fiaen» 
tu,  n.  95i  • CuntrafTa  Ione  mediante  spnee{o,| 
n.  953  • Neppure  le  opaia  rtphidolie  .*iire«> 
stero  {tonno  e^^ere  spareiate  nel  reffno,i 
n 954  • U>  sparek)  abusivo  può  dar  luoiro, 
a risoluzione  di  mntraito*  salvi  i diritti  dii| 
terzi,  n.  955  • quid  se  lo  slampalorenon  pa«l 
(tato  vendesse  alcuni  e<emrdari  rimasiiirli  per; 
proprio  conto,  n.  955  - Per  la  cnniralTazione| 
mHliante  spaccio  non  é necessaria  la  frode,! 
batta  la  ri»(rnirione  della  proventonz.i  ÌllfRit-| 
lima,  n.  9S7  • Ri|irodurimie di  nitro  dramma; 
od  **{*era  arlitiica.  n.  958  - E I*  ntiin»ar.lot»e 
del  filano  sosiatriale  deM*>-pdra?  n.  959  • Vi 
può  essere  reato  nella  U'iirparhme  del  piano 
di  nn  dramma  non  anrora  cnmfHHtof  n.  950  • 
Vi  é conirafTarlone  nel  .«emplfncare  arie  Hi 
opera  per  accom  darle  a operette,  rnuderi/fr, 
ecc,  n.  951  - Trtdurlone.  n.  95i  - Conirafra* 
iVtiie  della  iradtizione.  n.  953  - I melodi  musi* 
cali  sono  Sll^ce•lth^i  di  traduzione?  n.  954  • 
Il  recare  In  versi  o vohare  In  (trota  é nna 
specie  di  traduzione,  n 955  « R rapore<en>n« 
zinne  llfeci'a  e roniralTazIone  II  tradurre  in 
opera  un  dramma  oft  un  vaudeville,  ii  955  • 
Non  {?ia  il  trarre  da  un  romanzo  «oirffeno 
al  dramma,  n.  597  • ConiralTazlone  per  rftti- 
zioni  o trascrizioni  , iv.  958  > Quando  la  pn* 
rodùs  pos'ia  es.sere  conlrafTazìoiie , n.  959  - 
L*<  mmitsinne  o canfriamento  del  titolo  non 
é conirafTazione,  ma  punibile  friusia  Tart.  38 
della  Lenire,  oltre  al  danni.  L* usun>azione 
del  titolo  quando  è contraffazione , n.  970  - 
Pur  rindcnnità  occorre  sia  po^lhile  equivont 
fra  le  due  opere,  n.  971  • [.a  banalità  del  titolo 
non  esclude  la  contralTarione.  n.  979  • L*u> 
surf^zione  o cambiamento  del  nomedeirau* 
lore  non  ó contraffazione,  ma  trasftresslane 
punibile,  n.  973  • Riiuftdu/ione  illecita  fiH 
RÌi»rnaH.  n.  974  • Il  pinroaliAla  autorizzalo  a 
pubblicare  un  dramma  non  può  farne  edizione 
seftaraia,  ma  l’anlore  non  può  pretendere  la 
pobblicazlunc  di  segnilo,  n.  975  - Cunlraf* 
fazione  f>er  ommessa  dichiarazione,  n.  976  • 
Rappresentazione  Itlecha:  luogo  pubblico; 
mancanza  di  consenso,  n.  977  • Anche  le  so- 
eieia  filarmoniche  pel  l>>ru  iratientme>  (I  pN5> 
b/sct  Sono  soggettu  ai  diritti  d'aulure^  n.  978  • 
La  rappresentazione  abusiva  d punita  anrh>‘ 
quando  si  faccia  negli  stabilimenti  di  bagni. 
caff<i,  giardini.  Cfinrrrii  zrc.,  n.  979  • Correspon- 
sabilità dei  proprieiarj,  n.  980  • Non  esiste 


quando  si  limitano  alla  «empllce  lonzlohe, 
n.  984  • Anche  rescruzione  parziale  di  un’o- 
pera è cotitraffaziuiie , n.  989  • quid  del  ran- 
iufi  girovaghi  e saltimbanchi , n.  983  - An- 
che gli  arlivtl  pezzi  delle  loro  benellcUte 
hanno  d’uopo  del  con<enso.  Risponde  l'im- 
presario, n.  984  - La  dennmia  del  Sindaco  è 
fondamento  bastevole  a procedere  (>er  ill<‘cila 
rappresentazione , n.  985-  Anche  gii  sfranlorl 
84tno  amme>iSl  e soggetti  alle  querele  civili  e 
penali  (>er  contraffaziuol,  n.  986-  La  viola/iono 
delie  L rmallta  itnpnete  al  cato-comicu  verso 
l'auturila  municipale  non  é roniraffazlune  sa 
si  tratta  di  o(  era  stampata,  ma  è punita 
giusta  l'art.  38.  n.  987  - Penalità  dette  rrm- 
traffazioiii  e ira-gresvinni;  cnnniiazkzne  del  Co- 
dice penale  colla  leggi*  95  giugno  (855,  n.  988- 
I.a  buona  fede  può  escludere  il  reato,  n.  989  • 
Ma  rasvdnzione  dall'acru.sa  penate  non  esclu- 
de l’azione  civile,  n.  990  • Per  le  Indonnita 
Comminate  al  con’raffatiore  la  legge  dowebbe 
nv>are  un  minimum . n-  99(  - Elementi  del 
danno  n.  999  - Competenza,  concorso  dell’a- 
zione (venate  e civile,  n.  993  - Le  aziuiii  di 
danni  e interessi  |>er  cortiraffazioni  o pub- 
blicazioni abusive  s-irHi  di  competenza  del 
Tribunali  civili,  n.  994  • Vlé  azUme  «li  dnnnf 
anche  fier  gli  annunci  di  ct>rn‘ziunl  ed  an- 
menll  non  autorizzai.  E ne  rÌs|K>nde  anche 
l’autore  d«dle  ci>rrezionÌ.  molto  piu  se  lanciò 
pnbhMc.vre  il  suo  nome,  n.  995  - Il  Trihunatu 
correzionale  non  5 tenuto  a rinviare  la  causa 
•e  r imputalo  eccepUra  I diritti  d’.tiiiore  nel 
querelante,  n.  996  - L'accomodamento  frale 
parti  non  sosfiende  I*  azione  («enale.  n.  997  • 
i'impfirin  del  danni  e Interessi  va  per  Intero 
al  cessionario  A vi  ha  pur  diritto  l’autore? 
n.  998  - Il  celiente  può  essere  ammesso  all’a- 
zione di  Cftitr>i frazione  e «li  danni,  n.  999  - 
La  (vena  dell’indennizzazi<  ne  non  riguarda  de- 
leniori  inscienti  della  coniraffazinne,  n.  (000  • 
Danni  non  esistono  né  contraffazione  qiiainlo 
Il  plagio  ò relativamente  (itccolo,  n.  (00(  - 
Cade  il  processo  di  Ctmtraff.izione  se  il  que- 
relante non  feredeposim  deiropera?  n.  1009- 
Norme  riguardo  al  sequestro,  n.  1003  - La 
nullità  del  sequestro  non  impedisce  il  corso 
atl' azione  la  ragione  ai  danni,  n.  4004  - 
Nè  obbliga  all'indennità  II  .sequesirnttle  sa 
giustifica  la  buona  b'cle , n.  lUOS  - L*  inde- 
bita causa  di  cuntraffazlone  e II  sc(|uesiro 
lllegiiiimo  possono  dare  fondamento  ad  un'a- 
zione di  indennità,  n.  4006  • Il  sequestro  non 
implica  nrtr  azione  il  >equeslrato,  n.  4007  - 
Può  aver  luogo  anrlte  dt  sera  quando  col- 
pisce introiti  leaira’i,  n.  (008  • l.'assoliizìona 
in  sede  penale,  non  esclude  l’azione  civile, 
n.  1009  - il  fMlHmentn  dell'editore  non  Im- 
(•edlsee  la  consegna  all’ autore  degli  esem- 
plsri  coniraffaiii,  n.  4010  • Della  prescrizione 
e suol  effetti,  n.  (Oli  • Qiiesiloni  di  diritto 
transitorio.  Richiamo,  n.  lOil 
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OOMR\TTO.  V.  Seriltnrf,  n.  336  c seg. 
Autori,  n.  8U  C sep. 

CONTRAVVENZIONI  «Il  polUla.  Come  sono  pu- 
nhr.  n.  130  • la  )>f*na  fijn  è subordinala  al> 
r inicn/.innp,  n.  U-T 

ai  r^^suiariu'nil  mutifci|ia)l,  norme,  d.  133,  134. 
V.  Itegolamenti,  Veriali. 

CONTRilirZIOM.  V.  imposU. 

CONTROU.OUI.  Como  si  im-scrivono  I loro  sa- 
lar]. n.  368  - Loro  ulihtighi,  ti.  703. 

convenienze  TEVTRxU.  Conni,  n.  331  ■ 
Sui  litoti  degli  arisii.  primo,  assoluto,  con 
srrltn  diparte,  altro  primo  ocr..,  n 7;i0. 

ConKO(;ilAFI.  Della  coreogratla  : origine  nii- 
lir.i,  ProfaK.  T,  I.  |'32.  xcvii.  c T.ll.  n 653- 
ni>()iiKÌii  dei  Coreografo,  od  olemorni  doll'a- 
aiono  coroominiica,  n.  654  - DIHui  »*<I  obbli- 
ghi del  Coreografo,  ii.  651  bis  • E del  riprodnt- 
tore.  BaMorinn  , olditiiu  di  coni|n>rrc  I passi, 
II.  6'5  - Il  maestro  di  hallo  deve  esi^Cre  re- 
inliiiiio,  iin.iii(ranco  rallievo  riyn  riesca; 
Tror./|  contro  R"m<d*>.  n.  636. 

roniFEI.  I.oro  pane  e doveri,  n.  680. 

COUISTI  Sono  attori,  n.  334  - Non  sono  soggetti 
alle  (irove  dei  debutti,  n.  436  • Loro  doveri, 
n.  670. 

COUnEZIO.NI.  Nelle  oin*re  dr.animaliche  c nm- 
sir.ali,  n.  810.  816  • I direttori  n<»ii  pos- 
sono f.vrlt\  n.8l8-  ne  i cessionari,  n.  921. 

CORRISPONDENTE  leaira’e,  V.  Agenzie. 

CORRISPONDENZA  (SeritUiro  per).  Norme, 
,n.  191,  19^  .396.  397,  «22.  433.  V.  UUere. 

COBSl-^  DI  ffwALLl.  Non  suno  soggi  tle  alla 
lassa  Migli  introiti,  n.  68. 

COSTHCZiUNE  di  un  teatro:  non  ha  d’uopo 
d’auiori/zaiioijf , n.  8 - La  società  pt‘r  co  tru- 
zione  quando  .sia  rotnmerriale,  n.  197.316,  317- 
Ouesiioiii  diverse  in  materia  di  costru/ioiie , 
II.  218.  319. 

— dei  teatri  antichi,  n.  3(3  - del  moderni,  n.  314. 

COSTCMl.  L’attore  deve  por  are  i costumi  che 
s4»no  richiesti  dalia  sua  parte,  n.  161.493 

CREDITORI.  .A/ionI  di  creditori  sul  ni  del- 
ratioreosui  .«alarj,  n.  776,  778  • I salar] 
sono  scquestrahili  (n*r  intero  7 n.  779  - Il 
seijuestro  dee  doma  <dar.sl  nelle  mani  del  di- 
rettore, non  del  cassiere,  n.  780  - EfFelii  del 
se«|iiesiro,  n.  768  • Azioni  dei  credliurì  con- 
tro rimpree.ario,  n.  769  e soguenii  V.  Autori. 

CRITICA.  Cfflcio  utile  della  critica  latrale, 
n.  U9.  V.  Giornah, 

CI'RIOSITA’  ( es|HjsÌzÌone  di).  Devono  essere 
au'ori/zaie,  n.  3 • sono  imprese  comcnerciali. 
n.  188 

crSTODI  del  teatro.  Sono  nominali  dalla  dire- 
ziune,  n.  153  • Loro  doveri,  n.  703. 

D 

DATA  CERTA.  Quando  una  .scrìllura  si  dice 
avere  data  certa,  nota  3,  pag.  307  - gutd  iti 


caso  di  duplice  vendila  o locazione  di  un  palco, 
n.  323,  3(4- Importanza  delta  data  nelle  scrii- 
ture,  n.  438  - a provarla  non  è necessaria  la 
reglsifazione,  n.  444. 

DERITI.  i debjti  dall’impresario  si  consideraoo 
come  commereiall,  n.  187-  V.  Creditori. 

DERCTTL  Significalo  della  parola  debutti,  n. 
450.  403  - I.’  uso  ila  •.anzionalo  la  prova  dei 
dibui  1 che  è una  spinrie  di  fondizl4»iie  so- 
spensiva, n.  45|  - le  rcclle  di  debutto  di  re- 
gola s<mo  Ire,  n 452.  - La  comllzione  del  de- 
butto é s(>p.sso  anche  pattuita,  n.  453  • é a van- 
taggio d'ambe  le  parti,  ii.  45»  - vi  é soggetto 
aii'-be  Paitore  di  grido,  n.  455  - non  i consti. 
Corifei,  cunipar.-*e  e slmili,  n.  iS-O-iSS  - A que- 
st'us»)  si  può  derogare,  n.  459  - deroga  la- 
cli.i , circostanze , rapt-rcseniazioid  acciden- 
tati . n.  460  • se  fu  cuiivenui  * che  le  p»2he 
«lecorrerannii  dal  delmiio,  il  dire  loreé  obbll- 
galoa  f.irC'or*ltre  l’allure, e questi  a prestar»!: 
Villa  cnlru  nreiinan.  lloslein  emiro  lLitte>', 

* n.  405,461,  402  - l.’allore  che  Voglia  deliui  arc 
in  certe  parti  deve  slipularlo;  Moniemerli 
contro  Thcàtfie  italien,  n.  463  • Curo*’  ed  a 
chi  spe  la  li  decWeri*  $*•  it  debutto  è .staio  fe- 
lice? Regote,  li.  464-465  • Un  artista  che  si 
fa  fischiare:  llouard  contro  teatro  dts  Arts, 
nota  1.  iragina  437.  T.  I;  - L’im.-resario  Che- 
naud  paga  fr.  inno  di  danno  a madamigella 
Ilarmel  per  averla  fai'a  fischiare,  noia  a |*a- 
ghia  329,  T.  I.-  Tarchiiiardi  «Ila  Fenice:  Be- 
aiiglioitige  madamigella  Lec-iuvreur,  n.  327  - 
qiiid  *c  il  direttore  ri.servad  di  giudicare  Fé- 
silo  del  debiillo?  n 466  - conseguenze  del- 
l‘e.slto  feiiceo  c.onlrarlodel  debutti,  n,  467,  470- 
Se  I* ln.succe.sso  del  debutti  é manifesto,  la 
scrilliira  si  scioglie  per  sé  seni’  uopo  di  do- 
iniiida  glinil'iale : .Mail.  Raymond,  n.  554. 

DEì.IBERATaHIO.  Il  deliberatario  d'  un  teatro 
non  è tenuto  a darvi  s|KUlacolo,  se  non  vi  fu 
obbligalo d.itfe  cuudlzioui  della  vendila;  mu- 
nicipiodi  Bra  e FavvocaPi  GarbigHa,  n.  327, 
V.  Locazione. 

DELITTO.  Se  U coniravvenzlone  commessa  dal 
direttore  o dall'attore  sia  crimine  o delitto 
M‘gne  la  comiieienza  ordui.vrla,  n 137.  147  - 
Quid  della  scrittura  se  l’allure  vong.i  arrè- 
.stalo  per  ilelìlto,  n.  503  • So  II  diietlorc  ri- 
S(K)tida  1*01  fatto  degli  attori,  n.  563. 

DEPOSITO  per  guarentire  i dirlui  d’autore, 

. n.  861  c seg  V.  Aut  tri. 

DICIIl  ARvZiONR.  Per  guarentire  i dirmi  d'au- 
tore, n.  86|  fl  seg.  V.  Autori. 

DIDASCALIE.  Sono  le  indicaziunidaledalF.iulore 
circa  II  nuHlo  di  esecuitone.  n 875,  p.  430. 

DIFFAMAZIONE,  l-imiii  entro  1 quali  è circo- 
scritto  il  diriMo  di  critica  riguardo  agli  attori 
II.  3i5,  V.  Ingiurie. 

dilettanti.  Per  spettacoli  privali  non  hanno 
bi.siigno  di  licenza,  n.  7,31  - e non  fanno  so- 
cietà comnu'rciale,  n.  198. 

DIUETTORL  Anche  le  donne  possono  assumerò 
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ladir^rloDedicomjiagnic:  Ristori  eSadoV'^ki  : d'opera  e hallo  e degli  avvisi  da  pubhlkarsi, 

consenso  maritale,  n.  ti  - non  le  persone  n.  t7i  - I^direzloiil  non  assuriMnonei  diKim**  • 

già  oberale,  n.  i3  - Il  «Urlilo  risulunie  dalla  pegno  delle  loro  mansioni  obblighi  giuri- 

lieen?a  e |ier>ooalc  e not»  è cedibile,  n.  9,  «,  dici  serso  gli  anisil,  n.  173  • Divpr>amenie 

V,  /oiprca  ip/.-  Scrluure  d«’gli  aii(*r1  C"l  di-  quando  as'ium«>no  jier  ^nlo  proprio  la  ge- 

reilon,  V.  Ncn//«re  - Prova  dei  dehulit,  V.  aUnne  degli  s.eflaeoli;  M.®  Ferri  e Giulia 

Debutti  • È il  direttore  obbligalo  ad  imple-  Borsi  eoniro  ammioisira/ione  «Iella  Scaia, 

gare  gli  aiitnlT  .Mainali  coniro  Rog«*iio.  Rren-  n.  <74  - l.a  r|aus<  la  che  deferlje-e  alla  dire- 
nar! contro  Villa,  ecc  , n.  558  • Ui  r«‘go|a  none  il  decidere  le  ronrrover'le  InMifgiblli  è \ 

Rcnra  gravi  molivi  , non  poo  pa'sare  ad  un  valida  7 n.  173  - l,a  direzi«>ne  può  inv«*care, 

attore  una  parlo  gi.i  «ni  laia  ad  un  altro  ; non  occorrendo  , il  braccio  forte,  n.  IT6  - K'sa  é 

é detl*>  pt‘ro  che  fili  é scrinurato  |»er  un  ca-  assistita  nelle  sue  runrliuil , da  un  'egre- 

raiiere  abbia  dlrillo  esclusivo  a reciiarne  farlo;  atirihnxi>iil  di  quesiu , n.  <77  - llego- 

tuiie  le  parli,  n.  559  • Non  può  fra  le  pani]  lamenti  e pmieste  delle  d*r«vionl,  n.  7»7.  ' 

di  compiacenza  assegnare  airaM«»re  quelle  DIRITTI  civili  e poliiicl.  Quali  sono,  nota  S, 
che  non  sono  ne' suoi  ine/*l,  u.  560  - Il  d»rei-j  pag.  353. 
lore  Don  é resp«msahlle  del  fallo  degli  allori, ■—  d’aiilt^re.  V ^uforc. 

n.  563  - l»ensi  del  fa  h del  jM^rsofiale  suba^HT-j—  dei  poveri.  Origine  di  questa  imposta  In 
ho,  ivi.  Doveri  verso  gli  autori,  807  o seg,  Francia,  n.  60. 

V.  .4Mb*n,  Diretioni  , i»npee*flri.  DISAPPROVAZIONE  del  pubblico.  Quesiionf  : 

DIRETrORI  di  scena.  Sono  parificali  agli  arifsii,  se  ba.sil  a rescindere  la  scrittura;  giudicati 

n.  59i.  Diritti  ed  obblighi,  n.  f:R6.  diverbi,  n 533,  573. 

DIREZIONI  TElTRAU.  Origine  dette  direzioni  DISCIPLINA.  È aflMaia  alla  direzione,  n.  154 
teatrali:  Perirle,  Licurgu,  Os.are,  n.  <.M  -|  e seg.,  e suburdinulamenle  aiichf?  all* imprt?- 
Sciqro  generalo  delle  me<lesi«ne  , ri.  <51  - l*f-^  .sarto,  ii  56t. 

Rei  speelall:  Silpiilazione  cd  osservanza  dd  DISPOSIZIONE.  AriUia  a diiportsione  dei/' tm- 
(•^ntraito  d*  appalto:  Morosinì  e rAcraitemia  prefa,  può  essere  ceduto,  n.  4JS. 
delia  Fergofa , n.  Mi  - Amministraziuiie  del  DOLO.  Annulla  11  consenso  nelle  scritture, 
beni  e reddìil  del  teatro,  n.  <51  • Manuten-;  n.  387-391  • nelle  conirafTa/iuni,  n.  94i,  957. 
ziour  e sicurezza  dell’nllliclo,  n.  <54  - Nomina  DONNE.  Pos-M>no  avere  la  direzione  di  c«»mpa- 
del  (HTfon.vie  di  custodia  detreitinrio.  n <55-  |iagnie;  Consenso  del  marito;  dispnsizhoii  di 
Vigila  che  Pininresaosservi  il  capinda  od'aiw’  legge,  n.  li  - Principi  generali  sull*  auioriz- 
palio:  giurisprudenza  riguardo  alle &d(re  del-^  zaztune  maritale,  n.  374  - Di(Terenz«*  ira  il  si- 
rimiTesano  e delle  direzioni:  B'dione  c<mtro;  sterna  iialUito  eri  il  francese,  n.  375-  Quando 
il  Regio  di  T«»rÌno;  Graiicleil  ducale  di  Par-  e perché  sla  necessaria  l'auturizzadone  mari- 
ma,  n.  156  - lng(>renza  della  direzione  nella  tale,  n.  376  • In  diibhio,  prevale  la  nuliilà 
.scelta  df'glì  ariLsti,  mt-dianle  I* appnivazlone  opfHista  dal  marito,  n.  377  - Il  c»msenso  sa- 
della  scrittura,  n.  <57 -Gonsiietiidiiie del  teatro  rebhe  .sempre  neeessarltj  per  la  validità  delle 

dell.i  Scal  i riguardi»  agli  ariUil  d’obbUgo  o di  clausole  penali , n 378  - Prestalo  una  volta 

carfeffo  [ter  l'approvaziiine  preventiva,  a difTe-  rassens  » , non  si  può  Mts|iendere  radempl- 
renzad«*gll  altri,  n.  138  • Gonseguenze  del  ri-  menio  della  scrittura,  n.  379  - L*as>eiiso  può 

fiuto  di  un  artista  d.a  parto  della  direzione,'  essere  anche  tacito:  esempi,  n.  380  - Il  con- 

Pozzolini  contro  Mendii , n.  <59  - Tosi  con-  senso  ad  una  scrittura  non  pu«j  esienderd  ad 
tro  RrtineMo  e Zamperoni,  n.  575  • Se  rar-j  un'altra,  n.  381  - U marito  non  può  ohhll- 
tista  vìmuc  li'valo  solo  per  una  parie,  rimano,  gare  la  maglie  ad  una  scrittura  fatta  all*  In- 
IV ranco  dell'impresa,  n.  <t«(A-  0»si  pure  se'  saputa  di  lei,  n.  361  • La  moglie  scritturata 
non  presta  l'opera  per  colpa  dell’Impresario,!  ha  diritto  a fare  tutti  gli  alti  e te  s|tese  ine- 
n.  <6<  - Scelta  degli  spethimli  Motto  di  Ros-'  remi  alla  professione,  n.  383  • E può  esigere 

sinl,  n,  <61.  - Cure  della  direzione  circa  la'  1 «ool  onorar]  sen^a  s|»edale  auturizzaziune, 

metin  in  ifcena  eit  eseciizìon  •:  utilità  d'una!  n.  384  • Hes(K>nsabiiiia  dei  conjugi  per  le  ob- 
cnmmlssione  artistica,  come  si  trova  al  teatrol  btiga/loni  della  moglie  artista,  quando  il  ma- 
alla  Scala,  n.  <63  - Assistenza  nlle  prove,'  irimonio  ebbe  luogti  sotto  II  regime  della  co- 
aiiriboil  d'ordine,  n.  <64  - Divieto  di  ar-!  munionc . n.  385  - ConNcgoooze  della  gravi- 
cesso  al  palco  scenico  e al  ram«*rliil,  n.  <65 -|  daitza  nelle  artlsle.  n.  545. 

Vigilanza  nei  rapporti  detta  sicurezza  (ier<o-  DOTE.  Forme  diverse d«*l|a  dote  ai  teatri,  n.  179- 
n.ile , n.  <66  - Ispettore  di  scena  ; sue  Incom-!  Deliberazioni  del  Parlamento  italiano  sugli 
benze,  n.  167  - Servizio  medico,  n.  <68,  a!t<egtd  al  teatri.  Peru/zi,  Mancini  : Gallenga 
V.  Medici  - Disciplina  su  tutto  II  personale,  e Saracc«i.  n.  <80  - Abollziune  delle  sovven- 
dei  teatro,  n.  <69  - È di  regola,  èscliisa  dalle  aloni  erariali . n.  <81  - Causa  dei  palchettisti 

penalità  la  esecnzbme  personale,  n.  <70  • Per-|  della  Scala  di  Milano  contro  l'Erario  n;iiio- 

messi  di  assenza  od'nmKrione  di  qualcheparle  naie,  n.  181  - Sovvenzioni  pagate  dai  Comuni, 
dello  spettacolo,  D.  17<  - Ispezione  dei  libretti  Loro  ingerenza  negli  appalli  e nelle  dire- 
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lionl  degli  speiiMoli  : Haiarlno  e Leone  X , 
D.  i83  • Se  paghi  In  dote  w<nndo  1*  Im- 
presa, n 166-  l.e  maggiori  e^  gimte  degli  ar- 
iisii  o del  pubbliCii  e neppure  lo  nuove  im- 
poste non  aoior^zzAno  r Impreca  a chiedere 
aumento  della  dote  pnliulta:  Gattumo  e Mu- 
nicipio di  Genova,  n.  7i,  <85  - Se  la  dote 
trainile  sta  passibile  d'esecuzione;  Morelli 
contro  I professori  d'orcheslra  della  Comoò- 
biano,  n.  771. 

DRAMMI.  Origine.  V /nfroduafone.  Diiini  ed 
obblighi  degli  autori.  V.  Autori  , Coulraffa- 
sione,  OireHori,  Propriefd,  ecf. 

DURATA  della  Scrittura  ; norme  e ronsueiudinl 
relative  al  lermint  teatrali , n.  Ì07-448  - dei 
diruti  d’autore,  n.  653  c seg.  V.  Autori. 

K 

EDITORI.  Degli  editori,  n.  657  - L'e.lUinne 
fatta  datl'aulore  non  é atto  di  commercio: 
riairiHliiore  si:  scopo  principato  11  lucro, I 
n.  656  - Il  nolo  dovuto  airediton*  non  si  paga| 
quando  non  ebbe  lu-  go  la  rappreseniazloiie| 
per  forza  maggiore:  Ricordi  contro  Lanari, 
n.  6W  • Se  l'editore  ria  ad  altri  lo  spartito 
noleggialo  SI  può  chiederne  11  sequestro  e la 
consegna,  n.  660  - natura  del  contralto  fra 
editore  e autore;  l'editore  può  Inibire  altrui | 
la  slampa  del  manoscritto  acquistato,  n.  811 
non  pilo  variare  in  alcun  modo  l'opera  rjee- 
vuia,  n.  64)  • sotto  pena  dei  danni,  in  solido 
crdrauloic  delle  modiflrozlonl , quando  un 
danno  sia  derivato;  Germui  conlro  Barba, 
Ivi.  • V.  Aufori,  Contraffazioni. 

EMANCIPATI.  Anche  II  minore  cmindpalo  non 
può  fare  H<*rinure  senza  aulnrUrazIone,  n.  347  - 
E-^ienshine  delia  resituiisabilila  del  minore 
emancipato  che  si  dichiarò  maggiore,  n.3(6  - 
Altre  norme,  n.  349  e seg.  - Egli  può  esi- 
gere i suoi  quartali,  n.  37i,  V.  Minori. 

KQUITAZIO.NK.  L'impresa  non  può  dare  eser- 
clzj  equestri  in  un  teatro  locatole  per  rappre- 
sentazioni drammatiche,  n.  M.  V.  Corte. 

ERRORE.  Quando  annulla  II  consenso  nelle 
scfiitore.  n 387-39Ì. 

ESECUZIONE.  La  proprietà  di  un  paleoépi.s- 
tibde  di  esecuzione,  o.  iJi  • Sequestri  e pi- 
gnorameiiil,  ii  766  • gli  ilranieri  sono  pareg- 
giati ai  nazionali,  n.  709  - Sequestro  di  mac- 
chine, decorazioni,  vestiari  a carico  dell*  im- 
presa, n.  77A  • Il  sei|uesiro  della  dote  e degli 
liilruiii  c .NUbordtnaio  al  servirlo  pubblio: 
Uerelli  e I professori  della  Canoò6iona,  n.  77i  - 
Conferma  del  sequestro  Domanda  delle  rate 
successive  al  giudi/k).  n.  7M  - E.sccn/ione  sul 
teatro  e suo  materiale,  o.  773  - Anche  in 
caso  di  fallimeniu  dell’Impresa,  n.  774  - La 
eauzkme  dell*  impresario  cedente  vale  anche 
a iiroUtio  del  creditori  del  cessionario  se  ri- 
mase presso  rap|>aiiante  come  trasferita  al 
secondo  ,ìi.  776  - Anche  gli  attori  sono  sog- 


getti  all'esecuzione.  Limiti  del  pignoramento 
riguardo  ai  cotfumi , n 776  - Anche  I quar- 
tali non  ma  arati  dell'arihta  sono  plgnorahlll, 
n.  777  - Cosi  puro  I proventi  delle  tirate  ed 

I fìtochi , n.  776  - Se  il  pignoramenio  possa 
colpire  la  totalità  delle  paghe.  Limite  per  gli 
aiimenii,  n.  779  - L'ano  esecutivo  od  avdcu- 
radvo  non  dev'essere  failnQlle  mani  del  cas- 
siere, ma  dell' impresario  0 direiinre,  n.  780- 
E questi  dt'o  rist>eiini!o  fino  a ragione  eono- 
sciuia  sulle  eventuali  opposizioni,  n.  781  - 
Continuazione,  n.  76)  - puu  far'^i  anche  di 
sera,  n.  1008  - Arresto  [>ersonale.  Se  sìa  am- 
missibile i>er  le  eanib'all  degli  artUtl  senza 
rau<^a  commercf.ile.  n.  763. 

ESORDIENTE.  V Debutti. 

ESPROPRIAZIONE  per  pubblica  ulilità.  La 

! legge  35  giugno  <865  t>uò  <H«ere  applicata 

I onde  olletjcre  1*  espropriazione  per  la  costru- 
zione d'nn  teatro,  n.  83  - V.  Autori,  n.  937. 

ESTATE.  Durata  di  questa  stagione  teatrale, 

I n.  408. 

I 

FARRRICA  di  un  teatro , non  ha  d'uopo  d’au- 
torl/xa/li  ne.  n.  7.  V.  Cottruzione, 

FALLIMENTO.  II  fallito  non  può  es.snre  impre- 
sario, n.  33  • Norme  per  le  sentenze  di  falll- 
menio,  noia  3,  pag.  33  - Quid  JurU  allor- 
quando le  direzioni  assumono  la  gestione 
di^li  'spettacoli  in  seguito  al  fallimento  del- 
l'Impresa, n.  174  • !-e  e quando  assumano  lo 
obbligazioni  di  questa:  giuiispruden/a,  ivi  - 
Autori  e .scritture.  Dlrilto  d’ iitdenniz.zazione. 
Alti  nttlIL  AlU  validi  ri»  ll’ impresario,  n.  599- 
604  - V.  Autori,  n.  <010. 

FANTASIE  Danno  diriiii  d'autore,  n.  SiS. 

FAVORE  (biglietto  di)  Diritti  del  portatore  In 
caso  di  riposo , n.  J76  - il  biglietto  di  favore 
Don  d cedibile,  n.  379  - raccomandarlc»oe  nei 
teatri  prussiani  , Ivi  • ai>che  quoto  biglieiiu 
da  diritto  al  posto  indicatovi , n.  380  • e de- 
v'essere  ricevuto,  ti.  364  • i diritti  del  bl- 
glietiario  di  favore  s^no  limUnli,  n.  287. 

FlìéRIES.  Pos.fino  dar  diriill  d’auiore  al  mac- 
cliinisia,  n.  846. 

FESTE  da  ballo.  Licenza  c norme  relative  an- 
che kì  balli  fu  mojrAera,  n.  <9,  30  • non 
soggiaciuiio  alle  tasse  di  licenza,  n.  55  - bensì 
a quella  sui  prodotti  lordi,  n.  65  - Se,  quando 
e Come  possono  dirsi  in  teatro;  norme,  n.  430, 
344,  345. 

FIASCO.  Come  e da  chi  si  giudica  il  fiasco  o il 
SUCCCS.SO  di  un  a'iore:  Simulazione  e cabale: 

I M.  Marmel  contro  Clieiiaud  ; Houard  contro 

II  direttore  det  Àrts,  n 464,  465  - Diritti  ed 
obblighi  del  «liretiore  e deiraut>>re  In  ca’iodt 
flasco,  n.  891  e sog  V.  DebuUi,  Direzioni. 

FIOEJUSSIONE.  Nelle  scrii  ture,  di  Incapaci  è 
valida,  n.  345  - Il  fldeju.ssore  dell'  Impresa  ù 
soggetto  al  foro  commerciale  quando  è citalo 
con  essa,  o.  754  - V.  Garanzie^ 
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PIGUnANTI.  Sono  ftUorI , n.  234  • Non  sono 
noisetti  alla  prova  «lei  «Jebunl,  n.  456. 

FinMA.  t.a  (Irma  palesa  la  riunioni  dei  con* 
seri'^i  , n.  353  : Lanari  contro  Della  Nave . 
D.  633;  Rumulu  contro  Treui,  n.  656  - V.  Scnl- 
turf. 

FlvSr.ilI.  L*  autorità  può  vietarli.  La  con^uelu* 
dine,  però,  lascia  libero  di  fìscbiare  ed  appiau* 
dire.  n.  117  • cabale  leairali,  n.  338,  165- 

PORO  del  coniralUi:  np(»ortimità  di  stipularlo^ 
n i3t  • V.  Giuriidizione,  In  Rne. 

FORZA  armata,  può  esM  re  rchicsia  daU'aulo* 
rito  di  V.  S. . n.  88  * Il  UlnUiro  pone  tra  I 
servuj  d’ ubbli$to  quello  a prestarsi  dalle 
tnipf«e  .li  principali  teatri  del  rc^no  , noia  f, 
paf?.  80,  T.  I : - quando  può  essere  richiesta 
dall'ufllciale  di  P.  S. , n.  138  * e dalle  dire* 
ziuni,  n 176. 

— ma^gl(»re.  NeiraftUto  dei  palchi,  riiluiiune 
di  mercedi',  n.  30(,  305  > ordine  superiore  odi 
prlm-lpe,  p.iR.  488,  491,  T.  I • por  incapa* 
cita  deirarlisia.  u rtlìuio  «lei  pubblico,  n.  575  • 
sck.glimento  di  contralto,  n.  580  e seff.  dirTu* 
samenie,  pubblica  &«lamila,  n.  T43  6ti. 

FOTOGRAFIA.  Se  aitriliuisca  dirilil  d'autore, 
n.  863  - disputa  sulla  fotografia  della  Ra* 
chel,  nota  I al  n.  938. 

FOYFRS.  K vietato  l'ingresso  ai  foyerg  del 
teatro,  n.  165. 

PROOF.  Annulla  li  cont^enso  nelle  scritture, 
II.  387.391 

FtTOCMI.  ('.osa  sono  1 fuothiìn  Francia,  n.  406  - 
ponilo  ess-.*re  colpiti  da  esecuzione,  n.  778. 

6 

GABINETTI  onici  odi  cspasizione:  hanno d'uo> 
po  di  Ilci'nza,  ii.  3,  e art.  33,  pag.  3,  T.  I. 

Garanzie,  ponno  essere  richieste  come  con- 
ditimi airappalto  dei  teatro,  n.  1 , 13  • La 
garan/ia  |>er  un  attore  Incapace  d 'obbligarsi, 
é vatid.i,  n.  345  • come  alcuni  attori  si  pat- 
tuiscono garanzia  per  le  loro  paghe,  n.  404. 

GENERI.  Autorizzazione  pei  diversi  generi  di 
spettacoli,  n.  13  e seg.  • I/autorlzzaziotie  può 
essere  ritirata,  n.  36  , 37  - L*  iinpre>arlo  può 
agire  contro  colui  che  agl-ice  non  autorizzato 
od  usurpa  sul  suo  genere.  GiurlsdUìone  , 
D.  30.(3  • La  licenza  e fissazione  dei  generi 
non  nuoce  al  dlrltlo  degli  autori,  n.  33. 

GEMO  CIVILE.  Ha  1*  Ispezione  circa  la  solidità 
e manutenzione  del  teatri,  n.  154. 

GERENTE.  Norme  e facolta,  n.  308  e seg. 

GIORNALI.  L'fflcln  defla  critira  , 149-  Azioni 
per  ingiurie  o difTamazionl,  n.  334,  385  • Co- 
me si  conserva  la  pn>prleUi  dei  lavori  pub 
Mirali  n«d  giurnali,  n.  868,  871. 

GirRISDIZIONE.  L'auiorìia  giudiziale  non  é 
competente  io  fallo  di  licenza  teatrali  e re- 
clami relativi,  n.  16  * A chi  spella  la  giuris- 
dizione negli  alTarì  teatrali.  L'in)pre.sario  è 
commerciante,  T artista  no:  ma  é sempre 


compatente  11  giudizio  commerciale.  Ragione 
della  compeie/iza,  n.  746  - Anche  sulle  que* 
siiool  di  capaci  à,  di  stato  e simili,  d’onlino 
civile?  n.  747  • Sotto  il  nome  di  artista  sono 
eompre>l  anche  i corUii,  il  direilore  di  scena, 
I prcfe&Mtri  d'orchestra,  n!  "48  - Il  controllore, 
il  contabile,  egli  altri  imtiiegatl  deirimi>re$a 
sono  commessi,  n.  749  - Se  sia  prorogiibile 
la  cump*'tcnza  del  furo  commerciale  in  alTarf 
teatrali,  D.  750  - L.i  Comprien/a  si  estende 
agli  acqiiUii  che  I*  impresario  fa  per  la  sua 
azienda,  n.  751  - Non  c«m^ì  t>er  gli  acquisti 
d'gli  attori  ad  uso  personale,  n.  753  • Società 
d*  impresari  ; azioni  pei  soci  e c«»niro  i soci, 
0.753  - Anche  il  fldejussore  «teli’ impresa , 
benché  non  curomerciant«\  è soggeU«>  al  furo 
mercantili*  quando  sia  convcnuio  con  essa, 
n.  754  • Quando  t’affltlo  del  loggione  o di  un 
palco  divenga  m.i(erla  commtuctale,  n.  753  - 
Le  azioni  dei  C'crisftondenti  leairal)  ver«>  gli 
artisti  per  le  l«jru  media/l«»nl  sono  di  ct.nipe* 
lenza  commerciale?  L.'imnerti  contro  P«Talra, 
n.756-  1.0 sono  quelle  dc'gli  autori  d’opere  tea- 
trali verso  gli  impresurj,  n.  757  - A quale 
giudizio  d«.’bba  promu«»vc^:^l  l’aztuue,  n.  758  - 
Puro  del  contratto:  Pancatii  CuniM  MitHII  , 
n.  759  - Com(>etcn/a  riguardo  agli  stranìitri, 
D.  760  - Quando  non  può  invoc.irsÌ  la  giurU- 
I dizione  dei  Tribunali  dell*»  Stato,  n.  761  - 
Domicilio  eletto  dagli  stranieri  : MouplaUir 
contro  O'mpagnuni  . n.  7C3  - M domi<'Hio 
eletto  non  può  ntvocarsl  senza  con'Tiiso  delle 
parli,  II.  763  - Lo  a/loni  del  pubblico  verso 
le  Imtirese,  o verso  gli  arilsti,  scgiitjiio  la  com- 
petenza ordinaria,  n.  764  • Foro  atbiiramen- 
lale.  Clau-uiu  compromt-sorie,  n.  765. 
gravidanza.  Se  la  cessiazlone  del  servi/h»  per 
gravidanz.1  posju  mulivare  la  sospensione  del 
salar]  : iiifluenza  sulla  voce,  n.  545. 
GUARDAltUBE  Dirili!  ed  obblighi,  ii.  390,  706. 
GUARDIE.  U ro  servizio  nei  teatri,  n.  89. 
GUERRA.  È motivo  di  »ciugliraento  delle  scrit- 
ture: sotto  date  condizioni  anche  se  sia  guer- 
reggiata fuori  del  territorio  ove  rioveano  ese- 
guirsi ; Coccetti  contro  1'Acc.idemia  dei  Rina» 
iftnU  di  Sesto,  n.  585  - V.  anche  nota  3, 
pag.  303,  T.  1. 

I 

ILLUMINATORE.  Suol  doveri,  n,  699. 
IMPOSTE.  Vario  .specie  di  conirlbu/loni  «ni  tea- 
tri, n.  44  - imposta  sui  fabbricati;  leggi  re- 
! laive,  n.  45  - c*'me  si  determina  il  red«lllo 
nello,  n.  46  - I teatri  anno  opifizf  (wr  gli  ♦*f- 
I felli  dell’art.  3 della  Legge  36  gennaio  1865? 

I n.  47  • Omesite  o inesatte  denunzie:  penalità, 
n.  48  - Anche  I l^•alrl  regi  sono  suggettl  al- 
l'Imposta sui  fabbricali,  o.  49  - Vj  sono  .sog- 
I getti  eziandio  i palchi  di  proprietà  privata. 

I Natura  giuridica  di  questa  proprietà,  n.  50  - 
I Tassa  di  licenza:  n.  61  * Norme  per  la  Ii«iui- 
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(iiHone  e poi  papimonlo  delle  di  11* 
conia,  n.  53  - !/;  ias.so  di  Mconia  non  sono 
soffKoUO  , ili*  aumento  do!  decimo  di  Riierra, 
n.  53  - La  licenza  non  si  rlla'Cla  se  n'«n  contro 
pap:imenio  della  lassa,  e c«»n  difllda  al  |*an.i- 
menlo  deir.altra  tassa  del  dieci  per  100.  n.  54  - 
S*»no  e.vrul  dalla  ias,sa  di  licenza  le  feste  da 
Kallo,  n.  55  - tas-a  di  llcen/a  |>er  prufea.sÌoid 
ambulami»  n.  56  - La  llcenia  njn  si  d.i  al 
pr>H»rìi*tarlo  di  teairo,  a meno  che  non  abbia 
celi  l’Impresa:  c vale  sobanio  i»**r  un  cor^^o 
di  rappre>eniazlnnl , n.  57  • I Comuni  non 
possono  fmiMjrre  tasse  snlle  licen/e.  Siimi 
abollil  lutti  l reflolameml  sin^cìall  che  dispn- 
no-SHfro  In  contrarlo,  n.  5s  - Tassa  pel  (n*>en 
In  Francia,  n.  59  - .^bidlzione  d’otrni  altra 
tassa  speciale  in  Italia,  n.  60  - Tassa  di  ric- 
chezza mulnle.  Cora.eienza,  n.  61  - Tassa  del 
in  {ter  100  sul  pn*doito  del  teatri.  Si  paga 
anche  per  ablMinamento.  DlsiMisUk.nl  della 
b'gge  19  luglio  e di  i Regolamenio  15  otto- 
bre 186^,  n.  63  - Quando  I Comuni  hanno 
azione  |ier  la  riscossione  delle  lasse,  n.  63  - 
DisjMisUlonl  <11  Icgce  e clrc«darl  mlnisieriali 
diverse,  n.  64  • Anche  le  feste  da  ballo  pub- 
bliche vanno  a*  ggetle  a questa  lassa,  n.  65  - 
Anche  i teatri  dmrni,  d’ogtd  S|iecte.  I gabi- 
netti, n.  66  - Non  cosi  le  grandi  corse  di  ca- 
valli, n.  68  • A/loni  in  materia  d'imposta. 
Compt'ienza,  n.  69  - Umilili  muovere  azione, 
conviene  provare  II  pagamento  dilla  tassa, 
n.  76  • Se  e (juandu  si  restituiscano  anche 
gt|  inierevsf  deirindeblto,  n.  71  - C«.mpetenia 
se  Ta  ione  si  agiti  fra  privali,  n 73  - Com- 
petenza |M?I  ricorsi  *n  via  di  grazia , n.  73  • 
Le  ta-se  sopravvenute  non  danno  all'Impre- 
sario azione  di  regres.so.  n.  74  , 185  • Owr- 
vnzioni  sulle  tasse  leatrnli,  n.  75. 

IMPRESA.  Questa  voce  dinota  le  persone  che 
c«»nducono  il  it-alro,  n.  354.  V.  ImpresarJ. 

IMPHES.UIi.  Uro  rapporti  coir  awfori/d.  Ne- 
cessità della  llceii/a  p<T  aprire  .st>enacoll , 
n.  1-5  • La  licenza  è personale,  n.  9,  35  • é 
rilasci.ata  dalPauiorità  di  P.  S. , che  osserva 
le  nurme  di  legge,  n.  11-18  - Anche  le<l.inn« 
possono  assumere  direzioni  ed  Imprese,  n.  t3  • 
I ralliiL  no,  n.  33  - la  licenza  non  da  diritto 
esclusivo,  n.  34  - può  es.st‘re  rivocala;  ricorso: 
compi’len/a,  n.  36,  37  - libertà  dell’ indu^tr^a 
lealrale.  n.  Il,  13.  30,  83,  100,  157  - L'aulo- 
rita  non  può  obb!*gare  11  .secondo  Impresario 
ad  a^sumere  gli  im(»egnl  lasciati  dal  prece- 
dente, n.  31  • può  ordinare  la  chiusura  degli 
SfMMlacoli  ni.n  autorizzati,  n.  33*35  - Pene 
relative,  n.  36-38  - LMmpre.sario  può  agire 
contro  altro  Impresario  non  autorlmto  , 
n.  39-41  - lauto  Iti  seste  civile,  Cume  In  pe- 
nale, n.  43. 

— Tavse  ed  imposte  cui  sono  soggeill  gli  eser- 
cizi, n.  44  e seg.  V.  Imposte. 

— L*tnos.siTvan7.a  del  Capitolato  d'appalto  II 
espone  alla  risoluzione  del  contratto  , n.  153, 


156-  Loro  rapporti  colia  direzione,  num.  clu 
e seg.  ^ 

IMPRKSvRJ.  toro  rapptvrti  privati.  Necr.sdtà 
deflelmprcse  per  l*e-erci/iodc|  'eatrl,n.  185- 
Le  iropre-c  egli  alti  di  li>ro  gestione  anno  c.ini- 
mcr-iall,  n.  187  • Anche  quelle  di  rurtosflù, 
n.  188  - e sjiggeiio  ai  tribunali  di  r<>mmcrcio, 
n.  189 , 746  e seg.  - l’Interesse  legale  é il  6 
per  ino,  hbcro  lì  eonvenzioiiale , n.  190  - 
I Tenuta  del  Mhrl.  n.  t9l-la  produzione  delle 
I lettere  In  giudizio  non  6 obbligatoria,  n.  193- 
L*  Impresario  6 soggetto  alTarresto  per  le  "Ue 
obbligazioni,  n.  193  - Le  obbligazioni  da  lui 
firmate  si  presumono  Inlere-se  dr II*  impresa , 
n.  194  - Egli  ha  dl»lfi<i  esclusivo  di  sHpulare 
tulli  gli  alti  dell’Impresa;  .salve  convenziouf 
diverse,  BiUL  F-«ncell«>,  Anzlglionl,  n.  195- 
Società,  n.  198-313.  V.  yoeirta. 

Norme  fra  l' impresa  ronduliriee,  e il  pro- 
I priej.arlo  o locatore  della  saU  : esigenze  o im- 
poste sopravvenute  non  autorizzano  eambia- 
menti:  G iii»rno  e il  municipio  di  Genova, 
n.  334  • l.*ai‘paltanie  non  è tenuto  a ricono- 
scere I socj  clu*  rimpn*sarlo  si  fosse  aggre- 
gati, quando  non  ebbero  i-arte  alla  detibera 
dell*af«polio:  né  I suol  eredi,  n 335  - Non  si 
! può  obbligar»*  lì  proprietario  a c^vlere  tn  af- 
fitto un  teatro  se  mm  osservando  le  f -rma- 
lita  di  legge;  Tortonia  e I suoi  teatri  Apollo, 
Argentina  e Alibert,  n.  336  - Il  propinarlo 
non  é tenuto  a fornire  .il  direttore,  la  licenza 
amiuini'irailva , n.  337  - Obbbghì  del  pro- 
prlHari*  durante  l’affitto;  con^egtia  c npaia- 
zUmi;  quali,  n.  338  - L’Impresario  deve  pa- 
g.irc  le  pigioni  al  termini  convenuti  : cadu- 
cità, n.  339  - Privilegio  del  proprietario  |«el 
ppg.imento  delle  pigioni,  n.  346  - Il  debito 
delia  pigione  é dln*tio  e n >n  può  esserne  ri- 
tardalo Il  s«Kldi'facimemo  [»er  eause  estranee 
ni  locatore,  anche  se  II  Comune  n<m  pagasse 
la  dote,  n.  341  - L'Impresario  deve  usare 
della  COS.1  secondo  H con’ralto  o l’nso  prece- 
dente, 11.  343  - 0“*^  delle  imoosie.  n.  343  - 
Può  dare  feste  da  ballo  In  maschera,  n.  244  • 
Se  furono  vietale  dal  contralto,  non  basta  la 
licenza  polHca  fter  .lulorlzzarle,  n.  345  - Ob- 
blighi per  la  riconsegna  e resfMvn.salMUtà  ih?1 
deieriuramentl , n 346  - Guid  In  c.is»»  di  In- 
cendio , n.  347  - L’Incendio  defl.i  Caité,  la 
società  d’as*.lcurazb»ne  e II  proprietario,  hi  - 
Dirìlli  dei  proprielnri  delle  case  attigue  dan- 
neggiate per  r Incendio,  n.  348  - Come  cessa 
raffino,  n.  849  • Tacii;k  riconduzlcine,  n.  356* 
Le  garanzie  ed  obbligazioni  accessivfle  non  si 
presumono  rinnovate,  n.  2’l  - Ca-o  di  iM.ale 
0 parziale  deperimento  della  sala,  n.  352  - 
I.’affiito  non  si  scioglie  né  per  morte  né  per 
fallimento  delle  parti:  Oalmaida  c il  te.atro 
Rf  rii  Milano,  n.  353. 

L’Imiiresa  <;|  obbliga  versoli  pubblico ftigli 
fl&f>onamcnft  - biglietti  papaft  - d<  favore  - 
affitto  dei  paUhi  - fngrciil  • affissi,  n.  355, 
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A6&on<3iM«nlu;  normo  rela'ive  Definizione 
dt‘irabfxii.anieiU<t,  d.  i56  • CriviJ  iieila  d«*> 
lercDii<azi»tie  del  pri-z/u.  l/a>>bunainenio  ò di 
su<i  natura  {wriatiiale  : nuli  può  essere  ceduta: 
oe  rUusii  per  malattia  detraiibuii.lio,  n.  i37  • 
Cid  di  f r/a  matrsMiP*.  (i;uma,  railn  di  priii- 
Ci|>e,  M.  j '8  • Uirilli  che  Conreri>ce  Pubb«>ita* 
riguardo  ai  podi,  n S59  • Gturis)  ru> 
deii/.a  nel  catu  che  mu  chi  posto  airabb<r- 
Dato  ^ II.  • L*  impiega  deve  dare  il  mi 
oit-ro  di  rappreneiituziuiìi  {m  nieiiso:  noti  ini* 
pora  sianvi  frjmnie//o  susi'eiisiuni  o rifKisj 
O'  ceosaij , II.  i6l  • C^uiJ  »e  r abli.iriamenlO  è 
a tempo,  non  a rixi.e,  ii.  26i  • L*aldKiiiaiu 
ha  diruto  a lidu/ioiie  quando  l' impresa  man- 
cli<  u*suuì  tnip4'gni;  Cnrez/anu  Contro  San- 
gui .cl>L  * L’uMhiru  0 nuli  ha  alcuna 

a'tioue  circa  il  (H’rsmiute  della  Con<pagid.i , 
n.  idi  - L ncuuiieiiu  per  la  disinbu/.ione  de- 
gli spetiaroli.  Ciò  spcMia  all’ impre'trlu  o di- 
remore,  ii.  203  - Sf  l.i  susiUuziuiie  di  un*upera 
ad  uii’alira  ordiii.ita  dalla  dire.'ione  pei  ini- 
gliure  servizio  del  teatro  aulurlzzl  l'.ibboiialo 
a nctnlrre  dal  cuniratto;  C’crHina  Ji  Vcryg  e 
la  Traviala  al  teatro  di  (Àioiu,  n.  266  • Può 
Tabòintato  ree  dere  dal  coiiiratlu  quand.*  lo 
apeUacolu  é llschialo  7 Per  ruit>u<  ludlue  . la 
terza  reci. a salva  lo  speiiacolu,  n.  267  • 1/im- 
presa  e hbi*ra  di  iMiit  rinnovare  l'abbona- 
oienio,  n.  268  • Diglietli  ed  affitti.  Dei  bi- 
glietti d'ingresso:  lettera  theatralis  dei  ru- 
Oiaiii,  ij.  26D  - Ognuno  chu  sia  pu-se^sure 
d’un  lógilettu  ha  H dii  ilio  d'entrare  in  teatro, 

0.  i70  • l timori  che  aves>e  il  direliure  di 
abusi  u disoidnii  noti  Iscemano  questo  idi- 
ritto,  n.  271  - L'ImprC'a  noli  puu  aumentare 
Il  piez/o  del  biglietti,  n.  272  • Se  prima  del- 
l'iqiemira  del  camnini  la  sala  non  fosse  già 
occupala,  culoioche  non  poss.<iio  aver  biglietti 
non  hanuo  perciò  azione  d*  iiidemiha,  ii  273- 

1. u  spettatore  ha  diritta  al  |hjsiu  indicato  nel 
suo  biglietto.  Cisl  pratici,  n.  274  - L' impresa 
Iloti  incontra  rrsjronsabitila  quando,  avanti 
la  distithu/iom*  dei  biglietti,  fece  atiiiutiz  are 
nei  capelloni  che  i {lusii  non  sono  garanliti, 
n.  275  • Diriltl  dei  iHisse-mtii  di  blglleiii  in 
caso  dì  ripi  so.  SI  distingue  li  bigllenu  fagaio 
dal  biglietto  di /deorc , n.  376  - Colui  che 
enliò  col  suo  bigliellu,  non  può  più  farsene 
rc-iiltiire  il  prezzo  n.  277-  It  biglietto  pagato 
non  é.  (lersoiialo  e i)Uindi  può  essere  ceduto, 
n.  278  • 1 biglietti  di  favore  ponuo  esseie  di- 
chiarati noti  cedibili.  nHCComandazIone  al  bi- 
gliuiilstl  di  favore  in  Prussia,  n.  279  • Chi 
Ùone  un  bigiielto  di  favore  ha  diritto,  come 
li  possessore  d'un  bigticiio  pagalo,  al  posto 
Indicalo  so!  suo  biglietto,  d.  280  • Dopo  aver 
rilasciali  del  biglietti  di  favore  non  è lecito 
annunziare  sugli  avvisi  che  essi  non  vorannu 
ricevuti,  n.  281  - Il  direttore  dee  pubblicare 
negli  aflissl  gli  speilacoli  coi  dìverilmenli  ac- 
cessori ^ attori  che  intende  di  dare:  e 


dare  il  lutto  come  fu  annuncialo.  0|>ere  di 
obàligo,  D.  282  - In  caso  contrario,  lo  spi  lla- 
lore  può  fard  rimborsar*'  Il  prezzo  dH  suo 
bigiii'Mo,  n.  283  - Non  Cosi  se  fos>e  avvenuta 
r iiiierru/ioiie  per  forza  maggiore,  n.  ^84  - 
Quid  \e  nello  spettacolo  vi  ?>i.-ino  d<‘He  niotli- 
ficazioiii  al  lavoro  oiiginalc:  il  Freytehùtx 
di  Wt'ber,  n.  285  - Uv^e^va/-iuni  di  Dalluz 
sulla  questione  precinlente,  286  • Il  ttortaiore 
d’un  biglietlu  di  favore  non  In  gii  siesd  lii- 
riili,  n.  287  - Il  pubblico  non  puu  ubbiigaro 
r impreca  a dare  spetlarulo  diverso  u inigilure 
di  quello  che  era  annuncialo  nei  cartellone, 
n.  288  • Lo  .spettacolo  deve  darsi  qu.tluiique 
s a il  numero  di  gli  spellalorl.  n.  289  - Leg.i- 
lilu  delle  retribuzioni  (lercepUe  sul  deposito 
dei  diverd  'ggeiii,  n.  29it. 

fngretsi  bórri.  Con''Ue(udìne  degli  itigrevsi 
tlbeti  ; rOfcra  di  Paiigi  e 1 suoi  pittori, 
il.  291  > Gii  ingressi  sono  persofiall,  n.  292  - 
Le  fr  di  con  cui  si  eludesse  questo  caratterci 
dell' ingresso,  sarebbero  punibili  come  reato 
Comune,  (I.  2ii3  - Chi  conct-rle  gli  ingresd 
noi)  ha  Tobbligo  di  riservare  un  posto  al 
concesslunariu , ri  294  • Anche  gli  Ingressi 
soggiaci.no  ai  divieto  generale  di  acce-so  al. 
palct*  o Ita  le  .scene,  n.  295  - Durata  dei  di- 
ritti d*  ingresso,  n.  296  - Casi  pratici,  ii.  297  - 
GII  ingressi  non  sono  obbligaiorj  peri' im- 
presa che  succede,  n.  298  - Rtniiuvaziunc  la- 
eiia  degli  Inglesi,  n.  i99. 

Loeaziotie  dei  palchi  L*  amilo  dei  palchi 
segue  le  iiornic  c«>muiii  della  lucaziune  e Con- 
duzione II.  300  • L' impresa  non  può  In  alcun 
modo  disporre  del  palco  afllltato,  n.  30t  - Un 
afiltlo  di  palco  non  può  runipcr.-i  tienimeiio 
per  richiesta  delta  prefettura,  n.  30i-  La  lo- 
cazione d'uti  palco  non  puu  stipularsi  {ler  un 
lein,u  eccedeiKe  I 30  anni,  ii.  3U3  - Tanto  se 
nuli  sietio  dati  tulli,  come  se  ces.siiio  gli  spet- 
tacoli per  caso  fortuito  irnprevitlutu  o forza 
maggiore,  si  ha  diritto  a rldu/lune  della  mer- 
cede. Salvo  palio  contrario,  n.  304  - Altre 
evcniuatlià  prevedibili  non  danno  diritto  a 
riduzione,  n.  305  - I/affiito  é sciullo  per  la 
dhtru/iorie  della  sala.  K se  gli  spettacoli  fu- 
rono ripresi  in  altro  teatro?  n.  306  - Il  con- 
duttore d'un  palco  può  sublocarlo  o cederlo, 
n.  307  - Quid  in  dubbio  sulla  durala  deH'af- 
flllo,  0.  30h  - AfliUo  a due  persone  per  meta 
rectie:  a chi  la  prima  recita,  n.  309  • Chi 
fece  l'afflilo  per  un  certo  tempo,  arietta  tutte 
le  com(>0'ìzioiii  di  .spettacnll,  o.  310  * La  loca- 
zione d’un  palco  può  rinnovarsi  per  (acita 
riconduzione,  n.  311  • L'amministrazione  tea- 
trale è libera  di  non  rinnovarla,  n.  312  - {.'in- 
vestilo di  una  nuova  iieenra  é egli  tenuto  a 
riconoscere  le  locazioni  approvate  dalla  piece- 
denlc  amministrazione?  n.  313  • Diversi  ra|>- 
porii  quando  il  locatore  non  é l'impre.sa  ma  il 
proprluiaiio  della  sala  o del  palco,  n.  Sii- 
li conduttore  ha  sempre  regresso  pel  danni 
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verso  II  locatore,  li.  SIS  - 0*iid  dell’afftuo  se  11 
proprìciarìu  del  paleo  ne  cedesse  la  pruprieia 
ad  un  ler/o»  o 316  • Il  comi»raiure  oun  può 
di'Conoscere  |>er  difeiio  di  forma  le  locazioni 
che  ha  assumo,  n.  317  - Il  eundiiMure  che 
è pia  Tn  |>o^se^so  continua  la  locazione  pfT 
la  siaplone  In  corso,  n.  318  • E se  11  locatore 
si  fosse  riservato  il  diritto  di  rescissione  in 
caso  dì  vendila,  passerebbe  questo  diritto  al 
cnit.praK^re  ? n.  319  > Qnid  se  ne  sia  piudi- 
zlaliiicnie  espropriato,  n.  3i0  - Il  conduttore 
deve  iCÀllluirc  il  palco  nello  stato  In  cui  lo 
ricevette.  .K  chi  incombono  le  rliiarazlonl , 
n.  3JI. 

noqiilstil  della  scrittura,  n.  337  - Anche  la 
v(tcc  Impreca  basta  a destinare  la  persona 
dei  reali  impresari,  n.  339  - Capacita  di  ub* 
bligarsi,  n.  340  • Con'enso  necessario  ai  mi- 
nori . n 3(1  “ I|tolesl  e questioni  diverse, 
li.  3i2  • Niiitiia  della  scrittura  fatta  dal  mi- 
nore, n.  3(3-  Norme  c questioni  diverse, 
n.  3((  e sejj.  - 1/impri‘sarlo  non  può  invocare 
la  iiiitlilà  della  scrittura  fat<a  col  minore 
scura  le  debite  formalità,  n.  350  • Il  padre, 
la  madre,  il  tutore  culf'assistonta  alPatlu  del 
minore  mm  assumono  obbligazione  personale. 
D.  358  • La  scrittura  di  un  fanciullo  non  ^ 
obbligatoria  ; può  essere  revocata  io  nome  di 
lui.  11.  359  • Se  il  minore  non  intervenne  alta 
scrittura  che  In  suo  nome  fu  sitpulal.i  dai 
gi'UlurI,  questi  sono  r«s|>onsabiÌl.  n.  360-  Le 
cl.iustde  penali  nelle  scritture  dei  minori , di 
regola,  non  sono  obbligatorie,  ma  non  annui- 
lanr>  la  scrittura,  n.  361  - 1/ Impresario  non 
può  ritirarsi  dalla  penale.  Questione,  n.  363  • 
In  caso  di  rescissione , quando  gli  si>eiti  la 
ripeilriofie  del  già  pagalo,  n.  363  - Considc- 
ra/inni  generali  suite  azioni  rescissorie  dei 
minori,  n.  36(  - Errore  nelle  scritture,  u.  387- 
389  • Quid  delle  scritture  fatic  dall*  impresario 
clic  non  ha  ancora  la  concessiune  del  teatro, 
n.  3t0,  391  - Anche  l’Impresario  ha  azione 
di  rescisdone  per  le  false  qu.ilillche  •liribui- 
tesi  d.ill'ariista,  n.  391  - È doloso  l’impegno 
dc’irartista  che  si  scritturasse  avendo  altrove 
un  appalto  teatrale,  n.  393  - GII  allievi  dei 
cons<*rvalùrJ  prestano  valido  consenso;  le  di- 
rezioni teatrali  non  dovrebbero  ammetterlL 
senza  II  consenso  dei  loro  direttori,  n 39(  - Delle 
coalizioni  formate  tra  gli  artisti  per  elevare 
le  turo  paghe,  n.  393.  5U,  513  - Il  condenso 
non  é (icrfelto,  so  non  riguarda  tutti  gli  eie- 
meriti  sostanziali  della  scrittura,  n.  396  - Il 
Consenso  può  darsi  anche  fadfamenfe;  l'ar- 
tista prestando  l'opera  sua,  I*  impre.»ario  pro- 
(itianrlone,  n.  397  • V.  Scritturi,  n.  398*449. 
Doveri  degli  Impresari  o dlreltorL  11  diret- 
tore che  ha  promesso  la  sua  compagnia  ad 
un  teatro,  dee  f'oriarvela,  sotto  pena  dei  danni; 
Pnccinelll  contro  Dondini  ; giurisprudenza, 
n.  515  - L*  impresario  che  ha  fissato  una  cum- 
paguia  ooQ  ha  azione  verso  1 alugoli  aribii, 


ma  verso  il  capocomico;  Federighi  contro 
Santecclii,  n.  5i6  • Se  II  governo  vietasse  alla 
Cumpazuia  di  agire.  Il  ca(M>-cuniico  badirilio 
ad  Indeiinlia  verso  l’Impresario  o direttore 
del  leaiM,  n.  5i7  - L’impresario  deve  adem- 
pire tutti  gii  obblighi  espressamente  o tacila- 
mente  Convenuti  ; principale  il  |»agamcnlo; 
né  |»otra  csonfrarserie  sotto  pretesto  d’IncA- 
paciià  dell’aitoré . Borarchi  contro  3li'*erocrhi, 
n.  588-  Del  pagamento  a rceite:  Fleur  contro 
Cornaglia,  Didut  contro  Mangiamele,  n.  3à9- 
Modo  di  pagAmenio  in  caso  di  corso  fnr/a(o 
della  caria  mouelata  , n.  530  - Se  l’ impresa 
è con>biMa  da  siK‘j,  tulli  sono  in  solido  re- 
spons.nbill.  Anche  |>er  te  scriliure  firmate  da 
un  solo  socio , n.  534  • Le  obbligazioni  del- 
r impresario  portano  eset'uzioiie  personale, 
n.  53d  - Come  st  giustilicano  i pagamenti, 
n.  533  - Non  può  sos|>endersi  la  (laga  |ier 
reclami  verso  Tarista,  n.  534  • Qu  d del 
patto  che  in  ca^j  di  euniesiazionc  si  so.s|»eii- 
deranno  le  |«ghe?  n.  535  - La  |>aga  puust^ 
spendervi  per  assenze  volontarie  dell'aiioie, 
n 53C  - In  caso  di  malattia:  Casi  di- 
versi , II.  637  - E 1*  attore  malato  é socio 
neH’impreMi?  n.  538  - Le  indispoMZiuid  di 
breve  durala  non  (M>ruiiu  {sositensiune,  n.  539  • 
Le  malattie  devono  essere  veiilicate  dai  me- 
dici del  teatro , n.  640  - Danni , In  ca^i  di 
slmula/lone,  n.  541  - Per  gli  arli.^li  dtamnia- 
lici  la  malattia  non  8os|>ende  la  paga,  n.  541  - 
Se  la  malattia  sopraggiunse  durame  il  viaggio 
d’arrivo  alla  piazza?  0 sul  palco  scenico  du- 
rante razione  0 per  causa  Ut  e.isa  ? ii.  5i3  - 
Quid  in  cavo  di  gravidanza,  n.  5U  - Su  di-bba 
distitiguer»!  la  gravidanza  della  nubile  e della 
m:irilala.  Innucnza  delta  gravidanza  sulla 
voce  dtdl’ artista  , n.  515  - Caso  di  urresto, 
0.  546  - 1 |•ermes.si  d’assenza  oltre  un 
sos|>eiidono  le  pagl^  se  erano  convenute  iu 
rate  mensili,  n.  547  • Quando  può  l'impresa 
ftos|»endere  le  reciie,  n.  548  - Se  i)  motivo  è 
arbitrario,  iiidenuila,  n.  549  • Sos{>cnsluae 
di  recile  c paghe  per  lavori  al  teatro.  Dt>iiu- 
zionl,  n.  650  - Quando  gli  allori  puvHiuo 
chiedere  la  riMihuione  |«r  sos|>ensionc  di  re- 
dle?  n 551  - Quid  duruiile  la  chiusura  che 
aia  prevista  nelle  scrilture,  ri  552  - l.’iinpre- 
sario  0 direiluto  iipn  può  sospendere  arbitra- 
riamente Iu  («aglio  airortisia  (*er  disapprova- 
ziunc  del  (tubhiico  ; ina  chitHlere.  se  del  ca.so, 
la  risoluzione  del  contratto.  In  difetto  c re- 
sponsabile anche  (tei  danid  , il.  5.33,  575  - 
Quesi'obbligiz  non  corre  so  il  fiasco  dell'anista 
avvenne  nelle  lecite  di  di-bu(io,  n.  534  - Delle 
beneficiale  o icrafe.  Vario  s(iecie:  questioni 
e norme  relative,  n.  553  - il  («atto  clic  la  se- 
rata ai  nome  deiraltore  vada  a Lx-neficiu  del- 
r impresa  e invalido  n.  55ti  • Il  rifiuto  deila 
serata  obbliga  il  direllore  al  dauni , n.  357  • 
Se  il  direttore  o im[ircsario  sia  obbligalo  a 
impiegare  gli  artisti,  o.  558  • Suoi  diritti  ed 
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obbliirhi  riguArdo  alla  distribuzione  delle  parli, 
n.  S59  - Parli  dt  tompiacenza , n.  360  • Di« 
scipllna  e sìciiiTaa  delia  scena,  n.  361  • Non 
può  licenziare  t'allnrp  piima  del  iermiiie  della 
atagiwne.  Tranne  li  ea^o  di  scrittura  a prema, 
n.  36i  - Non  é responsabile  pel  fallo  degli 
allori;  quamlo  |>el  falli  degli  impiegali subal- 
Icrni?  II.  563  - OU  allori  non  hauno  privile- 
gio sulle  aiiivilA  dHrimprt»a,  n.36i-. Salvi 
i palli  eveniuaii  sulla  cauzione  u sulla  dote, 
n.  963  • Res|>on«ahibià  dei  mmiicipj  od  allre 
ammiiilHira/ioiii  provvisorie  nominale  daU’au- 
(oriia,  n.  366  • l^lllltnua'lune  , n.  367  • Le 
paghe  degli  allori  suggianunu  alla  prescri- 
xioiie  di  cinque  anni  ; quelle  degli  0{>eraj  ccc., 
di  un  anno,  n.  366. 

IMPReiVViSl.  Ponilo  formare  oggeiio  di  dirliii 
d'auiore.  n.  844. 

lN.%BILirATl.Vaiidi(àdel1eÌuro  sciilture,n.  373 

INaGIBILITA*  (del  Ti'alroi.  Il  proprieiarki  In 
caso  di  inapiAlhfà  del  leairn,  può  dUlruggerlo, 
salvo  Imleitniia  ai  |»alchisli,  n.  5Ì3. 

INCAPACITÀ*.  La  priHesa  incapacità deiralture 
DUI!  esonera  ^impresario  dalle  paghe:  Mi'e* 
rocchi  contro  Boracchl,  n.  5i8  - Secui  quando 
sia  rillutalo  dalla  direzione  e dal  pubblico^ 
n.  IS».  573.  5Z9  In  hne. 

— Legale,  non  può  essere  opposta  dal  capace 
che  (filtrasse  eoiriiica;>a(^,  n.  310  e seg.,  362. 

INCE.NDJ.  1/aul'Tita  di  P.  S.  può  ordinari!  cau- 
lele  onde  prevenire  gli  Inceinlj  : quanii  in- 
ceiidj  in  un  secolo!  n.  lOi  e noie.  L’incendio 
del  Teairo  non  fa  cessare  la  scntiura.  Conse- 
guenze. Resfiunsabilila  dei  cuiidullori  della 
aala  in  .caso  d’incondio,  n.  347  • quando  lale 
resconsabltila  lia  luogo  anche  a favore  del 
pro|)rìeinrlo  di  rase  contigue,  n.3l8  * se  rim* 
presa  coutlnua  le  rappresenta/ioul  in  altro 
leairo,  né  Tabbonalo , né  il  conduitoie  di^ 
palco  vi  hanno  diritto,  n.  306  - l’ iiici-ndiu 
dt'l  K^lro  scioglie  la  scrittura,  n.  686,  388. 

iJIUBNNIZZAZIO.NE.  Sirisolve  in  .somme  di  da; 
iiaro,  n.  43  • 1 censori  sono  responsabili  per 
le  cumu  ideazioni  che  facessero  sui  manoscritti 
loro  rimessi,  n.  148  - L’Impresario  o locatore 
è responsabile  |»er  la  ruanraia  consi'gna  del 
posto  o |ia)cu  lt)Caio,  n.  374,  313  • |ier  liscili 
procurali  Ingiusiainenlc  all'attore  , n.  338. 

l.'attnre  ù resiMjiisabile  quando  lo  .s^H'iiacolu 
por  sua  Colpa  avesse  a cadere  , n.  332  - De- 
terminazione degl'indennizzi,  n.  473,  523  - Coa- 
lizione fra  attori,  u.  395,  515.  • 

L'artisia  &criiiurato  che  si  vincola  ad  altra 
impresa,  e I* linpre-arlu  che  scientemente  io 
scrittura,  sono  respunsabiii  In  solido  dei  dan- 
ni, n.  473,  475  - per  riflulo  di  parto,  n.  478- 
indennità  per  ogni  assenza  volontaria,  n.500, 
501  • 0 lima  malattia  od  altro  liiuto  : Cru- 
velli  contro  Corti , Carlina  Gri>!  , Ferrari  e 
diversi,  n.  503,  533.  593  - Se  T attore  as.->i)me 
una  parte  maggiore  o diversa  da  quella  che 
dovrebbe  ^er  contralto,  ba  diruto  a una  io- 


•denniià,  n.  483  e pag  453  io  prine.  • Sa  vi  6 
Culpa  da  parie  di  entrambi  I cioiiendenti,  non 
SI  puo  caricare  ad  uno  l'Intiera  penale.  Bug- 
getto  contro  Maiiioll,  n 476  - Puccinelll  contro 
Dundini , pag.  491  493,  T.  1 - Il  ca(>o-ct>mico 
deve  portare  la  compagnia  pn*messa;  Don- 
dìfi  e Purrinelti,  n.  535  • Quando  la  rUuIu- 
zinne  del  cotiirailo  porla  obbligo  d'Indcnni/zo» 
n.  587  • Nel'e  contraffazioni,  u.  993.  V.  Afdori, 
Contraffazioni. 

INGIURIE,  il  visto  della  censura  teatrale  non 
pregiudica  all'a/louc  privata  u pubblica  con- 
tro l'autore  e i col|ievoli  di  Ingiurie  od  altro 
reato;  norme  anche  riguardo  ai  pubblici  fun- 
tiotian,  n.  137,  138,  • Azioni  civili  e |K.naU 
spettami  agli  attori  per  ingiurie  o diffama- 
zioni ; legge  sulla  Stampa,  n.  335. 

LNGitESSt.  Che  cosa  siano  gli  ingresti:  a chi 
Situano  per  cunsueiudine,  n.  391.  - Gli  in- 
grassi sono  inciniibili,  u.  39i  - Frodi  del  con - 
cessiunarj  di  ingressi,  n.  393  • Non  danno 
diritto  di  |K>siu,  e meno  im<ì  di  accedere  .vita 
scena,  n.  991,  :i95  « Durala  dell' ingrt'ssO, 
D.  396-  caso  ili  cui  fu  riieouto  vbalizii , n.  997 

- Non  passano  all'impresa  successiva,  n.  398 

- tacila  rinnovazione,  n.  399  - Ingres6i  degli 
autori  alla  scena,  n 391. 

INTERDETTI.  Non  [Ntono  fare  valida  scrittura, 
n 373 

INTERESSE.  Delle  obbligazioni  degli  impresari, 
é il  6 Kf  100.  ri.  190. 

INTERPRETAZIONE.  Delle  scrillurc,  n.  439  e 
seg.  - Sciillura  fuori  d*ltalia,  se  comprenda 
rAmeiira:  sorelle  Marchi-t»,  n.  431  - Casi  di 
malaitia,  n.  168,  169,  503.  537,  539,  583,  743. 

I.NTRIGHI.  V.  Cabale. 

ISPEi'TOHI  di  Quesiur.-t.  Loro  attribuzioni,  n.86» 
89.  98  e seg.  V.  Au/ori7à. 
di  .scena.  l.oro  ubbligbi,  n.  167. 

ISTITUTI.  Regulameiiiu  dell*  istituto  Filarmo- 
nico • Regutameiiio  dell*  Istituii)  Teatiale.  V. 
Appen'tice. 

LAMPADARIO.  V.  Lumiera. 

LEGGE  20  marzo  I8(>j  e Regolamento  18  mag- 
gio delio  anno,  sulla  pubblica  sicurezza,  T.  I, 
pag.  3 e seg.  in  rf>ia. 

— 33  marzo  <865  sul  contenzioso  amministra- 
tivo, T.  1.  p 37.  V.  ìmpoite. 

— 38  giugno  1865  c Decreti  relativi  .«<ui  diritti  di 
autore,  T.  Il,  p.  330  e seg. 

LETTERE.  La  loro  produzione  in  giudizio  non 
è obbllgatu^i.^  n.  193  — Come  fanno  prova 
delle  scritture  e degli  affari  lealiali,  n.  396  , 
398,  433,  442,  444  - il  dtisiiiialario  oon  ha  la 
proprietà  delle  lettere  ricevute,  quindi  non 
puo  pubblicarle,  noia  a p.  387,  T.  11. 

LIUER r A*  individuale.  L’arresto  prevemivo  é 
ammes.so  soliamo  pei  delitti  o crimini,  ma  nel 
n?golamenU  teatrali  può  essere  comminalo 
l’arresto  ai  contravvenioii  , n.  13!  • io  mas- 
sima pero  le  coazioni  personaii  sono  abulUc 
D.  <70,  336,  473  6 SCg. 
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LIBERT.^'  delia  slampa.  Pre^rfizioni  (»H  teatri, 
cenni  sturici,  q*  122  e 3f5.  ai6. 

«-  iielte  liMlU'lrie  teatrali.  Conseguenze,  il  II, 
13,  30^  85,  100,  I5i. 

LIDItETTI  fl'upera.  SI  [Teseniano  alle  Direzioni 
e alla  Pn'fulinra  |n*r  i’apftr  ovazione,  n.  lifl  e 
spg.  e ITI  - Sono  considerali  acces«»url«)  rtetlii 
irm^tra,  n.  803  • ma  formano  pruprleta  a imrle: 
Venli,  Solerà,  Mcrelll  e Lucra  |»el  N>ibuca>^ 
n.  KOS  • C.  Hratica  cuiiiro  Ricordi  |»*i  libretti 
di  F Romani,  il  800. 

LIBRI  l’hr  devono  intere  gli  imprcsarj  il  191. 
LICENZI.  Ugni  teatro,  professione  o mesliertv 
per  pubblico  traiterilmeiitu  lia  truupo  di  llcen' 
za.  II.  1,  3 • Monche  le  «ruote  di  lingua  con 
pubblici  e>crcl/;J  dramma  lei,  [Li*  UispusI/. 
della  L»‘gge  22  nur/.o  e Reg  lA  rnagg  4865 
sutia  P S.  rÌNguatdaii«l  i pubblici  s|ieinieuli , 
nula  pag.  2 c >eg.  - Soggi.tci«>iiu  a licenza 
anche  gli  S(>ellaroli  giatui  1,  u.  5 • tassa  per 
licciua,  0 &-nun  hanno  mestieri  di  licenza 

I ieairi  di  società  u di  farnigiia  t»ri\aii,  a.7- 
né  la  erezione  d'uii  teatro,  u.  A - La  lir.efi/a 
è irer'Onale  a’rimpre'arlo;  cunseguenze,  il  9- 
Anche  le  agenzie  leatraii  vogliono  es.s<T  auto- 
rizzate, IL  12  * La  licenza  si  rllasria  dali'au* 
torlin  politica:  iiidagtnl  ch*es.<a  premette, 
IL  II  * uve  non  siavi  ufiiciu  di  P.  S.  provvedi 

II  sindaco;  I* nutur izza/lune  conce>sa  da  fun- 
zionarlo ìncuni|ieieiileé  nulla,  a.  Il  genere 
degli  hpntaooli  ; libera  c<L.ncurreo/a  ; agavi,* 
le//a  neJI'accyrdare*  le  licenze;  resiri/ioni 
SL  13  • .s|>etiucull  (li  curiosità  , il  li  * caii- 
tariii,  snunalori,  sallioìbuncbl,  il  15  • Le  de- 
cisioni .sulle  domande  di  licenza  non  po.ssoiiu 
venir  impugnate  In  via  cunienztosa,  ma  .solo 
in  via  gerarchica  amminlsiialiva  ai  prefetto 
e da  duesiu  al  mini-stero,  il  16  - prliiclij  di 
diritto  aimulnistrativo  in  argomento,  ij  17  • 
durata  e sede  detrinipresa,  il  *8-  licenza  (>ei 
le  feste  con  maschere,  il.  12  • ed  altre  feste 
da  b.illo,  22  • le  private  non  hanno  d’uupo 
di  licenza,  a.  21  - anche  le  donne  |to.ssono  di- 
rigere oumpagtiic  lealrati;  coiimensu,  se  mari- 
tate, II.  22-11  fallilo  non  puoi*s,sere  improba' 
rio , IL  23  - La  licenza  non  conferisce  all*  im- 
presario diritto  csctusifo,  il  21  * é personale. 
IL  23  • quando  e come  può  essere  revocata  : 
diriliodi  reclamo:  giurisprudenza  e questioni 
sulta  competenza  a cuik^erc  di  tali  tjURstloitL 
IL  2^  iZ‘  L'Imprcsafio  puu  rinunciare  alla  li- 
cenza, ilìA  - spirato  il  termine,  occorre  nuova 
licenza,  [l  22  * il  nuovo  ioipresario  non  assume 
gli  oneri  del  precedente,  n.  31  • la  licen/n  non 
pregiudica  mai  ai  dirilUdegli  amori,  il  32-  in 
mancanza  di  essa  raulonià  può  ordinare  la 
chiusura  dei  teatri  o.spciiacoli  non  autorizzati, 
cinniggere  le  pene  relative,  o.  33-36  - incom- 
benti deirautnrlta  giudiziaria,  0.^38  - L’im- 
presario danneggiato  dalTallrui  esercizio  ille- 
gale  puu  muoveruequerela,  (l22a  11  * l'inden- 
nizzazioDc  si  risolve  In  somme  di  danaro.n.  43,  - 


Norme  risguardantl  le  fa.s.se  di  licenza,  n.  5|, 
58  - L*auloiÌlà  di  P.  S.  vt0U  che  lijno  * 
adempiutele  condizioni  s|iecU)i  d«Ua  Ré>‘nza. 
IL  2Z  - e può  sospenderla  o leviilu  .,in  caso 
d’infrazl-»ne,  n.  122 

LOCAZIONE  ilei  teatro.  I rato*-  i t’ proprie* 
tarlo  del  teatro  e rtnini**'.»  rcgulaiKdal 
contralto  d* niipatl'* , ' v.V.  -L*-  itirezn  ni 
teatrali  ne  curano  v»vivi>a,  u 432,  456  r 
seg.  • L*appalial*  rv*  tron  riCAniosce  I soci  che 
non  iiiiervenoero  airappuflu  negli  eredi  del* 
i'imt*re.sarit>.  u,  23^  * Il  propiieiaiiu  d’ un 
teatro  non  é obbhg  tio  a ce<l»*rlu  in  ariillo  se 
non  r^aurl’e  ih  ima  le  formatila  di  legge, 

IL  23fi  - Egli  non  dt*e  fornire  all*  impresario 
la  hrenza.  il  23Z  • Obblighi  del  prupiieiarlo 
durante l'afll Ilo:  consegna,  nparaziunt , n.23g* 
L’Impresario  dt*e  pagare  le  pig'oni:  privilegio 
del  locatore,  il  239-  z4l  - U.so  del  teatro,  il  2Lt  * 

A chi  le  iiiii^Mj.sie , IL  2i3  * LMmpresario  può 
dare  balli  in  maschera  , il  244  • salvo  putto 
cuniraiiu,  il  2iA  • Riconsegna  e deiertnia- 
meiiti,  n.  240  • ìuctìmÌIo,  il  242  * daiioi  ai 
ptot>rieiaij  delle  caso  attigue,  il.  248  • Como 
rallino,  (L  249  * tacita  rlcoitduAiiuoe , 
il  ìAj  • le  ubbligazKJiii  acot‘ssune  non  si  pre* 
sumonu  rinnovale,  il  231  • Dcpenmeiilu  to- 
tale o parziale  della  .sala,  il  232  * L’alllUo 
non  si  sci  igiie  per  mone  o fallimento  dello 
pani,  0.  233 

— dei  palchi.  Norme  generali , a*  300 . 3IU  * 
il  paku  afiltiaio  non  può  essere  tulio  nem- 
meno dal  prefetto;  la  sig.  Marcotte  e il  pre* 
fello  di  Truyt»,  n.  3<2I  - Mancando  in  luUu  o 
i(i|iarte  In  rappreseiiiaiiuni.  II  coiiduilure  può 
cont(»taie  la  meioede:  fallo dt  principe,  il  304. 
305  * rincendio  o riuforiunio  che  fa  cessuro 
gli  .s|ieuacoiL  non  da  diritto  al  cunduiiore  di 
mtervenire  agli  s}*etiaculi  che  la  stessa  im* 
presa  desse  In  altro  teatro,  il  306  • il  cun- 
duilore  può  sublocare  II  palco,  il  302*  du* 
rata  delKafillto,  il  308  • masso  paico:  a chi 
la  prima  recita,  n 302  - il  palchl.Tia  abbo- 
nato non  può  querelarsi  dei  caiublamenti 
improv  vi'^l  di  spelltcolo,  u.  AIA  - Riiinovaxiunc 
tacita  deli'aflUiu,  il  3_1  - L’impresa  é libera 
di  non  rinnovarlo,  il  3ii  - La  nuova  im,re5a 
non  e obbligata  a liconoscere  gli  aflliii  della 
prect'dcnle,  o.  313  • cuncurrenza  di  afiiiU  di- 
vorai, n.  314,  2a5  * regressi»  del  condulturo 
soccumbenie  contro  il  locatore,  n.  315  • (^uùf 
S14  il  proprietario  che  aftlilu  il  palco  a Tizio 
lo  vende  jioseia  a Sem|»ronlo?  il  316  - ri- 
nunzia del  compratore  a esi«ellere  il  cvudui- 
tore,  tL  312  - }>ossesso  anteriore  alla  vendita, 
n.  31A  * Se  il  ójmpralore  subentri  nel  diritto 
che  il  locatore  cr&s|  riservato  di  rescindere 
raffluo  del  palco  in  caso  di  vendita,  il  319* 
(^iid  degli  affluì  In  ca.vo  di  espropriaziotic , 

IL  3iA  * Lso  dei  palco^  riparaziooi,  consegn.'L 
r}ron<^pgoa,  il  321. 

— d’opera.  V.  Scrittura, 
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LUMIIRA.  L' tbbuumenio  della  lamiera  noni 
dà  dlrlllo  di  ladenalia  al  palchetUsli,  o.  UH. 


M 

HADRE.  Ha  la  patria  podestà  in  mancanza  del 
padre,  n.  US  - Quii  se  pasu  a seconde  nozze, 
ivi.  V.  Minori. 

MACCHINISTA  capo.  Suol  doveri,  n.  S9S,  698  - 
Può  avere  t dirillt  d'autore:  Fanrernot  e il 
Cricri,  n.  8(6. 

MAESTRO.  Origine  del  melodramma.  Prelazione, 
{j  x\i,  XXII,  T.  1,  D.  63(,  T.  Il  - Uirilli  ed 
obblighi  del  maestro  compositore , n.  636  - 
L'Impresario  non  puódimlunire  II  prezzo  pat- 
inilo per  prelesi  difetti  deiro|>era,  salve  le 
espresse  silpnlazimii  e condizioni , n.  636  - 
Il  maeslro  iia  dlrltlo  di  vietare  la  prodnrione 
dell'upera  in  porle,  o mnlilala,  n.  637  - Del 
maeslro  concerlatore , suol  attribuii,  n.  638  - 
dei  maestri  privali  di  musica,  n.  639  • Come 
si  provano  I contraili  relaiivi,  n.  640  • Ouid 
se  ìe  mercedi  non  furono  convenute;  si  pre- 
snmono  ; Glorgelti  coiiiro  U'Hriilimer,  n.  6(1  - 
1 maestri  non  pagali  dai  dlrellore,  hanno  re- 
gresso verso  i'aiiievo  0 suoi  parenti  7 n.  6(9- 
La  non  riosciia  deil'aillevo  non  lugiie  diriiio 
al  maestro  per  le  sue  mercedi  ; Romolo  coiiiro 
Treni , n.  6(3,  636  - Prescrizione  delle  azioni 
del  maesirl,  n.  6U.  V.  Aulori. 

— conceruiore.  Suol  ufilcl,  n.  638. 

MALATTIA.  Quando  scusi  : Mad.  Jannrek  e i 
raffreddori  del  caiilanll,  n.  90]  - si  prova  con 
cerliflcali  medici:  Incertezze  della  scienza, 
prevalenza  del  medico  del  teatro:  mad.  Ta- 
glloiii  e un  male  al  glnocehio,  n.  603,  9(0; 
Crivelli  contro  Corti,  ivi  - da  luogo  a ridu- 
zione, ma  non  a Indennilà,  n.  603, 90(  : Blan- 
cardi  contro  Morelli,  n.  999;  Paul  contro Glos- 
sop  e mad.  Desilo  contro  Brunello  e Zampe- 
rolli,  n.  537  - t.a  malaltia  non  eccedenle  otto 
giorni  In  complesso  non  riduce  I salar],  salvi  i 
patti,  n.  639  - nè  in  caso  di  lieve  iiidisposiziune  é 
lecito  surrogare  l'arilsia,  ma  solo  di  farlo  sup- 
plire, Canzlo  contro  Granzini  ; nota  ivi  • Se 
la  gravidanza  rompa  la  scrlllnra;  influenza 
sulla  voce,  n.  5(9  - Norme  generali  nei  casi 
forlniil,  II.  980,581  - In  caso  di  malattia  : Va- 
inolo : Vallèe  contro  il  direttore  del  Luxem- 
bimrg,  n.  689, 983  • Interpretazione  favorevole 
all'arllsta,  n.  7(3. 

HA.NDaTARIO.  Il  mandatario  dell'Impresa  ob- 
bliga l’impresario,  n.  ((]. 

MANOSCRITTI.  Obbligo  agli  uffici  di  censura 
di  custtalirli.  In  segreto , n.  1(8  • Il  possesso 
di  quelli  non  ailribulsce  1 diritti  d' autore, 
n.  8(7  - quii  del  legalo?  n.  8(8  - dlriltl  ese- 
culivi  del  crcdiiori  • n.  933  e segg.  - La  copia 
manoscrilia  di  un'opera  drammatica  è con- 
tralTazIone  ?,  n.  930,  991. 

MARITO.  Se  e quando  occorra  11  suo  consenso 


per  valldare  la  serittara  della  moglie,  n.  379 
e seg.  V.  Auiuriszatlont,  Donne. 

MASCHERE.  Licenze  |«r  le  feste  da  ballo  io 
maschera,  e per  portarla  anche  fuori  del  leatrl, 
n.  19  • art.  34  della  legge  e (9  del  Regola- 
mento di  P.  S.  noia  a pag.  I e 6 - quando 
l'impresario  può  dare  feste  lo  matebera , 
n.  9(4,  9(9. 

UATHIMO.MO.  Il  matri  monio  d'un  artista  non 
è causa  di  sclogllmenlo della  scntlnra,  n.  984. 

MEDICI.  Servizio  sanitario  del  teatro,  ii.  168  - 
Uffici  dei  medici  e chirurghi  addelii  al  teatro. 
Ivi  e n.  169  - Javureà,  Taglioni,  Cruvelll  ecc. 
n.  809-9M , 9(0  ; • gravidanza,  n.  5(9. 

— loro  doveri,  n.  689. 

MELODRAMMA.  Origine  e cenni  storici.  Prefa- 
zione, S ZZI,  XXII,  T.  I e n.  634,  T.  Il  ; - pte- 
vialcaza  del  dlrltlo  del  maestro,  n.  809,  809.  V. 
iluforl. 

MERCEDE.  V.  Pagamento,  Locazione. 

MESS.A-IN-SCENA.  Cura  della  direzione,  n.  163, 
166;  degli  autori,  819,  891. 

MIMI  del  leatro  aulico,  n.  399. 

MINI.sTERO  (Circolari).  Circolari  I gennaloi86) 
e 14  febbr.  1864  .sulla  censura,  n.  1(9  -Cir.  93 
dicembre  1864  sulla  garanzia  ammlnislrallva 
che  lulela  i sindaci,  n.  904  - Circolare  99  di- 
cembre 1868  riguardo  alle  lasse  sugli  lulroill 
leairall,  n.  64  - Islruzlonl  Minlsleilall  93  no- 
vembre 1868  sullo  stesso  argomenlo,  noia  ivi - 
Istruzione  9 febbraio  1869 , n.  67  - Circolerò 
1 maggio  1869,  sul  sistema  di  alibonamenlo 
per  le  tasse  del  teatri,  n.  64  - 66  maggio  1869, 
sono  tsenii  le  grandi  corse  di  cavalli,  pag.  61, 
n.  68  - Circolare  8 marzo  1870:  sono  soggetti 
alla  lassa  anche  gli  siieltacoll  a scopo  di  be- 
neilcenza , u.  67  - Circolare  97  maggio  1870, 
istruzione  generale  sulle  lasse lealrali,  n.64, 
97  - Circolare  94  giugno  1860  sulle  ammende 
pag.  109  - Circolare  19  sellembrel870,  n.  69  - 
Circolare...  1.S70,  l'lm|tosla  sugli  Inirolli  non 
si  detrae  per  commisurare  I diriiil  d'autore, 
pag.  437,  T.  II. 

MINORI.  Il  minore  non  può  contrarre  scritture  tea- 
trali; la  sua  incapacità  non  può  essere  opposta 
dall'altra  parie  che  secolui  conlraitse,  n.  3(0  - 
consenso  necessario  ai  minori , n.  3(1  - Ipo- 
tesi e quistioui  diverse,  n.  3(9  - Nullità  della 
scrittura  falla  dal  minore , n.  3(3  - Il  padre 
può  proporre  l'azione  di  iinllila  lama  In  pro- 
prio come  In  nome  del  tiglio,  n.3((  - La  nul- 
lità della  scrillura  non  annulla  la  sicurtà , 
n.  3(9  - Il  minore  che  diede  esecuzione  al 
conirallo  è obbligalo,  presumendosi  tacita 
conferma:  Ristori  contro  Ferronl,  n.  3(6 -an- 
che Il  minore  emancipalo  non  può  fare  scrit- 
tura da  sedo,  n,  347  - Quid  se  si  è dichiaralo 
maggiore  ? se  ha  usato  dolo  o frode  per  in- 
gannare l'Impresa?  n.  3(8  - Quando  la  scrit- 
tura ò falla  secondo  le  condizioni  volute  dalla 
legge  non  può  rescindersi  per  lesione,  n,  3(9  - 
L'Impresario  non  può  Invocare  la  nullità  della 

4C 


nosMiM.  La  Legielat.  e la  Giur.  dei  Teatri,  Voi.  li. 
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scrittora  falla  eoi  mloore  feota  le  dcMie  for- 
malltà,  n.  350  • 1/  autorizzazione  può  essere 
anche  tacila,  n.  351  - Basta  la  (Irma  del  pa* 
dre,  della  madre  o del  tutore,  o.  3SI  - In- 
torpreiazione  del  consenso  paicrno,  n.  353  - 
Non  può  la  scrittura  alterare  I diritti  della 
podestà  patria  e uiioria,  o.  35t  • Se  Tauto- 
rizzozione  generica  alla  carriera  teatrale 
valga  per  ogni  scrittura  successiva,  n.  355  - 
La  madre  che  passo  a secomle  nozze  può  (are 
od  assistere  scritture  pel  (Iglio  minore  T n.  356  • 
A f*)rliori  se  fu  conservata  all*  amministra* 
zione  dei  beni  dei  figli,  n.  357  * Il  (radre,  la 
madre,  il  tutore  colPassistrtiza  all'alto  del  mi* 
uure  non  assumono  obbligazione  personale, 

. n.l58*Lascrittura  di  un  (anciullo  non  éob* 
blìgaioria;  può  essere  revocata  in  nome  di 
lui,  n.  359  * So  il  minoro  non  intervenne  alla 
scrittura  che  in  suo  nome  fu  stipulata  dai  ge* 
nitori,  questi  sono  responsabili,  n.  360  • 1^ 
clausole  penali  nelle  scritture  del  minori,  di 
regola  , non  sono  obbligatorie , ma  non  an- 
nullano la  scrittura,  n.  36i  - L'impresario 
non  può  ritirarsi  dalla  penale,  n.363*  In  caso 
di  rescissione,  quando  gli  spelli  la  ripetizione 
del  gU  pagato  : azione  de  in  rem  seno,  n.  363  • 
Considerazioni  generali  sulle  azioni  rescissorie 
del  minori . n.  364  • La  ratidca  dei  minore 
diveiiiaio  maggiorenne  ha  elTettn  rnroaiiivo, 
n.  365  * Il  minore  è obbligato  per  le  sfiese 
relaii\e  alia  sua  professione,  n.  366  - Spe^e 
estranee  alla  profe'4ò«itie  ; si  distingue  fra  mi- 
nore emancipalo  o non  emancipato,  n.  367  * 
L'usufruMo  legale  spettarne  ai  geniiuri  non 
si  esiei'de  alle  paghe  delle  scritture,  ma  que- 
ste debbano  essere  versate  a loro,  che  ne  hanno 
rammini*ira/iuoe,  n.  36H  • La  stessa  norma 
vale  pei  doni,  n.  360  • Difilli  ed  obblighi  del 
tutore,  n.  3'0  • Norme  per  le  obbligazioni  del 
minore  emancipato,  n.  371. 

MISSIVE.  V.  teffere. 

MOGLIE.  Norme,  n.  374  e seg.  V.  Au/oHsau- 
afone.  Donne, 

Mt'LTE.  A chi  appartiene  il  prodotto  delle  pene 
pecuniarie,  n.  436. 

MUMCIPJ.  V.  Comttsif,  Ttifefa  munfeipafe. 

MUSICA.  V.  Autore,  Maetiro, 

MUTUE  (AssodazionU  fra  artisti,  n.  335, 

N 

NOME.  1 pseudonimi,  non  invalidano L*i scrittura, 
n.  338, 43?,  765- Anche  i nomi  degli  impresari 
non  sono  essenziali  alla  validità,  n.  3U,  339  - 
1/  autore  ha  diritto  di  esigere  M pubblichi  il 
suo  nome  sugli  affissi,  n.  838,  837  * ordine 
del  nomi  in  caso  di  più  autori,  n.  636. 

NOVAZIONE.  Toglie  i caraileri  dell'obbligazionc 
precedente,  nota  pag.  440,  T.  IL 

NULLITÀ'.  Quando  sono  nulle  le  scrittore  dei 
minori,  n.  349  c seg.  • o delle  donne  maritale,' 


n.  374  e aeg.  • degli  Interdetti,  n.  371  • o 
perchè  vincolanti  In  perpetuo,  n.  413  e seg. 

— Le  nulliià  disposte  a beneflcio  d'alcuno,  non 
possono  essere  Invocale  dall'altro  contraente, 

D.  350,  363. 

O 

OBBLIGAZIONE.  V.  Afforf,  it<(orf,  IHreffóri. 
Debutti,  Impretarj,  Scritture. 

OBBLIGO  (Opera  d't.  Significalo  di  questa  voce: 
artisti  di  cartello , novKA  di  decorazione , ve* 
sllario,  eec.,  n.  3''8. 

OMMISsiONf.  Permesso  della  direzione,  o.  471  • 
Quando  >iano  lecite  nell'esecuzione  delle  opere, 
n.  830,  831.  V.  Autori. 

OPERA  In  musica.  Origine  e progresso  del 
dramma  mnskato.  Cavaliere,  Peri,  Caccinl, 
Rìnucciol.  Introduzione,  % x\ti,  x\m,  pag.  xci>  , 
T.  I,  e n.  634,  T.  il. 

OPERE.  Presentazione  dei  libretti  alla  direzione: 
quale  sia  In  proposito  l'ingerenza  di  questa: 
Spiintini,  Verdi,  e Solerà,  n.  473  - IHillil  ed 
obblighi  eh**  discendono  dall'approvazione, 

0 reiezione  delle  opere;  Ferri,  De  Leurie,  Im- 
presa Marzi  e dlrezi-.ne  della  Scala , n.  473  » 

474  • Autorizzazione  della  censura:  suoi  ef- 
fetti, n.  439,  449  • Origine  dell'opera  In  mu- 
sica, n.  634  • Obbligo  net  direttore  di  pagare 
c rappresentare  l'opeia  accettala,  n.  636.844  - 
Consuetudine  di  premio  p**r  le  opere  nuove, 
n.  815  V.  Attfori,  Direttori,  Impreearj. 

— Anonime.  Olrliil  delUaiilore  anuntiiio,  n.  858. 

— Postume  Diritto  del  pro|irh*tar!o,  n 857  ■ 
L'opera  già  rappreserilnia.  ma  non  falla  stam- 
pare d-ilUauiore  è postuma?  ivi. 

— P-4’iirtnnlme.  V.  Pseudonimi. 

ORt'HESTRA  La  disciplina  d’orchesira  è aflldala 

al  Capo-orekettra  o ad  un  ispettore,  n.  664  • 

Suoi  dliliti  e doveri,  n.  663  • L' im(>resario 
non  può  rinmargli  la  mercede  a pretesto  d'in- 
capadla,  n.  663  • Né  perché  rimanga  chiuso 
il  teatro,  quando  ciò  non  sia  per  forza  mag- 
giore : MerelU  contro  professori  della  Senfo, 
n.  591  - Quid  80  II  capo  orchestra  si  obbligò 
a acrlvero  o ridarre  del  pezzi  di  musica,  n.  664  - 
Si  presume  ch'egli  si  riservi  Idiriuf  d'autore, 
n.  917  • .Norme  e cunvueiudtni  quando  egli 
assume  di  comporre  l'orchestra  , ii.  663  - Egli 
non  può  essere  licenziato  anzi  lemiK*,  senza 
giusto  motivo:  Laurent  contro  direttore  del 
teatro  di  BeMevlKe,  n.  666  •Obblighi  generali 
dei  professori  d'orchestra:  non  possono  ad- 
durre resiriz.  di  tempo  o di  modo  non  con- 
template nella  scrittura,  n 667  • Non  possono 
surrogare  alni  al  loro  posto,  n.  666  - Nè  as- 
sentarci dal  servizio;  pena  la  risoluzione  del 
contralto  : Orchestra  del  Gymnate  licenziata, 
n.  669  - Possono  pre.siar.si  in  accademie  <• 
eoncerli , salvo  patto  In  confrarlo,  n.  670  - 
L'impresario  non  può,  per  immaginari  timo- 
ri, defraudarli  delle  paghe  convenute,  n.  674- 
Valgono  anche  per  essi  le  norme  della  taeiia 
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riconfluilone , n.  671  • Non  sono  sof^gelil  tl- 
i’trresio.  m non  nel  casi  poriatl  dal  re^oU* 
nienti,  n.  673  - I profissorl  devono  prov\e- 
der^'ì  ^11  «irumenil  necessari  e manlenerli  al 
diapaton  del  leatro,  n.  674  • K consertare 
che  ricevono  dairamminksimzlone. 
n.  675  • Non  possono  accedere  al  palco  sce- 
nico, n.  676  - Cause  di  rescissorie:  ubbria- 
cliezzaecc  , n.  677.  I rnosIci.sU  delle  bande  nil- 
lilari  .sono  vincolali  solo  (rci  leroiine  del  loro 
soKKiorno  in  quella  data  cUla,  n.  6:8. 

OHUINE  .su;»ertore.  Qiundo  può  risolvere  la 
scrluura,  560,  565  V.  HetcUii<me. 

P 

PAGAMENTO.  Le  mercedi  dovntaal  minori  de- 
vono (Mirarsi  al  loro  genilori  o tutori,  n.  366, 
370  - Ottid  del  doni  0 reirall , n.  369  • L’ e- 
mancipalo  ha  dirilio  di  esigere  e qullan- 
xare,  n.  371  • diversi  modi  e lermini  di  pa- 
gamento ; qnaria’L  rate,  slagiuiii,  ri'eite  ecc., 
n.  400  - 403  -Come  si  rimb<<r5ano  le  aiilici(>a- 
zioiii  falle  dairìmpresa  agii  artisti,  n.  40i  • 
Garanzia  della  paga,  n 404,  56t^  565  • de- 
correnza d.*il  giorn«i  del  debullo:  Tarilsla  può 
pretenderlo,  n,  405.  461,  46i  • fuochi  del  tea- 
tro fiancese,  ii.  406  - La  .sos|*et)Mone  della 
paga  rni»  auiorìm  rurtisia  a riliutare  i*o« 
(>era,  salvo  patio  io  contrarlo:  madaiii.  Gia- 
c.lnla,  Tom  Puuce  contro  Iloro,  ii.  531,  .573- 
1/  impresario  o direttore  dee  (lagare  la  prt»- 
messa  mercede,  n.  538  • Quid  in  caso  di  so- 
spens|i>ne  di  recite,  u malaiUa:  Fleur  contro 
Curnagtia , Didoi  contro  Mangiamele,  Ueau- 
eai'dò  contro  Merrill.  Del  reso»,  ||  primo  quar- 
tale è sempre  ben  lucrato  dall* artista;  Galli 
contro  Mauri,  n.  529.  V.  .Vu/nlfio-  Hagguagliu 
di  valute . secondo  I precedenti  delle  parli; 
Merlili  contro  pro^es^uri  della  Scafa,  n.  591, 
png  41  - l.a  carta  moTiela  Cubbiigaioria;  giu- 
i^is[»radenza,  n.  530  - Non  [tuo  .sos[>eiideis{  il 
pngameiiio  [s  r pretesi  crediti  o compensi  da 
liquidare,  n.  534  - ma  la  questione,  se  non 
venga  conciliala,  dep  portarsi  ai  tribunali, 
Il  535  • rifiuto  detTopera,  n.  536  - malatth: 
n.  5J7,  3i5,  altre  questioni  diverse,  n.  546, 
567  - Prescrizione  dei  salari,  a.  568  • V.  /m- 
prtiuri.  Scaduto  un  quartale  ulteriore  du- 
rame Pallone  pel  primo  o secondo,  si  può 
in  grado  di  appello  chiedere  il  pagamento 
anche  dcll’ulieriore,  n.  771 
' PALCHETTISTI.  V.  J'afcAL 

Palchi.  Anche  I palchi  soggiacciono  all'impo- 
sta  fabbricali  ; natura  giuridica  di  questa  pro- 
prietà, II.  50  • diritto  di  palco  al  prefetto 
ed  alPautorità  di  P.  S.  : giurisprudenza,  n.  90, 
93  - Se  I palchi  non  slerio  di.<poriibilf,  puslo 
di-^ilnio,  n.  93  • Il  palco  al  prefetto  si  deve 
solo  nel  Ormone  di  sua  residenza,  n.  9i-  1 
commissari  dIsircUuali  non  hanno  diritto  di 
palco  j Q.  98  • Causa  dei  palcUeUisil  della 


Scala  eoDiro  II  R.  Erario,  n.  in  • La  pro- 
prietà di  un  palco  é regolata  dal  diritto  co- 
mune. D.  990  - Natura  drlPeslensione  del  di- 
ritto di  prupriela  di  un  palco,  n.  131  - Quando 
il  palchettista  abbia  azione  per  far  aprire  il 
teatro . n.  133  - Continuazione.  Prevalenza 
del  diritio  del  pro[>hetario  In  confronto  di 
quello  del  palchetllsii  nel  caso  di  inagibilitu 
del  teatro,  n.  113  - Azioni  s|ielinnil  al  com- 
pratore, n.  334-  Re<|)onsabÌIÌià  del  venditore. 
Quid  In  caso  di  duplice  vendita  e di  duplico 
locazione?  n.  335  • Egli  deve  giustincare  nel 
termine  coDvenzhuiale  la  lilreria  del  leatro  o 
palco  vendulo  sullo  pena  di  risoluzione,  n,  336- 
Il  compratore  d'  un  teatro  non  é obbligato  a 
darvi  spettacoli  se  non  fu  paiiulto  nelPatio 
di  vendila,  n.  137  - Accademie  e Condomini 
dei  teatri:  Sono  società  civili  : rapporti  fra  I 
comproprietari,  obbligo  di  concorso  alle  spese, 
n.  216  - Commls-sionl  dirritive , loro  attribu- 
zioni , n.  139  - Modilicaziord  del  godimento 
singido  nell’interesse  comune.  Abbassamento 
della  lumiera,  non  può  essere  querelalo  se 
non  Impedisce  a.sst»iaiameiiie  la  « isuale,  n.  130  • 
Lo  stesso  dicasi  del  riattamenti  della  saia, 
0.  331  • La  proprietà  di  un  palco,  benché  vin- 
colala a rapporti  sociali  dall’atto  di  fonda- 
zione, é passibile  di  csecuzlurie,  n 191  - È 
sempre  libero  ai  sodo  di  ritirarsi  dalla  Comu- 
nione, quand’anche  la  fondiaria  dichiarasse 
perpetua  la  società,  n.  133  - L’aflbto  dd  pal- 
chi .veglie  le  norme  comuni  della  lucazlune  e 
conduzione,  n.  300  - L'impresa  non  può  In 
alcun  modo  dli|M»rre  del  palco  i••calo;  Inden- 
nlzzaziune,  ii.  301  - t'n  afflilo  di  [talco  non 
può  ri>m|>ersl  nemmeno  [>er  richieda  delia 
prefettura,  n.  303  • La  locazione  d’un  palco 
non  può  .stipularsi  per  più  di  30  anni,  n.  SOS  • 
Tanto  ve  non  sicnu  dall  tulli,  oonve  sé  cessino 
gli  spetiac<‘li  prr  caso  fortuito  tmpreveduto 
0 forza  maggiore,  si  ha  difillo  a riduziona 
della  mercede  Salvo  patto  In  contrario,  n.  304  - 
Altre  evenlitaliin  prcvidibili  mm  danno  di- 
ritto a riduzione,  n.  305  • l/aftltto  ò sciolto 
per  la  disiruzione  della  sala.  B se  gli  speita- 
(*ul1  furono  ripresi  in  altro  leatro?  n.  306  • 
U conduttore  d’un  iialco  può  sublocarlo  o ce- 
derlo, n.  307  • Quid  in  dubbio  sulla  durala 
deiraniKo.  n.  306  - Aflitiu  a duef>ersone  per 
meta  recl;e;  a chi  la  prima  recita,  n.  309  - Chi 
fece  ralRtlo  per  un  certo  tem|)0,  arceita  tutte 
le  composizioni  dì  S|tetlaculi , n.  310  - La  lo- 
cazione d*  un  palco  può  rìrmovarsi  per  ucUa 
ricondozione,  n.  311-  1/aromlnÌitrazlono  tea- 
trale 6 libera  di  non  rinnovarla,  n.  311  • L'In- 
vertito di  una  nuova  licenza  è egli  tenuto  a 
riconoscere  le  locazioni  approvate  dalla  prece- 
derne amministrazione?  n.  313  - Dlverd  rap- 
[>orii  quando  11  locatore  non  ò l’Impresa  ma 
il  proprietario  della  salao  del  palco,  n.  314- 
il  conduttore  ha  sempre  regresso  pel  danni 
verso  li  locatore , n.  315  • Quid  dell*  affitto 
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se  il  propiieUirio  del  palco  ne  cedesse  la  pro*| 
prlclà  ad  uo  terzo,  n.  316»  Il  Cnmprolore  non 
poò  dUronoscero  per  difiMlo  di  forma  le  lo-j 
rn^Iunt  rhc  ha  assunto,  n.  317  - U conduttore 
che  già  in  possesso  continua  la  lora<'lone 
per  la  stafflone  in  roC'^o,  n 3i8  - E se  il  loca- 
tore si  fosse  rher%aio  il  diritto  di  rc<cìssionc| 
in  caso  di  vendila,  passereblìe  questo  diritto  ah 
compratore,  n.  319  • pnid  se  nc  sia  pindl- 
zialmen'e  esi  ropriato,  n.  3i0  - li  conduttore 
deve  restituire  il  jialco  nello  stato  in  cui  Io 
ri  'evette  > A clù  Incombono  le  ripsrarìoiii , 
n.  3ii. 

PALCO  SCENICO.  È vietalo  T accesso  a cbl  sla 
e^raneo  alio  spcUacolo,  n.  |6S  • vigilanza, 
n.  IG7. 

PARODIA.  O'tt'ndo  è contralTarione,  n.  969.  , 

PARRCCCHIERE.  Suol  doveri,  n.  700. 

PARTE,  l/lmpresarìo  0 dlreiiorc  \ìMù  assegnare] 
le  pania  suo  grado,  salvo  patti  in  contrario, 
n 33!  in  line  - Quale  sla  la  parte  del  primo 
oijofufu,  n.  (iS  • arliola  ifn  za  predilezione, 

0 tema  dislinzhne  dì  rango,  n.  429  * di* 
ritto  di  sretia  (Udia  paro,  n.  430  • parti  di 
compiacenza,  n.  431  , 560  - Imi'ortanza  della 
fls«a7Ìnne  deinmplego  o della  parte,  n.  43i  • 
w»sa  sla  la  parte,  pag.  448,  S,**  capover*o  • oh- 
liMgazIoiie  principale  dell*  attore  si  è rappre- 
sentare tutte  le  parti  che  gli  vengono  desti- 
nate a termini  della  convenzione,  n.  477  - 
dubbio  Ira  le  clausole  stampate  e le  scritte, 
n.  439,  478  • M»*rlto  dell’anlsta  nel  sostenere 
anche  parti  di  minore  {m|H>ri.an7a  ; Oiiprez  e 
ji  Deltlno:  m.ad.im  Crisi  e ta  Lùcffa  del  ila- 
trimonio  tegrelo,  nota  8,  p.  4U,  e slmile  pa- 
gina 455:  F Ciotti,  n.  491  - quando  egli  .si  é 
riservale  certe  parli , il  direttore  non  può  af- 
ildarle  ad  altri;  Sig.  Penc^v  contro  Oilzado. 
n.  479  - Se  ha  prt'd'aio  le  parti  o II  grado 
di  voce  locati , non  può  essere  obbligato  ad 
altro,  bench'  ciò  fosse  neVsiioi  mezri:  Signora 
Rorchi  Marno  contro  direzione  del  San  Carlo 
di  N.ipoli,  n.  480,  48i  - Se  Io  a.ssuine  può 
chiedere  un  aumento  di  mercerie  ; TocncMi 
contro  Allprandi,  n.  488  - il  primo  atsululo 
non  può  essere  obbligato  a parti  secondarle, 
n.  488,  48.1  e note  a pag.  452  - da  chiecome 
si  decide  sulla  convenienza  delle  parti,  n.  484  - 
Diritti  degli  artisti  di  cartello,  n.  4SS  • l’at- 
tore deve  riassumere  la  parte  ritiratagli, 
n.  486  - Il  direttore  può  ritirare  la  parte,  nel* 
rinieres.se  dell’arte,  n.  487,  488-  ranista  non 
può  f.^rsi  Mippllre  a suo  grado,  n.  489  • deve 
andvre  ne’paldii,  o In  platea,  ove  occorra, 
n.  490  - iiun  fra  I cor!  e le  comparse;  ila- 
d.imigella  Scrivanck  contro  II  direttore  del 
Palais-ìloynl,  n.  491  - dee  portare  i co:>iumi, 
levare  barba  e bafti  se  nece^ario,  n.  493  • 
ha  di-lllo  al  tempo  necessario  f»er  apprendere 
la  pane:  consneudtne  relativa;  Tomaso  Sai- 
vini;  Achard  contro  li  direttore  del  Cymnate 
n.  49$  - L*  impresario  o direttore  ò obbligato 


a Impiegare  l'aillstat  Brennan  contro  Villa, 
n.  S58  • La  parte  sostenuta  da  un  attore,  non 
può  essere  a.ssonia  da  un  altro  senza  gravi 
motivi;  giudicali  diversi , n.  559  - ma  chi  é 
scritturalo  per  un  carattere  non  ha  diritto 
esclusivo  di  recitarne  tulle  le  parti.  Ivi  - l’nt- 
Inre  non  può  rinuiarsl  a più  rcciie  consrm- 
live,  sotto  pretesto  di  soverchia  fatica,  n.  568- 
Quesllnni  diverse  sulle  parti  spellanti  all* at- 
tore, n 730,  734  • La  disirìburinnc  delle  parli 
spelta  al  direttore,  sentito  I* autore,  salvi  I 
P^tli,  n 88IÌ. 

PARTECIPAZIONE  ^Società  in>.  Di'-cussione  e 
norme,  n.  199  • Dlvlsl.-ne  dei  profìltl,  n.  403, 

PATRU  podfslài  V.  Minori. 

PATROCINIO  gratuito,  norme,  n.  767. 

PENALI.  Stipulazione  di  fkenali  nelle  .scritture 
dei  minori , n.  358  • Wodiflcazionl  che  può 
farvi  il  giudice,  n.  484  - V.  Clausola. 

PE.NE.  Applicabili  al  caso  d'apeniira  del  teatro 
senza  licenza,  n.  33.  36  - Caso  che  l'nutoriz- 
zazione  emani  da  funzionario  lncj>mpelente, 
n.  38  • CamhÌ.imento  dì  rc-idenza  non  auto- 
rizzato, n.  35  - Pene  pei  disordini  che  avven- 
gono nel  teatri,  n.  188  • L'auioilià  di  P.  S. 
può  far  calare  la  tela , so<|>cndere  o c«*ssare 
le  rapiire^entazioni  e rifortdere  il  prezz/)d’eD- 
Iraia,  n.  186  • Può  onllnare  la  chiusura  prov- 
visoria di'l  teatro,  n,  187  • L’ufliciale  di  P.  S. 
ha  diriiio  di  requisire  la  forza  armata,  n.  188  - 
Alle  Infrazioni  commesse  può  tener  dietro  la 
perdila  della  licenza,  n.  189  - Pene  In  caso  di 
sem|)ljce  contravvenzioni  di  polizia,  n.  130  • 
L*  arresto  preventivo  mm  può  di  regtJa  aver 
luogo  in  caso  di  semplici  contravvenzioni.  Ec- 
cezioni, n.  131  • Forme  e L^rza  provante  del 
processi  verbali  - Aili'hegli  agenti  municipali 
sono  considerati  ufiicìalì  delia  poli/.ia  giudi- 
ziari!, n 131  • Pri)c<»dimenio  lo  caso  di  con- 
iravvenMune  ai  regolamenti  mtinÌcip,iU  . Fa- 
coltà di  arrc'iiare  il  ciKitravvenlore  forestiero 
che  lenta  darsi  alla  fuga,  n.  133  - il  pretore 
può  giudicare  della  legvIUà  dei  regolamenti 
mniil(*ipa)t.  non  della  loroopporioniia,  n.  1.34- 
La  buona  fede  del  contravventore  non  liliera 
dalla  pena,  n.  135  • Quando  il  prodotto  delle 
multe  è devoluto  al  Comune,  n 136  • Quid 
se  le  coniravvenzloiii  assumono  il  carattere  di 
crimini  o deliiii,  n.  137-  Ingiurie  ed  oltraggi 
a pubblici  ufil/ìali  ; apiilica/loni  della  giuris- 
prudenza. n.  138. 

— ag'l  Impresari  che  rappre.seniano  produzioni 
non  autorizzale,  n.  144  , 145-  Il  placet  della 
censura  non  esclude  le  pene  al  col|kevoll  au- 
tori 0 riproduttori,  n.  147  - V.  Ammende,  iu- 
fore,  Coìilraffazioui. 

- CO.NVENZIONAU.  V.  Clawo/o  fienale. 

PERMESSI  D’ASSENZA.  Sono  accordati  dalla 

direzione,  n.  171  • o dalla  scrittura,  o.  506  • 
Obblighi  dell'attore  durante  il  permesso  di 
congedo,  n.  503  • indeunizzazUioe  nel  caso 
dimora  al  rilorno,  n.  509. 
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PERITI.  Oovrafioo  assare  iol«rpeitaU  dai  tribu- 
nali io  dubbk)  ìiuUa  cunviiiiuuza  d'uoa  |utle| 
t)(l  altre  QUcMiudi  tirli^dche.  n.  484  - e.vsi' 
punuo  dare  ccriincaU  airagiudiziali  » n 449  • 
loro  fcmpcicnxa  m’Ilc  cause  di  cunlrafTuzìouo 
i«'tlcraria  o ariUiira,  ri.  708. 

PICCOLO  VESTIARIO.  Cosa  sia  ed  a carico  di 
cbi,  n.  433. 

PIE  (associazioni)  fra  artisti,  n.  335.  V.  Àppend. 

PIIJ.VUHAME.NTO.  V.  Etecuzione. 

PlTTUni.  Cenni  !>ulla  scenugralia,  n.CSl  - Clau- 
sole ordinarie  dei  coniraui  col  pittore,  n.  68i  - 
Le  scene  devono  essere  tolgale  iionusUnie  la 
disapprovazione  del  pubhiico,  n.  G83  • Se  ia 
acena  non  é Hnita.  uè  il  piUore,  uè  i suoi 
indi  possono  esigere  compenso,  n.  C8V  . Se 
pre>enta  difetii.  è tenuto  a ri|*ararti  : anche 
se  iuipuùb  li  ad  allievi  o diiH'uili'uii.  n 6»5- 
A carico  di  chi  |ierisre  l' oggetto  (urnilu  dal 
sumfuiiii>trature . n.  697  - E se  vi  sia  vizio 
della  Ci»sa  fumila  d.ilP  impresa  ? . n C98  - 
Ubtiligbi  generali  degli  impiegali  e furuii>*ri 
del  leatruf  n.  708  • Ingressi  Uberi,  n.  i'Jl. 

POLIZIA.  V.  Autorità. 

POMPIERI.  I ngulamenll  comunali  possano 
prescrivere  l'assunzione  dei  pompieri  alle  ini- 
pres»*:  Misure  preveuiive  Coniro  gli  incemlj, 
n.  lOj  e note;  loro  doveri,  n.  70t. 

PURTI.NAJ  delle  diverse  parti  del  teatro:  loro 
doveri,  n.  701. 

POSSESSO  del  nianoseritto,  non  basta  ad  ai- 
inbuire  I dirmi  d'autore,  n.  8^7  : distingui  il 
diritto  di  godere,  da  quello  tìi  pubblUare,\\\, 

POSTI.  Mhure  di  pulizia  risguardanli  le  distri- 
bu/ioni  dei  posti . n.  106-108  • il  prezzo  non 
può  essere  variato  arl)inariuinente.  n.  109. 

P0.STU.ME  Opeie).  Diritti  d'autore,  n.  837. 

POVERI  Diritto  dei/.  Origine  di  questa  Imposta 
in  Francia  : In  Italia  non  e.vlslc.  n.  59  e 60  - 
PatriK^imo  gratuito,  n.  707  - V.  Beneficenza. 

PREDI!. EZIONC.  Signllicatu  della  frase  senza 
predifezione,  che  talvolta  si  legge  nelle  >cm* 
ture  degli  artisti,  n.  159. 

PREKETro.  Sua  cutufrcleiiza  mila  poli/.la  dei 
teatri,  n.  84  • Di|>ende  dal  BJintsirru  deirin- 
terno.  Il  87  • Difillo  di  palco,  ti.  90,  94  -non 
può  pretendere  un  palco  già  locato  ad  altri; 
la  Sig.  Marcotic  cd  11  prefetto  di  Troyes,  nota 
al  n.  30i  - Spetta  alla  prefettura  il  diritto  di 
approvare  I regofamenti  pel  servizlu  Inicruu 
dei  teatri,  n.  96  - Suol  liicumbenU  per  la  cen- 
sura teatrale,  n.  140  e seg.  • nel  diriiU  d'au- 
tore, n 861  0 seg. 

PRESCRIZIO.N'E  nei  salar)  degli  attori,  5 anni* 
per  gli  opera]  1 anno.  n.  r>68 

PRESENTAZIONE  delle  opere.  IldlrlUo  di  pre- 
sentare l'opera  a)  direttore  curD{»ete  all'au- 
ture,  a.  801  - Caso  di  diversi  coautori,  com- 
pete a ciascuno,  n.  803. 

PREZZO  dei  biglietti  : non  può  essere  aumen- 
tato, n.  97i  e seg.  • Nelle  pitture,  norme  di- 
verse, n.  iOO-406.  V.  i^a^aincnfo. 
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PRIMAVER.V.  Durata  di  que»ia  staglooe  tea» 
Irale,  n.  408. 

Pimio  ASSOLCTO.  Suol  dirmi,  n.  428,  483. 

PRINCIPE  ifallo  dij.  Può  essere  causa  di  scio- 
glimento del  cunirattu,  n.  580,  585.  V.  Caso. 

PRIVILEGI  Gli  alimi  nun  hanno  privilegio 
sull'alUvo  dell'impresa,  n.  561  - Né  sulla 
cauzione  de!  diretture  o impiegarlo,  salvi  I 
putti,  li.  565  • Prtvlleclu  del  |•rup^ielar^u  della 
svia,  n.  239*241  - Gli  auluri  hanno  privilegio 
sulle  attivila  dell'luipresa  7 ii.  964,  814. 

PROCESSO  penale.  Se  l’autore  sla  Invidio  in 
proc**sso  pe.ialè  si  sospenderanno  le  sue  pa- 
ghe? D.  505 

— verbale.  Forme  del  processi  verbali  per  le 
coiitravven/.iunl,  n.  132. 

PROFESSORI  (d'urclie^ira)  V.  Orehesfra. 

PROGETTO.  L’atdwizzo  di  un'optTi  può  formare 
uggeito  di  proprietà?  n.  959,  980. 

PRUl'IIIETA*  delle  sali*  di  s[<ellHculo.  I pro- 
firlefarj  possono  dbpuriie  seii/a  Fapprova/lune 
deirautorilu,  n.  76  - N’yn  po.-iSono  essere  c->* 
slreill  ad  afnttnre  o vemiere  I loro  teatri,  so 
non  colle  norme  deìVespropriazione  fijrzata, 
II.  83  • nel  rapporti  privati.  È regolata  dal 
diruto  Comune,  ii.  320  e seg. 

•“  «Il  un  palco,  11.  2il  - Se  possa  far  aprire  II 
leaiio,  n.  223  - Ca>o  dì  in.'igibiliia  del  tea- 
Ilo,  n.  222  • Hupporll  fra  vendituie  e com- 
pratore: Duplice  vendila  o bicarione,  n 224  c 
225  . Glu>uflcuzlone  della  liberta,  n.  226  - Se 
Il  Compì  alore  d’un  teatro  sia,  obbligato  a darvi 
sjwiijicolo,  n.  227  - Accademie  e condominj 
di  teatri,  n.  229  - Cuiiniissionl  direiiivc, 
n.  229  - DirilU  ed  oneri  dei  pab'hisii,  ii.  230  - 
L.1  proprietà  d'un  palco  è passibile  di  esecu- 
zione, li.  232. 

— lelteraria.  V.  Anfore. 

— drile  semblaii/e  d’un  defunto:  fotografìa 
delia  Rachel,  note  al  n.  938. 

prova  tScriiiura  a».  Come  può  farsi,  n.  417. 

— delle  scritture,  si  fa  ctm  tutti  I mezzi  del 
diritto  Commerciale,  ii.  441  - corrhtiondenza, 
u.  442  - anche  dei  uianUaiarJ,  n.  443  - a pro- 
vare la  data  noli  occorre  regisiiaziune,  n.  441  « 

I telegrammi,  n.  422,  445  • stipulazioni  succes- 
sive alla  scritlura,  n.  447  • cerilllcall  siiagiu- 
dizlall,  n.  449,  623 

— della  Cessione  dei  diritti  d'autore,  n.  908 

0 JM'g. 

PROVE.  Spelta  alla  direziono  o all'impresa  il 
regolarle:  e gli  allori  debbono  Intervenirvi > 
11.  164,  511.  - doveri  e aoitueiidc  durante  le 
prove,  n.  512,  513,  821. 

— generati.  L'auiuriU  di  P.  S.  ha  dirlUo  di 
a>sisiervi.  n.  96. 

PROVVIGIONE  dell'agente  teatrale.  D,  619  e 
seg.  V.  Agenzie. 

PSEruO.MMI.  NcmI  dell’arle  : non  pregiudicano 
alla  validità  della  scrittura,  n.  338  - e della 
citazione,  n.  766  - DIrLU  degli  autori  pseudo- 
nimi. n.  858. 

46’ 


liosuiM.  La  Legiflaz.  e la  Gtur.  dei  Teatri,  Voi,  II. 
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PUBBLICA  SICUREZZA  V.  ÀutorUà. 

PUBRLICAZIO.^E.  Quando  puu  dirsi  avvenuta 
la  pubbtica/lone  di  un’opera  per  gli  effeiii 
dei  diritti  d*auiore,  n.  873  c aeg.  V Autori. 

PUBBLICO.  Le  a-doni  dei  pubblico  verso  le  Im* 
prese  in  dipendenza  dogli  spettacoli  sono  di 
competenza  civile.  Sent.  15  luglio^  30  direm-' 
bre  1857,  37  marzo  1858,  pag.  S73  e seg.  • le 
manifestazioni  degli  spettatori  verso  gli  artisti 
si  rendevano  Ano  ab  antico  cogli  applausi  e 
coi  Aschì,  0.  117,  3i6  - riflessi  sul  contegno 
del  pubblico  verso  gii  attori,  u.  $87. 

9 

QUARESIMA.  Durala  di  questa  stagione  tea- 
trale, n.  408. 

quartali.  Quai’é  la  consuetudine  pel  paga- 
mento dei  quartali,  n.  401. 

In  caso  di  n^scisslone,  II  primo  quartale  é di 
regola  bene  lucralo  dall’artista;  Galli  contro 
Marzi,  n.  '39  - il  quartale  che  scade  durante 
la  lite  può  essere  chiesto  lo  grado  di  appello, 
D.  773.  V.  Pagammtn. 

QUESTURA.  V.  AutoHlà. 

R 

RAPPRESENTAZIONE.  La  cessione  falla  aU'e- 
dllore  non  comprende  il  diritto  dì  rappresen- 
tare, n.  914  e .seg.  - Durala  del  diritto  di  rap- 
presentazione, n.  858.  V.  ilforf,  Autori,  /m- 
pretarj, 

— a beneflek).  V.  Strale. 

RATE  t pagamento  a)  Come  si  faccia,  n.  403. 

RATIFICA  del  minore  divenuto  maggiore,  va- 
lida il  euniraiio,  n.  388.  V.  Minori. 

REGOLAMENTI.  1 regolamenti  delle  direzioni 
teatrali  pel  servìzio  interno  dei  teatri  devono 
essere  decretali  dal  prefetto,  art.  39  del  Re- 
golamento di  P.  S.,  pag.  5,  T.  I,  n.  98  • L’au- 
torità di  P.  S.  viglia  che  sieiio  osservali,  n.  98  • 
e può  dare  altre  dis(H>sizÌunt  nel  l'interesse 
dell’ordine,  n.  lOi  e seg.  - vietare  l’accesso  al 
palco  scenico  e al  camerini,  n.  118,  133  ecc. 
V.  Autorità  di  P.  S.  In  detti  rt^olamenll  sono 
siablliie  ammende  e può  essere  comminato 
l’arresto  ai  contravventori,  n.  131,  330  • ob- 
bligo agli  attori  di  rispettarli,  n.  517-530.* 
comunali.  Ijo  vioIazii>ni  di  questi  sono  di 
Coni(H‘lenza  deirauluriù  giudiziaria,  n.  133  - 
competenza  a ctmo^cere  della  conformità  dei 
regolamenti,  alle  leggi  In  vigore,  n.  134  • 
Dorm*  sulle  pene  pecuniarie,  n.  138. 

REPERTORIO  degli  artisti:  dei  teatri,  n.  719  • 

RESCiSSIO.VE.  Facolta  ri.servala  ai  genitori  per 
le  scrlllnre  del  minori,  n.  3(4  c .seg.  - II  con- 
tratto stipulato  Col  loro  consenso  non  6 re- 
scindibile |K>r  lesione,  n.  3(9. 

~ i.a  rescissione  delia  scrittura  a prova  (ter 
corto  tempo  dev'essere  chiesta  giudizialmente, 
n.  553  - quesl’obbligo  cessa  quando  la  diikitH 


prov azione  assoluta  del  pubblico  il  veriflei 
nelle  tre  sere  di  dcbuiio,  n.  554  • Causa  ge- 
nerale di  rtsolozlone  : U Inadempimeniu  delle 
obbligazioni  rls|>etUv*e,  n.  589  - Non  ogni  con- 
Irtwenzlurie  dell*  allure  autorizza  lo  sciogli- 
meato.  Peoe  disciplinari,  o.  570  - Quid  del 
patto  che  limeiie  all’impresario  o dimiore 
di  aciogllefe  la  scrittura  per  Insubordinazione 
dell’aitore  T 0 quando  le  ammende  abbiano 
raggiunto  una  certa  somma?  n.  571  - La  rt- 
soluziune  non  si  elTeitua  ex  Jure,  ma  dove 
essere  pronunciata  giudizialmente:  Anche  lo 
scioglimento  non  fu  giudicalo  dai  Tribonail, 
la  scriilura  deve  i)s.servarsi , n.  678  - Cause 
speciali  di  sciugllinenio,  n.  573  - La  morte 
dclUaiture  scioglie  iJ  contratto;  la  morte  del- 
t’impresariu  non  sempre,  n.  574  • Quando 
V incapacità  delUaltore  o la  disapprovaziofie 
del  Pubblico  sla  causa  di  sciogllurvtito;  Causa 
Tosi  contro  Brunello  e Zam^teroni ed  altre  diver- 
se: se  debba  lestiluire  le  anticipazioni,  n.575- 
Qusd  se  per  Incapacità  dell' alture  si  dovette 
abbreviargli  la  parte,  tenuità  del  salario; 
Gherardi  contro  Arnaud,  n.  576  - Il  direttore 
può  chiedere  lo  sciuglimeiiiu  quando  l’attore 
riliuia  l'upera  sua;  distinzione  se  il  ritlutu  é 
parziale;  Aliprandi  contro  Togiietii,  n.  577  • 
E per  abbandono  del  teatro.  Causa  Guidi  ; e 
Mattioli  contro  boggelti,  n.  578  - ibbriaehezza 
abitualo  ddl’altore;  obbligo  di  provarla;  Vo* 
zian  contro  DurmeuU  e Pori.'ion,  u.  579  • Casi 
forlttlll  e di  f»>ria  maggiore,  ordine  superiore, 
guerra,  calamità,  alluvione,  incendio,  gravi- 
danza, ecc.:  dottrina  e pratica,».  580  - Con- 
seguenza del  ca.su  fortuito  riguardo  alle  pa- 
ghe, (I.  581  - Quid  se  dalia  scrittura  furono 
ritervali  a favore  dell' impresa  ? Buceabadatl 
contro  Pistoni  , n.  583  - Quando  la  malattia 
d’uii  allure  può  dar  lungo  a domanda  di  scio- 
glimerilo.  Ca.sodi  vojuoh , ri.  583  - 11  mairi- 
monfo  d’un  attore  non  é causa  di  scioglimento, 
li.  584  « Guerra  guerreggiain,  fatto  di  pHu- 
eipe,  ordine  superiore.  E^lellslono  di  que- 
si’uUiuiu  caso,  n.  585  - /ncendro  del  teatro, 
II.  588  - Su  c quando  lo  sciogtimenlu  porta 
obbligo  di  iiidi'unizzaziune,  anche  pei  minori, 
n.  587  - Conlhiuazione  riguardo  all’incendio, 
n.  588  - L’ inesccuzione  provei. lente  da  ma- 
iatlla  0 da  arruuiammfu  .milifare  non  può 
dar  luogo  ad  iiulentiizzaziuite , ti.  589  - Se 
l'arruulameuto  e vuluiitario  v’ha  luogo  a scio- 
glimeniu  e indenuiz/azione,  n.  590  • Se  l’or- 
dine  superiore  che  iiu{>edi.>ce  gli  s{H.'UaculÌ  ò 
in  qualche  iiiudu imputabile  all'Impresa,  essa 
rispniide  delle  con.'Cguenze , n.  591  - L’attora 
non  pagato  può  chietlere  io  scioglinicntu.  Cod 
pure  i'ailurc  congi-dalo  senza  mudvo;  e sem* 
prò  .salvi  I danni,  n.  593  - La  cessiouo  <M* 
l’impresa  ad  altro  impre.sario  non  sdogHi  la 
scritture.  Essa  non  ha  d’uopo  d'auiori&ttilnne 
superiore,  n.  593  • li  ce>sìoi>ariu  die  allume 
l'iiupre.sa  deve  adempirò  alle  obbligazioni  del 
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fino  fallente.  Il  direttorf  di  tcrnn  è compreso 
nel  numero  artisti,  n.  59i  - Anche  il 

cedente  rimane  garante  per  le  sue  ubbll(ta> 
zioni  assunte,  n.  H99  - L'attore  che  nella  scrfi- 
turi  0 in  altro  modo  accetta  per  unico  debi* 
lore  II  cessionario  perde  II  rejtresso,  n.  996  - 
Allorché  cessato  un  appalto,  altro  Impresario 
snl>enira  senza  condizioni,  esso  non  risponde 
per  le  scritture  del  suo  predecessore.  Questo 
rimane  sempre  responsabile,  salva  la  rinuncia 
espressi  o tacita  degli  artisti,  che  non  si  pre» 
lume,  n.  597  - Diritti  e doveri  d*Dn'ammÌnf' 
«trazione  provvisoria,  n.  998  • Il  rallimenio  o 
la  fuga  deir  Impresario  non  importa  neressa- 
rlamente  rescissione  delie  scritture  degli  at* 
tori  od  impiegali  del  teatro.  Diritto  a conti* 
nuare  gli  speiiacolt,  n.  999  • Quali  atti  può 
compiere  I*  Impresario  fallito,  n.  600  - NutHia 
degli  atti  compiti  dall'Impresa  In  limine  al 
fallimento,  n.  6(H  * Mone  deir  Impresario, 
n.  60i  • La  scrtiiura  si  scioglie  per  scadenza 
del  termine,  n.  603  - In  difetto  di  scadenza 
fissa,  si  dovranno  osservare  le  diffide  d’uso, 
n.  604  - La  diflìda  può  darsi  per  atto  d'usdere 
ed  anche  per  scritto  privato,  n,  605  • Ma  In 
tempo  che  l'attore  possa  altrove  procurarsi 
l'Impiego,  n.  606-  Tacita  ricunduzione e suol 
elTeUl,  n.  607  - E se  non  v'è  scrittura?  n.  608  • 
La  tacita  r>conduzlone  non  può  aver  lungo  a 
favore  degli  Implicati  di  uu  teatro,  n.  609  • 
Pel  capo  macchliiMa  può  aver  luogo  la  tarila 
riconduzlone,  n.  610. 

— d*>l  contralti  fra  autore  e caplcomlci,  n,  899 
€ seg  840  - fra  autore  e editore,  n.  dii. 
RESTITUZIONE  del  denaro.  In  caso  di  cessa- 
zione o cambiamento  di  spettacolo,  o.  983  - 
non  ha  luogo  se  l' interruzione  segue  per  forza 
maggiore,  n.  984  • Quid  se  vi  é taglio  o' sop- 
pressione di  pezzi,  n.  985,  986. 

REVOCA.  EITeul  della  revoca  della  licenza,  n.  9 
e seg. 

RIABILITAZIONE.  Il  fallito  può  riprendere  II 
commercio  quando  sla  riabilitato,  n.  93. 
ricchezza  MORII. e.  Competenza  poi  reclami 
contro  le  determinazioni  del  reddito  Imponì- 
bile. n.  6t. 

RICONDUZIONE  (tacila)  della  sala  da  $|>etla- 
colo,  n.  950  - tarila  riconduzlone  del  palchi, 
n.  311  - delle  scritture  ; durata  della  rlloca- 
zlonc;  cauzioni  annesse;  Juclkr  contro  Dela- 
fos>.e:  la  corista  Coiiriois  e II  direttore  Ro- 
qnepfan,  n.  603,  604,  607,  610. 
riconsegna  e riparazioni  del  teatro  o del 
palco,  n.  321.  V.  d,ÌV Apptndiee,  pag.  660. 
RIDUZIONI.  U rlduzJoiiI  di  pvul  musicali  co- 
nuscluii  possono  formare  oggetto  di  proprietà 
n.  845. 

RINNOVAZIONE  di  scrittura.  V.  ilfcoMd«2<onf, 
Riparazioni.  Il  palrht.sta  non  può  querelarsi 
delle  migliorie  o riparazioni  fatte  al  teatro, 
quantunque  a lui  svantaggiose,  n 931  - Qual! 
sono  a carico  del  locatore,  quali  del  condut- 


tore del  teatro,  n.  938,  516  - e le  riparazioni 
del  palchi  afniiarl?  n.  321  - Se  e quando  la 
chiusura  del  teatro  per  ripara/ioni  sciolga  la 
.scriiiura,  n.  590,  551. 

RIPOSI.  Per  fabbrica  o riparazione,  sospendono 
1 salarj  ? n.  599  - L'abbonato  per  un  certo 
tempo,  non  può  esigere  gli  .sleno  compensalo 
I ri()osl,  n.  961  e seg. 

RIPRODUTTORE.  È tl  coreografo  che  mette  In 
scena  balli  altrui  : suoi  doveri,  n.  655. 
RISOLUZIO.VE.  V.  Retciuiùne. 

ROULaDE.  Senso  di  questa  voce,  n.  554  nota. 

H 

SALE  DI  SPETTACOLI.  V.  /reazione.  Teatri 
SALARJ  S Paghe.  Dirlnl  e doveri  del  geoilofl 
nelle  sciiiiure  dei  minori,  n 340  e neg  • del 
tutore,  D.  370  - Diritti  della  Comunione  e del 
marito  sulle  paghe  della  moglie , n.  374  e 
seg  - Obbligazione  di  soddisfare  le  |taghc 
degli  attori,  n.  998  e seguenti.  • .noo  puosUpa- 
lar^l  che  il  pagamento  sara  sospeso  In  caso 
di  contesia/Ujrie  giudiziale,  n.  535. 

Le  paghe  costiiuiscofio  un  debito  commer- 
ciale, n.  539  - Non  sono  privilegiale  sull’alUvo 
dell'Impresa,  n.  664  - Moo  lo  sono  sulla  cali* 
zione  prestala  dal  direttore,  a meno  che 
se  ne  sla  fatta  esfiressa  clausola  partkolank 
n.  565  - Come  si  prescrive  la  paga,  n.  568. 
V.  A'secuafune,  Pagamento. 

SALTIMBANCHI.  Necfrislia  della  licenza,  n.  li 
e nota  pag.  3,  art.  57  qseg.  ; • tassa  del  visto 
annuale,  n 56. 

SCALA  (teatro  aliai.  Commiislono  artistica,  nota 
a pag.  143  • Fondazione.  Causa  dei  palcbeUlatl 
contro  II  Governo,  n.  I8f. 

SCELTA  della  parte:  dlrliU  che  ne  conseguono, 
n.  430. 

SCENOGRAFI.  V.  PiUori. 

SCIOGLIMENTO  fdi  scritture).  V.  R^geiuione. 
SCIOPERI  di  ariliii  per  elevare  le  paghe;  cou- 
seguenze,  n.  399,  514. 

SCRITTURE.  Sono  di  regola  rondizlooale  alla 
approvazione  della  direziono; giurisprudenza, 
n.  159-161  • Sono  stipulate  dall'impresario, 
n.  195  • DeHnlziono  della  scrittura,  n.  336  - 
requisiti  jier  la  sua  validità,  n.  337  - Nomi 
dell’arte:  sono  ammes'^l . n.  338  • anchi5  la 
voce  impresa  dedgna  gli  Impresarj,  n.  339  - 
eaparlta  di  obbligarsi,  n.  340  - Scritture  del 
minori,  n.  341  - .scriliara  contratta  da  un 
minore  non  emancipato  é valida  ? n.  343  - la 
nullità  é proposta  dal  padre,  n.  344  • la  si- 
curtà però  rimane  efflcace,  n.  S4.5  - l'esecu- 
zione del  legliflml  rappre-jentanll  sana  la  scrit- 
tura; Ristori.  Ferroni,  n.  346  • Quid  del  mi- 
nore emancipalo?  n.  347  - il  minore 

si  dichiarò  maggiore,  n.  3*8-  la  scrittura 
contratta  coll' assistenza  o coll' autorizzazione 
del  padre , della  madre , 0 de!  minrp  0 del 
curatore  non  può  essere  invalidata  per  lesione 
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Inirlnneca,  n.  Si9  • l'toipresario  non  paò 
ohieiiarc  la  iiulliU  mauc;inta  d'auioriz- 
lazlone,  n.  350  • L’aulorItzazionc  può  csM.*rc 
anche  lacila,  n.  3(6.  351,  35i,  397  • esieu.sboe 
deirauiori47.azione  tacila,  n.  353,  334  * auto* 
riz/azkiiie  generale  alla  carriera,  n.  355  c 
con’icuso  della  madre  che  passa  a seconde 
nozze,  n.  356,  357  • l'auiuri/zazione  del  IcgU* 
limo  rappresentante  non  obbliga  perMinai* 
mente  chi  IMia  aco>rdata,  n.  350  - Scrittura 
contrulta  da  un  fanciullo,  n.  359  - I genitori 
non  (KMsono  obbligare  lo  scritturalo  senza  suo 
intervento  eil  assenso:  loro  responsabilità,  in 
difetto,  fi.  360*  delle  clausole  penali 
nelle  scriUnro  dei  minori,  n.  361  - non  cosi 
riguardo  alle  imprese,  n.  361-  Hegressl  a cui 
può  dar  luogo  rannuliamcnto  della  scrittura 
dei  minute,  n 363  - Osservazioni  sul  carat- 
tere generale  ilolle  petizioni  di  oullilà,  n.  364  - 
La  raiilica  fatta  dal  inagfiorenoe  ha  efTeUu 
rciruaiilvo  alla  origino  del  cooirauo,  n.  365  - 
Jl  pagamento  del  quartali  dee  farsi  ai  geni- 
tori, I nuali  {lerù  non  no  hanno  l' usufrutto , 
D.  368. 

L*  interdeUo  non  può  fare  .scrittura,  n.  37i  • 
Quid  dell’ moòfitfzifo,  n.  373  • delle  donne 
mancale  : quando  occorre  il  consenso  del  iiu- 
rito.  Il  374  37C  -in  dubbio  prevale  la  nullità 
dii  iui  ojiposta,  u.  377  - U consenso  ó sempre 
Dcce>»4'io  t*er  le  clausole  |M?nalÌ , n.  378  - 
prrMato  rasNCiiso,  la  scrittura  dove  adempirsi, 
n.  379  - autorizzazione  generale,  u.  355  • Con- 
scuso  lacit»;  giudicali  diversi,  n.  331,  380  , 
381  • Il  marito  non  può  obbligare  la  moglie 
ad  una  scrittuia  alla  quale  es<a  non  abiiia 
acconseiiiuo,  u.  3di  - Uiiiui  della  maglie  ri- 
guardo alle  siKise  eil  agli  atU,  che  è autoriz- 
zata a faie,  n.  383  - esige  i propri  onorarj, 
II.  38V  • quali  ubbiigbi  sono  a carico  della 
comuni  me,  n.  385, 

SGiu  rri'UiC.  Consenso,  n.  386  - obbligatorio  II 
patto,  ti.  387  - violenza,  timore,  n.  388  - 
ciTore  nella  persona,  ri.  389  - scrimtra  falla 
da  citi  non  ha  ancora  il  teatro,  n.  390,  391  - 
fal.\e  quali  òche  attribuitesi  dairarlUla,  n.  39i  - 
quid  se  quieti  ave.sse  appallo  altrove,  n.  393  - 
allievi  dei  Cni'^rvator] , n.  394  - coalizioni 
ha  ariUti  per  elevare  le  paghe,  n.  395,  514  - 
il  consenso  dee  riguardare  tulli  gli  elemonii 
sostanziali  della  scrittura,  n.  396  • conseiiso| 
tacilo,  (1.  397  - quando  si  vcrillca  il  consenso 
nelle  >criuure  per  lettera  o per  Ulegraimni , 
u.  398  - quid  m T attore  scritturato  ad  un 
leabu  si  obbliga  licr  un  altro,  it.  399,  473 

— Prezzo:  scaUenze:  quartali,  rate,  a .stagione^ 
a lecite,  a prorala,  ri.  400*403  • garanzia  di  lla, 
paga,  n.  (0«  - decorrenza  dal  debutto:  Par- 
lista  i»uo  pretcfiderlo , n.  405  , 461  , 461  - co- 
stume di  i fu.iehi  nei  teatri  francesi , n.  406. 

— Darafu  ; ll<isaziiifie  dei  lemilni  : Imporlari/a 
dei  circa,  n.  407,  721  - anno  teatrale:  sta- 
gioni: carnevale,  quaresima,  primavera,  esu- 


le, autunno,  n.  406  • primi  dèi  mese,  m«là, 
ultimi  del  mete,  n.  409  - in  dubbio,  quale 
Sara  la  durata  della  scrittura,  n.  410  - imii  puù 
e-^re  a tempo  illimitato,  n.  44  - né  rinunciare 
alla  liberta,  d.  411  - può  Pallore  obbligarsi 
per  la  vita  dell' impresario , o ad  altra  per- 
sona 1 n.  413,  414  - nullità  delle  scritture  fatte 
in  unta  alla  h.^ge,  u.  415  - ma 'le  parli  non 
sono  tenute  a indennizzo,  o.  416  - termine  a 
deliberare,  n.  447  - anche  Pallore  può  abban- 
donare l'impresario,  salvi  i dauni,  n.  418. 

StipulaziuHi  accessorie:  ìiidicaziune  del  tea* 
tro,n.  419,4iO;SorelleMarcbi>io  contro  Meiellì, 
u.  411  • Pallore  a disposizione  dell' impresa, 
può  essere  ceduto:  UartinuUi  contro  Moreno 
c Hosoali,  11.  411  - facoltà  di  rescissione  ter- 
mine, n.  413  - iKàiio  di  non  agire  fuori  del 
te.atro  : |»eoe  convcnzioimii,  n.  414,  415  • Si>ese 
di  viaggio,  u.  416  - ttermcÀsi  d'a^scenza.  n 417  • 
primo  astoluio,  senza  predilezione,  scelta  di 
parie,  parte  di  compiacatza , piccolo  ve4tta^ 
rio,  ecc.,  n.  418-433  - Furo  del  contiaiio , 
n.  434  - Convenzione  snlle  us.se,  n.  436. 

Formnlilà:  prove.  La  scrittura  può  es<*<>re 
anche  verbale.  Data  e nomi  delle  |Mru,  n.  437, 
438.  J3S,  339  - Fbnio  0 stipulazioni  aggiunte, 
norme  generali  p*T  la  stesa,  e per  l’interpre- 
Uzione.  II.  439  , 440  - provo,  art.  91  C.  C»m.» 
n.  441  - con  ispondenze , n.  441  • anche  dei 
mandalarj  dell'Impresa,  n.  443  • a provare 
la  data  non  occorre  la  registrazione,  n.  4(4  - 
telegrammi,  nn.  445,  4(6  - variazioni  con- 
sensuali durante  la  scrittura  , n (47  - osser- 
vanza diversa  dal  patto  scritto,  n.  (48  - prova 
dei  certificati  slragiudi/lall,  n.  449. 

SEòRLTAUIO  della  direzione  o Comiuiijione 
teatrale.  Sue  Ìncombt*nze,  n.  177. 

SEQUESTRO.  Norme , n.  767  e seg.  V.  Esecu- 
zione. 

SERATA.  Serata  intera  - a mela  - franca  dispe- 
sa - eolie  spese  - aizfcurafa  - se  rate  proibite  - 
mezza  rappresentazione  - epoca  della  se- 
rata ■ anmiuclu  alcuni  giorni  prima  • arbi- 
trio del  direttore,  n.  553  - Serata  all'impresa, 
sotto  11  nume  dell’attore,  n.  556  • indenniia 
(>er  serata  mancala,  n.  557  - anche  per  i iwxi 
che  .si  esegul'Cono  nelle  bcnenclafe  occorre  il 
cousrmso  delPauture  o II  proccnlo,  n.  9h(. 

SERENATE.  Necessita  del  t>ertnessu  dalPauto- 
hlà  politica,  art.  35,  pag.  6 ; n.  90,  pag.  10 
T.  L 

SICUREZ/.V.  L’attore  non  è obbligato  ad  a.ssu- 
Dterc  la  parte  affidatagli  se  non  sia  assicuralo 
da  ogni  pericolo,  n.  491.  V.  .luforifd. 

SICURTÀ'.  Nelle  scritture  dogli  Incapaci  c va- 
lida, n.  345. 

SINDACO.  Dove  non  siavi  ufliciodi  P,  S.  pror- 
vede  il  sindaco  alle  Ueenae  pel  lealri  e s;<cl- 
tacoli.  II.  Il  • alla  riscossione  della  tassa  sul 
prodotto  lordo  degli  spettacoli,  n.  63 - ed  alla 
(Kiiizia  dei  teatri,  o.  6(  - sua  ingerenza  nella 
tutela  dei  diritti  d’autore,  n.  694  e scg. . della 
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garfiniU  ammtolstnttva  a titela  dal  alodacl, 
D.  904. 

SOCIKTA*.  Assoclaziooi  par  imprese  leairall, 
0.  (96  - Sono  commerciali  e purtano  obbliira- 
tJone  solidale  ed  arresto.  Quando  aia  tale 
anche  la  M)cìe(a  per  eoairurlone  di  od  teatro, 
n.  (97  • la  &<tcieta  per  costruire  un  teatro, 
se  non  involge  Idea  d’impresa  teatrale,  è so* 
cietn  civile  ; Moreno  contro  Pr-ill  o Caracriolo, 
n.  1(6  • le  società  di  diUltnnti  |>er  recitare 
non  sono  coinmrrciali,  n,  (98  - Diverse  specie 
di  soriei.'i,  n.  (98  • Società  In  paneei pastone; 
anche  questa  pnó  applicarsi  alle  Imprese, 
n.  (99  - Conseguenze,  n.  900,  )0(  > Società 
fra  gli  allori,  n.  909  - Forme  del  contrailo, 
n.  103  - EITetii  della  soderà  collettiva,  n.  904  • 
Accornendanit , n 905>907  • Gert'nie,  n.  906* 
fio  • Contestazioni  fra  sori,  n.  9I(  - L’appnI- 
tante  non  riconosce  I soci  deirappalialore  che 
non  intervennero  al  c<intraiio,  n.  93S. 

— nella  proprietà  d’un  teatro:  palcblstl,  dirlilt, 
n.  9i0*131  - è sempre  libero  ni  socio  di  riti- 
rarsi, benché  la  fondiaria  dichiarasse  perpetua 
la  società,  n 913. 

Se  rimpresa  è condotta  da  una  società, 
l'obblinzlone  dei  sod  è solidale,  anche  per 
le  scritture  Ormate  da  un  «odo  solo,  n.  BSI. 

SOGGETTI.  Indicazioni  relative  al  dramma,  che 
stanno  appese  nel  refrovena,  n.  667. 

SORVRGUaNZA  sui  lenir!,  n.  85  e seg. 

SOTTOSCRIZIONE.  V.  Firma. 

SO'  VE.NZIONI.  Scopo  delle  sovvenzioni.  Da 
chi  sono  esse  pagaie,  n.  (78  • Forme  diverse 
della  dote  , ii.  (79  - Deliberazioni  del  Parla- 
mento lialinno  sugli  assegni  ai  teatri,  n.(80- 
Abolizione  delle  sovvenzioni  erariali,  n.  I8(  - 
Causa  dei  palelietiisil  della  Scala  di  Milani» 
eoniro  I*  Erario  nazionale , n.  (69  • Sovven- 
zioni pagale  dai  Comnni.  l/>ro  Ingerenza  negli 
apirabl  e nel  le  direzioni  degli  apetiacoM,  n.  (83- 
Contimuzlone,  n.  (64  • Le  maggiori  esigenze 
degli  artisti  odel  pnbbUcu  e neppure  le  nn><ve 
Imposte  non  autorizzano  rimpresa  a chiedere 
aumento  della  dote  pattuita,  n.  (85. 

Se  la  gestione  economica  governativa  o mn- 
nldivale  sla  conveniente,  n.  (86. 
del  direttori  o Impresari  agii  artisti»  n.  749. 

SPESE  fatte  dal  minori,  quando  rimborsabili, 
0.  366,  367  " dalle  donne  maritate,  n.  363. 

— di  viaggio,  raiialzionl,  n.  496,  798. 
serali,  quali  sono,  n.  555,  feti.  e. 

SPETTACOI-L  Tutti  gli  spettacoli  pubblici  de- 
vono essere  aoloilzzatl;  norme,  ( e seg.  Vedi 
Attori,  Autori,  Imprese,  Teatri. 

STAGIONE  Quali  steno  le  stagioni  teatrali, 
n.  (08  • Comesi  fanno  I pagamenti  a stagione, 
n.  (03. 

STAMPA.  E libera:  restrizione  pel  teatri  : cenni 
storici,  n.  (39  e seg.  * azioni  civile  e penale 
per  dtfTamazìoni  ed  ingiurie,  n.  395. 

STATO.  Termine  del  diritti  d’autore  per  le  pub- 
blleazioni  fatte  dallo  Stato , o.  859, 


m 

— Se  le  questioni  di  stalo  siano  di  competenza 
mercantile  nelle  cause  teatrali,  n.  747. 

STIPULAZIONI  accessorie  delle  scritture,  n.  (19, 
(36  - V.  .Scrif/ure. 

STRANIERI.  Pei  dirlul  civili  sono  paregglaUal 
cittadini  del  regno,  n.  395  • Riguardo  ai  di- 
ritti d’aoiure.  n.  79(,  798. 

SrcCElSSO.  Come  e da  chi  M giudica  del  sne- 
ee«o  degli  ariKil.  n.  46(,  (65. 

SUGGERITORE.  Suoi  doveri.  688. 

SUONATORI  girovaghi  : hanno  d’uopo  di  licen- 
za, nota  par.  3.  art.  57  e seg. 

Sl'Pi'LEME.NTI.  Rignardicbe  meritano  dal  pnb- 
blko,  n.  317  - non  possono  eseguirò  corti 
pezzi  delle  prlOM  parti,  n.  733. 

T 

TAGLI  nelle  opere,  permessi  dalle  dlrozioni, 
0.  (71  • «Non  nonno  farsi  senza  consenso  del« 
Tauiurc;  eccezioni,  n.  831,  839. 

TASSE.  Norme  diverse,  n.  (4-  76  - Sol  fabbri- 
cali, n.*  45-50  - Sulle  licenze,  n.  5(-58  - pei 
poveri  In  Francia,  n.  59  - Sulla  rlccAesaa  mo- 
bile,  n.  60  • Sul  prodotto  dei  teatri,  a.  69  • 
V.  Imposte  • Inefflcacia  del  |»aiio  che  (loue 
la  lassa  e multe  delle  serittnre  a carico  di  chi 
le  avrà  rese  necessarie,  n.  436  - La  lassa  fogli 
Introiti  non  si  preleva  per  misurare  i difilli 
d'autore,  n 880  • Né  questi  per  misurare  la 
lassa,  n.  881. 

TEATRI.  Origine  e cenni  storici  del  teatro,  Pr^ 
fazione,  T.  I,  e n.  634.  T II. 

Quali  fieno  di  (.®,  9.®  e 3.®  ordine  In  Italia  : 
loro  enumerazione , e rispettiva  tassa  di  li- 
cenza, n 6 e meglio  Appendice  pag.  580-  DI 
società  0 di  famiglia  privati  non  abbisognano 
di  licenza,  n.  7. 

La  solidità  e sicurezza  del  teatri  é sorve- 
gliata dall'auioriià  di  pubblica  sienrezza.  dal 
SIndacl  e dagli  uffici  del  Genio  civile,  n.  iOi, 
(54  - La  costruzione  nnn  ba  d*nopo  d'essere 
autorizzala,  n.  i , 8 , 9(5  - La  società  di  co- 
struzione non  é essenzlalm^me  roercaniile, 
n.  (97 , 9(6  - Cnsirnzioiie  dei  teatri  antichi, 
greci  e romani , n.  9(3  • Moderni , n.  9(4, 
9(5  - Cosiruzione  per  conto  alirul , n.  9(7  • 
.Natura  giuridica  della  costruzione  dei  teatri  : 
teatri  porlailli,  opera  delt'archlietio  ecc.  n.  918, 
9(9  - Proprietà  delle  aalc  di  spettacolo  e de* 
palchi,  n.  990,-933.  V.  Attori,  Autori,  Direi- 
tori.  Impresati,  Proprietà. 

TELEGRAMMI  (Scrittore  per).  Norme;  consenso: 
giurisprudenza,  n.  191,  396,  398, 499»  4((,  445- 
interpretazione,  n.  4(0,  4(6. 

TERMINI  nelle  acriltiireje  voci  diverse  a slgol- 
flcarli  : circa  , primi  del  mese,  metà,  uttimi 
del  mese,  n.  (07,  4(0  - La  scrittura  dev'es- 
sere a tempo,  n.  5H  e seg.  - l'aiteire  non  può 
essere  liccoziato  prima  della  scadenza,  n.  (IO, 
rei 

— Per  U dichiarazione  e depcslio  delle  opere, 
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non  lono  proroftablll  nappar  dal  mlnlslero  ; 
Dapanis  t I balli  di  Rota,  n.  870. 

TESSERA.  Blgllello  tnlicu,  nula  I , pag.  180, 
T.  I. 

TIUORE  Annoila  II  consenso  , n.  387  , 388  - I 
limurl  duir  iroprc'^ario  non  lo  auturUaaiio  a 
sospi'nileru  la  roclia  , o cbindere  II  lealro; 
mailam.  Gabussl  contro  Lopez,  n.  5(9. 

TRADt'ZIO.NE.  È un  dirlito  deiranlorc,  per  (0 
anni,  n.  8(9  • Pel  dirllio  iniernaziun.ric,  V.  p.s- 
gina  173,  T.  H.  • Anche  II  iraduiiore  ha  Idi- 
rtlll  d’amore  sulla  sua  traduxluoe,  n.  830  • 
non  chi  ci  pre<e  una  pane  secondaria  ; Wa> 
gner  e il  Tannhmuer,  n 831  • La  iraduilonr 
non  anlorlzaala  eniru  II  termine  privilegialo  e 
conlralTazIone,  n.  951  - Anche  II  ripruilurre  la 
traduzione  aukirìiraintconiralTaziuoe,  n.  963- 
Questlnne  se  le  opere  metodlco-musicali  sieiio 
Buseetilhill  di  traduzione,  n.  96(. 

TRATTATI  Internazionali  sni  diruti  d' amore; 
colla  Gran  Bretlagna, pag  173 -culla  Francia, 
pag.  178  - coll'Ausirla,  pag.  183  - cdl'Alema- 
gna,  pag.  188  - col  Belgio,  pag.  t»(  • Culla 
Spagna,  pag.  198  • culla  Svlzreza,  pag.  301  - 
col  Granducato  di  Baden,  pag.  309  - d'AssIa 
DarmsiadI,  pag.  3I(  • colla  Repubblica  di 
San  Marino,  pag.  313  • Importanza  dei  trat- 
tati, e nozioni  diversa  so  questo  argomento  , 
n.  793  e seg.  - Disposizione  speciale  nel  trai- 
tali  colla  Svizzera  e col  Baden,  sulle  scatole 
da  mnslf.i,  n.  795. 

TRATTATIVE.  Non  portano  obbligazione,  n.  610, 
pag.  71,  T.  II. 

TRAVESTIMENTI.  L'allore  è tenuto  al  costumi 
e travestlmenll  portati  dalla  sua  pane  , 
n.  693. 

TROVARORB.  Suol  doveri,  n.  694.  ' 

TUTELA  municipale.  Sul  diritto  di  rappresi’n- 
tazlone  quando  il  dramma  sia  pubblicalo 
culla  stampa,  n.  873  - Uppurtuoila  della 
tutela  mutiici|>ale.  Necessita  di  auociazione 
fra  gli  autori,  n.  894  - Quali  sono  gli  Incom- 
benti deli’autorila  comunale:  Meyiiadler  e 
La  Duehttn  de  Oerolttein,  n.  893  - Cusiiiu- 
ziuiiallia  delle  dispcsizioni  che  attrlbulsruno 
ai  miiniclpj  questo  ufncio,  n.  896  - Altre 
norme  pei  municipi  e declaratorie  ministe- 


riali, n.  897  - La  tnlela  si  estende  anehe  alle 
Oliere  non  elencale  nella  Gazzella  V/lietalf, 
quando  non  sienn  entrate  nel  dominio  pub- 
blico; Toselli  e Peracfhl  contro  Municipio  di 
Genova,  n.S98  - Dichlarazinni  c deiiosito  fatto 
da  diversi  sull'opera  medesima;  questioni, 
n,  899  • SI  estende  anche  agli  stranieri,  quando 
slavi  reciprocanza , li.  900  - Per  la  vigilanza 
municipale  non  v'é  dirllto  di  mandare  Im- 
piegali ad  assistere  gli  spcliacnii,  n.  90(  - Il 
rapporto  del  Slmlaco  fa  prova  delle  con- 
travvenzioni al  lalogge  Giuri  sprudenza,  n.  901- 
Responsabilità  dei  municipi  in  caso  di  Inos- 
servanza del  loro  ufllclo , n.  903  - I Sindacl 
possono  essere  chlamitil  a ris|iondere  avanti 
l’autorità  giudiziaria.  Giurisprudenza  italiana 
e straniera,  n.  904. 

V 

UBBRIACIIEZZA  abllaale,  è causa  di  rescissione, 
n,  579,  677. 

\ 

VAJUOLO.  Se  possa  causare  rescissione  della 
.scrittura,  n.  583. 

VAUDEViLLE.  Se  e quando  corra  obbligo  agli 
alluri  di  prestarsi  a cantaro  o Dgurare  nel 
vaudevtllri,  n.  491  • quando  può  esservi  con- 
Irairaz.inne,  n.  961,  966.  ■ 

VENDITA.  Azioni  spellanti  al  venditore  cal 
compratore  di  un  teatro  o di  un  palco,  n.  Mi, 
115  • Giusllllcazlone  della  liberta,  n.  116  - Il 
compratore  non  é obbligato  a darvi  spettacolo, 
n.  117  - Quid  se  un  palco  fu  venduto  soc- 
resslvametile  a due  diverse  (tersone,  n.  115. 

VERBALI.  Sulle  contravvenzioni  in  teatro; 
nitrme,  n.  131. 

VESTIARIO.  Il  piccato  vcsliario  e a carico 
dell'allure,  che  cosa  .via,  n.  433,  719, 

VESTIARISTA.  Sool  doveri,  ii.  690  , 708  • In- 
lerpretazione  del  italii  riguardo  al  corrLspet- 
livo  dei  vestiari,  n.  691,  691. 

VIOLENZA.  Annulla  II  consenso,  n.  387,  388. 

VISTO  necessario  al  cantami,  suonatori  girova- 
ghi, sallimbancbl  ccc.,  n.  15,  e art.  57,  pag.  3. 
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